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Symbole w filmie W imie...
Matgorzaty Szumowskiej

w perspektywie

interpretacji kerygmatycznej

Interpretacja kerygmatyczna wpisuje si¢ w egzystencjalny i hermeneutyczny
model czytania kultury i jest zjawiskiem stosunkowo nowym - do$¢ solidnie
zakorzenionym w literaturoznawstwie, nieobudowanym jednak teoretycznie
w historii odbioru filmu. Artykul jest probg zastosowania pewnych mechani-
zmow kerygmatycznej interpretacji dziela literackiego w filmie jako tekscie
kultury. Punkt wyjscia stanowi ksigzka Adama Regiewicza Kino a kultura
w Swietle antropologii wspolczesnej. Proba interpretacji kerygmatycznej (Lublin
2o11), ktdra jako jedyna w calosci poswiecona jest przeniesieniu literackiej
metody interpretacji kerygmatycznej do odbioru filmu. W tym ujeciu ke-
rygmatyczna metoda interpretacji dziela filmowego (paralelnie do literac-
kiej) polega na zderzeniu go z biblijnym kerygmatem w celu znalezienia
wystepujacych miedzy nimi powigzan i napig¢. W perspektywie powyzszych
zalozen W imie... Malgorzaty Szumowskiej traktuje jako pewnego rodzaju
lustro, w ktérym odbija si¢ stosunek bohateréw do przepowiadania o mitosci
Boga do czlowieka. Obraz Szumowskiej zostal nagrodzony Srebrnymi Lwami
w Gdyni, nagrodg za najlepsza rezyseri¢, nagroda dla Andrzeja Chyry -
najlepszego aktora, otrzymal takze Teddy Awards na festiwalu w Berlinie,
wreszcie nominacje do Europejskiej Nagrody Filmowej, co czyni go dzielem
godnym zainteresowania. Tadeusz Sobolewski napisal nawet, ze W imie...
daje przedsmak ,wlasnej religii kina: Szumowska stawia niepokojace przeklete
pytania. To ja wyrdznia w polskim kinie, ktdre jest na ogét ilustracjg z gory
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wiadomych tez. Jej filmy sg przesigkniete dwuznaczno$cia, to wlasnie nadaje
im wymiar uniwersalny™.

W czesci pierwszej artykulu przedstawiona zostata propozycja kerygma-
tycznej interpretacji W imig... poprzedzona uwagami o rozlegloéci terminu
»kerygmat” oraz informacjami o rozwoju kerygmatycznej metody interpretacji,
cze$¢ druga natomiast poswiecona jest wazniejszym symbolom filmowym.

Kerygmat w interpretacji tekstow kultury

»Kerygmat” jest pojeciem wieloznacznym, bo wykorzystywanym nie tylko
w gloszeniu prawd teologicznych, ale takze choc¢by w badaniach literaturo-
znawczych. Stowo pochodzi od greckich kerygma, keryssein i oznacza glosze-
nie, przepowiadanie, prorokowanie. Biblijnymi Zrédfami kerygmatu sg prze-
powiadajacy nadchodzace krolestwo Boze Chrystus i apostolowie gloszacy
nowine o zbawieniu, ktére dokonalo si¢ w postaci Jezusa, a takze moze si¢ do-
kona¢ w kazdym, kto w niego uwierzy. Ta faska nastepuje jako dar ofiarowany
grzesznikom i nie jest dzietem cztowieka tylko darmowej, niezastuzonej taski
Boga. Kerygmat wiaze si¢ z afirmowaniem tej prawdy i przekonywaniem o jej
ciaglej aktualnosci. Kerygmatyczny charakter méw w Dziejach Apostolskich
podkresla dwie rzeczywistosci: pierwsza z nich to rzeczywisto$¢ grzechu, po-
grazanie si¢ w kenozie, druga to przekonanie o tym, ze mito$¢ Boga przekracza
rozmiary naszych niedoskonatosci i ze, jedli zaufamy Bogu, bedziemy zbawieni.
Juz w tym miejscu warto zauwazy¢ pewna dwoisto$¢ kerygmatu, ktora bedzie
waznym punktem odniesienia dla proby kerygmatycznej interpretacji filmu
W imieg... - jako zderzenie obrazu kondycji cztowieka z obrazem milosci Boga.

Interpretacja kerygmatyczna w odbiorze dziet sztuki pojawila si¢ jako kon-
sekwencja hermeneutycznego modelu czytania literatury. Thomas Eliot pisal,
iz ,krytyke literatury nalezy uzupelni¢ z okreslonego stanowiska etycznego
i teologicznego™. Cho¢ kerygmatyczna interpretacja literatury w perspektywie
tradycji i badan literackich jest czyms stosunkowo nowym, to metoda zwigzana
z hermeneutycznym sposobem czytania tekstu znalazla juz swoich zwolen-
nikéw (m.in. Zofia Zargbianka, Ryszard Przybylski). Trzeba jednak wyraznie
zaznaczy¢, iz nie jest bardzo rozpowszechniona. Propozycj¢ odczytywania

1

Zob. T. Sobolewski, Trzy kropki, utrata orientacji, http://wyborcza.pl/piatekekstra/1,130894,
13365730, Trzy_kropki__utrata_orientacji.html, 10.11.2015.

* T. S. Eliot, Religia i literatura, [w:] Szkice literackie, red. W. Chwalewik, Warszawa 1963,
S. 106.
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literatury z punktu widzenia kerygmatu zaproponowal niezyjacy juz profesor
Marian Maciejewski’. W literaturoznawstwie to swoiste przepuszczenie dzieta
dodatkowo w stosunku do standardowych procedur przez pryzmat prawd
wiary, pozwalajace na odkrycie usytuowania tekstu wobec stowa Bozego po to,
by sprawdzi¢ wystepujace miedzy nimi powigzania i napiecia*. W ksztaltowa-
niu si¢ owej metody czytania $cierajg sie dwie koncepcje: pierwsza — Ryszarda
Przybylskiego - traktuje samg literature jako swoiste przepowiadanie, glosze-
nie, obwieszczenie, druga - Mariana Maciejewskiego — kaze interpretowac
teksty z punktu widzenia kerygmatu apostolskiego.

O ile jednak w literaturze pozostaje to juz zjawiskiem stosunkowo opraco-
wanym, o tyle przeniesienie kerygmatycznej interpretacji literatury na proby
odczytania w podobny sposéb filmu pojawito sie dopiero w ostatnich kilku
latach. Jak pisal Jarostaw Borowski: ,,pojecie kerygmatu jest obce wspdlczesnej
refleksji o kulturze™. Przelomowa jest w tym temacie ksigzka Adama Regie-
wicza Kino a kultura. W swiecie antropologii wspélczesnej. Préba interpretacji
kerygmatycznej (Lublin 2011), w ktdrej autor proponuje metode odczytania
filmu w perspektywie kerygmatu, ktory staje sie¢ punktem odniesienia w in-
terpretacji filmowego tekstu kultury.

Regiewicz zauwaza, ze sztuka filmowa jako forma dzialalnosci czlowieka
jest dla wspolczesnego spoleczenstwa, zanurzonego w kulturze popularne;j,
zmedializowanej i zaudiowizualizowanej, powszechnie dostepnym ,,pokarmem
duchowym”. Tym samym odpowiada ona pierwotnej potrzebie zaspokojenia
potrzeb religijnych jednostki, ktora szuka w niej odpowiedzi na elementarne
pytania o charakterze uniwersalnym, a zarazem teologicznym. Kazdy z filméw
zapisujacych obraz ludzkiej kondycji mozna uwazac za refleksje o charakterze
egzystencjalnym, a co za tym idzie — kazde dzielo filmowe jest wigc przekazem
na temat sensu zycia: jest jakims kawatkiem prawdy, ktory sktada sie na swoista
ukladanke — mozaike rzeczywistosci, jest swoistg konfrontacjg z apostolskim
kerygmatem.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze wedlug Regiewicza nie tyle kerygma-
tyczna jest sama rzeczywisto$¢ filmowa, ile kerygmatyczno$¢ jest wartoscig

3

Zob. M. Maciejewski, Literatura w swietle kerygmatu, [w:] M. Maciejewski, ,Azeby ciafo
powrdcito w stowo”. Préba kerygmatycznej interpretaciji literatury, Lublin 1991.

* Por.1. Piekarski, Interpretacja kerygmatyczna a tradycje i perspektywy bada literackich, [w:]
Interpretacja kerygmatyczna. Doswiadczenia - rewizje — perspektywy, red. J. Borowski, E. Fiala,
I. Piekarski, Lublin 2014, s. 25.

> J. Borowski, Kerygmat w kulturze?, [w:] Interpretacja kerygmatyczna..., dz. cyt., s. 47.
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aksjologiczna, dzigki ktorej mozna przekazy filmowe odczytywaé w perspek-
tywie historii zbawienia®. Chrzeécijaniski kerygmat staje si¢ w takim modelu
lustrem, w ktérym mozna odbi¢ dzielo filmowe. To odbicie dostarcza wielu
informacji na temat wspolczesnej ludzkiej kondycji (nazywane bywa kerygma-
tem negatywnym czy ,,katechezg §wiata”) i ukazuje Bozy porzadek, z ktérym
czlowiek sie konfrontuje (nazywany kerygmatem pozytywnym). Powyzsza
uwaga metodologiczna jest istotna, poniewaz pozwala wlaczy¢ w obszar zainte-
resowania ,badacza kerygmatycznego” filmy inne niz te nalezace do klasycznie
definiowanego kina biblijnego’.

W imie... — proba interpretacji kerygmatycznej

Jesli przyjrzymy sie kerygmatowi, mozna jego tres¢ podzieli¢ na kilka czesci,
ktore odpowiadaja prawdom wiary chrzescijanskiej: mitos¢ Boga; rzeczywi-
stos¢ grzechu; odkupienie w Chrystusie ukrzyzowanym, pogrzebanym i zmar-
twychwstalym; koniecznos¢ przyjecia przez wiare Chrystusa jako osobistego
Pana i Zbawiciela; postannictwo Ducha Swietego; tajemnica Kosciota - wspol-
noty zbawionych. W imie... Szumowskiej odbija te prawdy i inicjuje wéréd
nich rozmaite pytania.

Pytania o mito$¢ Boga najdobitniej zostaja pokazane w dwdch scenach.
Pierwsza to scena plomiennego kazania ksiedza Adama, ktéry méwi: ,W sa-
mym $rodku naszej istoty jest punkt, niepokalany zadnym grzechem, punkt ni-
cosci nalezagcy wylacznie do Boga, z ktérego dysponuje on naszym zyciem, jest
onw kazdym z nas, [...] bo ta czastka Boga jest wkazdym z nas, [...] w kazdym
z nas jest ta iskra $wietosci”. Inna to choc¢by intymna scena modlitwy ksiedza
Adama czy tez sytuacja sportretowania pogrzebu mlodego samobdjcy Gaja.

Rzeczywisto$¢ grzechu i odkupienie w Chrystusie sa podkreslane w filmie
nieustannie. Juz podczas wspomnianego wyzej kazania ksigdz Adam moéwi:
»Nigdy nie nalezalem do oazy. Do kosciota zaczatem chodzi¢ w wieku 21 lat,
bo pewnej nocy, kiedy bylem sam, nagle poczulem, ze jest ze mng w pokoju
mdj rok wczeéniej zmarly ojciec, Ze jest razem ze mng; bylo to bardzo mocne,
bardzo konkretne odczucie, i w jednym momencie, w jednym btysku zoba-
czylem cale zepsucie mojej duszy i zapragnatem jak najpredzej wydostac sie

° A. Regiewicz, Kino a kultura w swiecie antropologii wspdtczesnej. Préba interpretacji
kerygmatycznej, Lublin 2011, s. 6.

7 Por. M. Lis, Elementy biblijne w filmach niebiblijnych, [w:] Ukryta religijnos¢ kina, red.
M. Lis, Opole 2002, s. 79.
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z tego wiezienia [...]”. Swiadomo$é¢ grzeszno$ci bohateréw podkreslona zostaje
W przejmujacej scenie spowiedzi, ktéra dzieje si¢ ,,na swiezym powietrzu’”,
pewnie przy murach kosciota, czy tez niespodziewanej dla widza spowiedzi
Michala, ktéry po wizycie u biskupa i ,donosie” na ksiedza Adama, zapewne
peten wyrzutéw sumienia, zatrzymuje kaptana podczas joggingu, proszac o sa-
krament pokuty. Mamy tez swoistg ,,czatowa spowiedz” ksiedza Adama przed
wlasng siostra, ktérej dos¢ bezpretensjonalnie wyznaje: ,,Jestem pedatem”

W filmie widzimy takze refleksje o tajemnicy Kosciota i roli Ducha Swiete-
go. Podczas pogrzebu mlodego samobdjcy ksigdz Adam moéwi: ,,Nie wiemy,
dlaczego tak si¢ stalo, nie rozumiemy dlaczego, ale moze wcale nie mamy
rozumie¢”. Wymienione wyzej stowa z kazania: ,,Do kosciota zaczatem cho-
dzi¢ w wieku 21 lat, bo pewnej nocy, kiedy bylem sam, nagle poczulem, ze jest
ze mnga w pokoju mdj rok wczesniej zmarly ojciec, ze jest razem ze mng; byto
to bardzo mocne, bardzo konkretne odczucie, i w jednym momencie, w jed-
nym blysku zobaczylem cale zepsucie mojej duszy” - takze konfrontuja widza
z pewnego rodzaju tajemnicg Ko$ciota i Ducha Swietego. Widzimy ja réwniez
W przejmujgcej opisywanej juz wczesniej procesji Bozego Ciala.

W ksigzce Adama Regiewicza Poza horyzontem. Eseje o sztuce czytania
(Krakoéw 2015) autor rozszerza kerygmatyczny model czytania Dekalogu o jego
zwigzek z dzietem filmowym. Regiewicz przypomina, ze prawo Tory zostalo
nadane przez Dziesig¢ Bozych Oswiadczen majacych dawac zycie. Gdy czlo-
wiek ksztaltuje swoje zycie w oparciu o ten kodeks, jego $wiat funkcjonuje
prawidtowo; gdy odwraca si¢ od Dekalogu, rzeczywisto$¢ rozsypuje si¢ na ka-
walki. Prawo Dekalogu jest wiec lustrem, w ktérym czlowiek nieustannie moze
sie przeglada¢, tak samo kino, ,,podobnie jak doswiadczenie religijne, ma na
celu przekazanie prawdy o nas samych, a ta objawia si¢ przez konfrontowanie
naszych konstrukcji mentalnych, wyobrazen, projekcji z wydarzeniami przy-
chodzacymi spoza naszego porzadku — wywolanymi przez Boga, w tym przez
kino™®. Kazde dojrzale dzielo filmowe, zdaniem autora, odnosi si¢ do pytan eg-
zystencjalnych, ktére maja poczatek w doswiadczeniu religijnym — biblijnym’.

Zycie bohateréw W imig... to takze ciggta konfrontacja z prawdami ewan-
gelicznymi i przykazaniami Bozymi: Ewa, uwodzgca ksiedza Adama, konfron-
tuje sie z przykazaniem: ,,Nie cudzoldz”, Gaju (popelniajacy samobdjstwo) —
z ,Nie zabijaj”, Michal (donoszacy biskupowi o rzekomych nieprawidtowych

®  A.Regiewicz, Kerygmatyczne czytanie Dekalogu, [w:] A. Regiewicz, Poza horyzontem. Eseje
o sztuce czytania, Krakéw 2015, s. 157.
°* A. Regiewicz, Kerygmatyczne czytanie Dekalogu, dz. cyt., s. 158.
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zachowaniach Adama) - z ,,Nie méw falszywego swiadectwa przeciw bliznie-
mu swemu’. Wreszcie ksiagdz Adam jako bohater centralny odbija si¢ w lustrze
najczedciej i najbardziej intensywnie. W przykazaniu ,,Nie bedziesz mial bogow
cudzych przede mng” widzimy pytanie o miejsce alkoholu w zyciu kaptana,
»Nie cudzoléz” czy ,,Nie pozadaj zony blizniego swego” to prawdy odstaniajace
dramat jego konfrontacji z wlasna seksualnoscia.

Kerygmat jako punt wyjscia do opisu rzeczywistoséci kulturowej ,,pozwala
na dokonanie konstatacji na temat $cierania si¢ w niej antropologii ludzkiej
i Boskiej™™. Ta pierwsza to pokazanie w duchu antropocentryzmu potrzeb czlo-
wieka, ktory organizuje zycie wedlug swoich pragnien. Ta tendencja znajduje
swoje odbicie w twdrczosci filmowej — pokazuje czesto wspoltczesnie ludzka
kondycje, ale i konfrontacj¢ z Bozym porzadkiem. Jest ona podkreslana w fil-
mie Szumowskiej wielokrotnie, najdobitniej przez mtodych wychowankéw
poprawczaka: ,,Ale jak on oddatl serce Bogu, to moze nie mysli o ruchaniu [... ]
ale nie ma tak, zZe oddal serce i si¢ nie rucha [...] ksigdz to ksigdz, ale ma taka
potrzebe, jak kazdy cztowiek”

Jak pisze Regiewicz, wspdlczesny film czesto przedstawia konsekwencje
erozji duchowej, m.in. erotyzacje, cielesnos¢, idolatrig, materializm. Regiewicz
taka strukture obrazu $wiata nazywa ,wspoélczesng katecheza swiata™'. Bez
watpienia odnajdziemy taki obraz w filmie Szumowskiej W imie...

Erotyzacja jest w tej produkcji widoczna na kilku poziomach. Po pierwsze
w samym giéwnym bohaterze — chociazby onanizujacy sie ksiagdz. Mamy
niemalze w finale filmu takze scen¢ spelnienia seksualnego gtéwnego bohate-
ra — ksiedza - i Dyni. Po drugie w miodych ludziach - chlopak spowiadajacy
sie z tego, iz po imprezie ,,obciggnat drugiemu” Widzimy stosunek seksualny
dwdch mlodych mezczyzn czy wreszcie uwodzacg ksiedza Ewe, ktdra prezy
sie i wije polnaga przed nim, jak waz przed biblijnym Adamem.

Kult ciata zwigzany z motywami erotycznymi pojawia sie u Szumowskie;j
takze w réznych innych scenach i zwigzany jest ze swoistg wspodlczesng an-
tropologia ciata, ktéra kaze traktowac je jako miejsce objawiania sie $wiata
cztowiekowi. Cialo staje si¢ miejscem, w ktérym mozna odbi¢ wiele proceséw
i zjawisk dzisiejszej kultury — wreszcie cialo stuzy orientacji w §wiecie i jest zy-
wiotem uragajacym porzadkowi czy hierarchii”. Ciekawa jest na przyktad scena
pojedynku na reke dwoch mlodych chlopakéw (wazne jest, ze przegrywajacy

° A. Regiewicz, Kino a kultura..., dz. cyt., s. 6.
" A. Regiewicz, Kino a kultura..., dz. cyt., s. 6.
™ A. Regiewicz, Kino a kultura..., dz. cyt., s. 59.
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ten pojedynek popelnia samobojstwo), scena kapieli nago Lukasza. Chlopcy
s3 konsekwentnie portretowani w sytuacjach sprzyjajacych nagosci (praca
fizyczna, gra w pitke, plywanie). Takze pdinagi ksiagdz Adam w samych bok-
serkach upija si¢ i tanczy z portretem papieza.

Materializm widzimy w zabawnej scenie rozmowy ksiedza Adama z mto-
dzieza: ,,Ksiadz to ma wszystko orginalki, bez kitu, [...] ksigdz ma oryginalne
buty, zamszowe tadne spodnie, dzieci w Afryce nie majg co jes¢, co pic...”;
moze takze w przewrotnym, cho¢ do$¢ jednostronnym przedstawieniu wsi
mazurskiej, naznaczonej bieda, ktoéra w filmie Szumowskiej podkreslana jest
notorycznie — na przyklad przez stroje mlodych ludzi i kreacje przestrzeni
(sklep).

W tym wymiarze tak nieustanna i wielopoziomowa konfrontacja z kerygma-
tem jest w filmie Szumowskiej dowodem jej wpasowania si¢ w zapotrzebowanie
widza wieku xx1, ktory czeka na zaspokojenie lub obietnice zaspokojenia przez
kino odpowiednich przyjemnosci. Na te przyjemnosci skladaja si¢ zdaniem
amerykanskich badaczy: jedzenie i picie, seks, zwigzki spoleczne (szczegdlnie
stan zakochania), sukces, uzywanie wlasnych zdolnosci (na przyklad praca),
sport, muzyka i alkohol”.

Scenariusz filmu W imieg... i koncowy efekt produkeji doskonale mieszcza
sie w potrzebach widza-konsumenta, odbijajac wszystkie potrzeby w kreacji
postaci ksiedza — widzimy wiele scen jedzenia, picia, przygotowywania posit-
kéw, obecna jest scena seksu kaptana w finale filmu. Widzimy stan zakochania
jako motor akgji i tworzone wiezi spoleczne (przyjazn z wychowankami, rela-
cje z parafianami). Jeste$my $wiadkami sukceséw (intensywna praca ksiedza
w o$rodku wychowawczym), napotykamy na sport (u ksiedza Adama biega-
nie), styszymy muzyke (scena tanca z portretem papieza i scena procesji Bozego
Ciala) czy widzimy alkohol (naduzywanie go przez kaptana).

Edward Fiala zauwaza, Ze mozna moéwi¢ wspolczesnie o swoistym modelu
egzystencjalnym kerygmatu zawierajagcym trzy wazne elementy. Pierwszym
z nich jest oredzie o Bozej miloéci, drugi odstania odbiorce oredzia jako grzesz-
nika, trzeci stanowi przyjecie badz odrzucenie przestania kerygmatycznego,
co skutkuje albo osobistym nawrdceniem, albo pozostaniem w rzeczywisto$ci
grzechu. Autor zauwaza, ze kerygmat biblijny odstania ontyczny (a wiec gle-
boko zapisany w strukturze bytu ludzkiego) grzech czlowieka, przedstawiajac
go czesto jako zniewolonego w kierunku zta mimo pragnien czynienia dobra.
Takie usytuowanie odstania jego dramat egzystencjalny, w ktérym widzimy

¥ A.Regiewicz, Kino a kultura..., dz. cyt., s. 37.
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nieustanne napiecie miedzy prawem Bozym, a prawem grzechu. Skutkuje
to figura podmiotu, w ktérym zobrazowana zostaje walka pragnien ciala z pra-
gnieniami Ducha'™.

Bardzo interesujgco w kontekscie kerygmatu rysuje si¢ filmowa rola ksie-
dza - bohatera pierwszoplanowego. Kaptan w filmie Szumowskiej jest postacia
niejednoznaczng. Jak zauwaza Tadeusz Sobolewski, ksigdz w filmie Szumow-
skiej ,,niczego nie udaje, nie ma ksiezowskiego glosu ani manier. Ksiadz, jakie-
go by sie chciato - otwarty, rozumiejacy””. Rzeczywiscie, ks. Adam potrafi za-
tanczy¢ z kobieta, spowiada trudng mlodziez podczas rozmowy na stojaco, nie
boi si¢ ,tyknaé piwa” z chlopakami z poprawczaka. Wypelnia swoje koscielne
obowigzki — glosi niebanalne kazania, odprawia pogrzeby, prowadzi procesje¢
Bozego Ciala, modli sig, czyta Biblie — pragnie czyni¢ dobro. Ale Szumowska
prowadzi nas takze w $wiat pieknych, szerokich, skadrowanych w paletach
blekitu ujec natury, przypominajgcych Powroét Zwiagincewa, w ktérych odsta-
nia si¢ dramat bohatera — biegnacego przez las, a tak naprawde uciekajacego
w pustke, szukajacego ciszy, Boga, Ducha? Méwi on w pewnym momencie:
»Bieganie to tez modlitwa” — moze, ale dla ksiedza Adama nie tylko. To takze
ucieczka od ,,pragnien ciala”.

Te ,,kerygmatyczng walke ciala z Duchem” w filmie widzimy, gdy ksiadz
Adam masturbuje si¢, ucieka w alkohol, tanczy pijany z portretem papieza,
rano wstaje, usémiecha si¢, wspiera rozmowa mtodych ludzi, glosi kazania
rodem z mistrza Eckharta, pomaga chtopakom z poprawczaka podczas prac
fizycznych. Pragnienie dobra takze zostaje wyraznie zaznaczone w filmie -
bohater walczy o swojg czystos¢ (terapia sg sport, muzyka, alkohol), chce
sie spowiadac. Jest mily, niewulgarny, charyzmatyczny, otwarty. Jako jedyny
udziela pomocy dziewczynie podczas ataku padaczki - jak milosierny sama-
rytanin wieku xx1 obmywa z krwi pobitego mlodzienica. Potrafi takze radzi¢
sobie w sytuacjach trudnych - odmawia seksu Ewie czy Adrianowi. Scenariusz
filmu sprzyja oddaniu behawioralnego rysu tej postaci, zrealizowanej zreszta
wybitnie przez Chyre. Na uwage w kreacji kaptana zastuguje inteligentny
montaz, przez ktéory Adama poznajemy uwiezionego ,w jakiej$ tajemnicy’,
bez zbednych przerysowan i z celowo naszpicowanymi dluzyznami z jednej
strony pobudzajacymi wyobrazni¢ widza, a z drugiej swietnie oddajacymi
dramat bohatera, ktory nie znajduje po prostu stow, by wyrazi¢, co czuje. Sam

'* Por. E. Fiala, Fenomen kerygmatu: Biblia - wiara - teologia, [w:] Interpretacja kerygmatyczna...,
dz. cyt., s. 9—20.
¥ T. Sobolewski, Trzy kropki, utrata orientacji, dz. cyt.
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kaptan mato o sobie méwi - jedyny wyjatek to przejmujaca scena ,,spowiedzi
internetowej” przed wlasng siostra, ktorej pijany wyznaje wprost swoje uczucia:
»P6jde im i powiem [...] jestem chory, zeby mnie przestali w koncu, kurwa,
przenosi¢, bo ja tez si¢ przyzwyczajam, i jest mi smutno’”.

Niejednoznacznos¢ tej kreacji widzimy zwlaszcza w zakonczeniu filmu; nie
wiemy, czy bohater wybiera (zgodnie z egzystencjalnym modelem kerygmatu)
nawrdcenie, czy pozostanie w grzechu. Ksigdz ulega bowiem w koncéwce filmu
homoseksualnej milosci, ale nie porzuca swojego powolania. Stusznie pyta
Tadeusz Sobolewski: ,,Czy tylko z powodu kamuflazu? Czy dlatego, ze religia
uwznio$la jego namietnos$¢, bo inaczej w oczach ludzi bylby tylko «pedalem»?
Czy z powoddw glebszych - bo naprawde chce stuzy¢ Chrystusowi?”*. Odbija
sie w tym momencie filmu kolejny raz kerygmatyczne napiecie: napigcie mie-
dzy zniewoleniem w kierunku zfa a pragnieniem czynienia dobra, podkreslone
zresztg sfowami samego bohatera: ,,Co dzien umieramy i rodzimy si¢ na nowo.
Nachodzi nas zwatpienie. To, co bylo kiedys dla nas wazne, staje si¢ mialkie,
a to, co kochalis$my, odrzuca nas. I ten cierpiacy czlowiek buntuje sie, jego
prawo. Walczy, ucieka. Amen”

Symbole

Semiotyka wigze film i religi¢ poprzez jezyk symboli. Kino w swej strukturze
posiada charakter znakowy, podobnie do religii wytwarzajacej pewne modele
rzeczywistosci. Ricour czy Eliade uwazajg, ze symbol (operowanie symbolem)
jest dowodem na zwigzek czlowieka z sacrum. Wlasciwie wiec symbol nadaje
w jakims sensie filmowi charakter religijny. Interpretacja filmu to zatem préba
deszyfracji symbolu, obecnego jednoczesnie w dwdch rzeczywistosciach -
konkretnej (geograficzno-historycznej), ktérag w omawianym filmie stanowic¢
moga: mazurska wies, parafia, Koscidl, ksiadz, i nieokreslonej, czgsto sakral-
nej — odnoszacej film do dylematéw uniwersalnych. Ta druga plaszczyzna
symbolu podkreslona zostala przez sama rezyserke juz w pierwotnej propo-
zycji tytutu: Nowhere, czyli nigdzie, a takze zaznaczana jest ciagle w $wiecie
przedstawionym filmu — bohaterowie nosza koszulki z angielskimi napisami
(cho¢by stynna Coca-Cola), sklep nazywa sie¢ Market Niagara, w mieszkaniu
ksiedza Adama widzimy flage wolnego Tybetu nad 16zkiem, a na $cianach
wiszg grafiki Eschera.

' T. Sobolewski, Trzy kropki, utrata orientacji, dz. cyt.
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Symboliczna sakralnos¢ swiata Szumowskiej budowana jest poprzez czyn-
nosci rytualne (msza, kazanie, spowiedz, pogrzeb, procesja Bozego Ciala), ale
takze codzienne, ktore nabierajg charakteru egzystencjalnego (bieganie staje
sie forma modlitwy, przytulenie czy spojrzenie wyrazajg pragnienia, odczucia
niematerialne: samotno$¢, tesknote, bdl). Warto takze zwrdci¢ uwage na na-
ture, ktorej rola podkreslana jest w filmie nieustannie: mazurska wie$ — im-
presjonistyczne synestezyjne pejzaze, bezkresna przestrzen lasu, czy ponury
ciemny krajobraz podczas pogrzebu mtodego samobdjcy. Z jednej strony
ma ona wymiar sakralny, unaocznia spotkanie z jaka$ Tajemnica i uruchamia
wyobraznie ,wychodzacg poza widziany obraz’, z drugiej wyzwala autentyzm
erotyczny i egzystencjalny bohateréw - jak u Iwaszkiewicza — pozwala wy-
krzycze¢ prawde o sobie i o wlasnej dzikosci (doskonalym przykladem jest
scena w polu kukurydzy) i jako jedyna jest swiadkiem nagosci - tej fizyczne;j
i emocjonalne;j.

Symbole w filmie Szumowskiej organizuja si¢ wokoét dwoch pdl filmu -
W imie... to z jednej strony historia prywatna, mocno podkreslona przez
scenariusz, zdjecia czy sposob montazu, zaznaczona takze charyzmatyczng
gra Andrzeja Chyry. Ale cho¢ Szumowska wielokrotnie podkreslala, iz jest
to film o dobrym czlowieku, ktory mierzy sie z czyms silniejszym od niego, nie
mozna nie wspomnie¢ o symbolach narzucajacych w jakims sensie czytanie
tego filmu ,,publicystycznie”, mimo wyraznego sprzeciwu rezyserki, ktéra kie-
dys$ zaznaczyla: ,,Przyczepia mi si¢ fatki prowokatorki, ktorg wcale nie jestem.
Chciatam zrobi¢ film o straszliwej tesknocie za mitoscig [...]. Nie pdjde z nim
do Sejmu, nie wigcze si¢ w zadng debate”™.

Nachalna i momentami przerysowana (moze kiczowata) jest w filmie Szu-
mowskiej symbolika biblijna. Gléwny bohater to Adam, uwodzaca go bo-
haterka to Ewa. Scena nauki ptywania przypomina biblijny motyw chrztu,
rozkrzyzowane r¢ce Lukasza nasuwaja od razu analogi¢ do Chrystusa. Portre-
towanie $pigcego ksiedza Adama przywoluje podobienstwo do obrazu Andrei
Mantegny Optakiwanie zmartego Chrystusa, a scena posiltku ksiedza Adama
i siedzacych obok podopiecznych uruchamia analogi¢ z ostatnig wieczerzg.
Uwiarygadnia to zasadnos¢ odbioru tego filmu w perspektywie interpretacji
kerygmatycznej.

Z drugiej strony trudno uciec od przyznania racji tym krytykom, ktérzy
czytajg film Szumowskiej jako aluzje do rzeczywistosci Kosciola w Polsce.

7 Cyt. za: T. Sobolewski, To piekno trzeba ztamaé, http://wyborcza.pl/piatekekstra/1,130894,
13365759,Szumowska__To_piekno_trzeba_zlamac.html?disableRedirects=true, 15.02.2016.
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Choc¢ sama rezyserka protestuje, s3 w tym filmie przynajmniej cztery sceny,
ktdre czynig jej protest bezzasadnym. Pierwsza to poruszajaca scena rozmowy
ksiedza Adama ze sprzataczka, kiedy chce on si¢ wyspowiadac:

[wylaczenie odkurzacza]

- Tak?

- Przepraszam, czy mozna si¢ wyspowiadac?
- Teraz nie mozna.

- Dlaczego?

- Jest sprzatanie.

- A gdzie jest ksigdz?

- Ksiadz jest zajety.

[wlaczenie odkurzacza]

Druga scena to rozmowa Michata z biskupem, podczas ktérej Michat in-
formuje biskupa o nieprawidlowym zachowaniu ksiedza Adama; poprzedza
ja najazd kamery (i jednoczesnie oczu Michata) na napis (o, ironio): ,,Zachowaj
milczenie. Pan jest blisko”. Warto zwrdci¢ uwage na scenografi¢ tego fragmen-
tu: podczas rozmowy siedzi tylko biskup, zreszta za biurkiem jest tylko jedno
krzeslo, petent stoi. Ale wazniejsze sg stowa biskupa: ,,Nie zamiatamy pod
dywan, jak to si¢ powszechnie méwi’, bedace przeciez niewatpliwie czytelng
aluzja do oskarzen pod adresem Kosciola w Polsce ze strony wielu sSrodowisk
o brak publicznego komentarza i rozwigzywanie spraw trudnych ,w zaciszu
kurii”. Czwarta juz scena to bardzo dramatyczne wyznanie bohatera przed
wlasng siostrg, ktére mogloby by¢ kulminacjg rozpaczy prywatnej bohatera,
braku sily, zwatpienia, gdyby nie jedno sformutowanie: ,,Nie jestem pedofilem,
jestem pedatem’, nasuwajace analogie do konkretnego historycznego momentu
Kosciota mierzacego si¢ z problemami pedofilii wsréd ksigzy.

Sa w filmie Szumowskiej sceny symboliczne niejednoznaczne, trudne do roz-
czytania, a przez to ciekawe. Pierwsza to wspomniana przeze mnie scena w polu
kukurydzy. Odbywa sie bezposrednio po tym, jak ksiagdz Adam uczy Dynie
plywa¢. Nagle w drodze powrotnej Lukasz wyrzuca swoje ubrania i biegnie
w pole kukurydzy. Po bezskutecznych nawotywaniach lekko zaniepokojony
ksigdz Adam podaza za nim w poszukiwaniu. Po chwili styszy odglosy Lu-
kasza, przypominajace odglosy malp. Zaczyna moéwi¢ podobnym jezykiem.
Rozpoczyna sie swoista rozmowa miedzy mezczyznami. W tle mazurska przy-
roda, gra $wiatla i cienia, wysokie kolby pozwalajace na totalng autentycz-
nos¢ — w koncu nikt nie patrzy. Lodygi bija wlasciwie w ,,twarz” kamery, a wigc
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W naszg twarz. Scena staje si¢ coraz bardziej dynamiczna i intensywna - wrecz
teatralna. W pewnym momencie zachowanie ksiedza Adama przypomina za-
chowanie goryla - jakby bohater chcial wykrzycze¢ swoja dzikos¢ i innosc, tyle
ze nie przynosi to ulgi. Wiele w tej scenie autentyzmu, ale i rozpaczy, bo jezyk
okazuje si¢ (moze to komunikat rezyserki) niewystarczajgcym narzedziem,
by wykrzycze¢ prawde o sobie. Ksiadz zdaje si¢ swoja powsciagliwoscig te-
atralng i umiarem ekspresji mowi¢: nigdzie nie ma miejsca na autentycznosc¢.
Czlowiek nie jest tylko czystym elementem natury.

Druga scena dzieje si¢ juz po ekspozycji dramatu gléwnego bohatera, po tan-
cach z portretem papieza, po nieudanej probie spowiedzi, kiedy ksiagdz Adam
odchodzi samotny i smutny spod krat konfesjonalu. Adam i Dynia jada sa-
mochodem. Ksigdz zatrzymuje auto. Scena jest statyczna. Wokot puste pola.
Adam pochyla sie i opiera glowe na ramieniu Dyni. Wlasciwie nic si¢ nie
dzieje, a dzieje si¢ wszystko — poza obrazem. Widzimy dramat samotnosci
czlowieka. Nie ksiedza czy duchownego. Cztowieka. Scena domknieta zostaje
piosenka o tesknocie Tellyego Savalasa Some broken hearts never mend, w kto-
rej styszymy stowa: ,,Kilka ztamanych serc - nigdy nieposktadanych, | Kilka
wspomnien - niezakoniczonych™.

Trzecia to przejmujaca i dtuga scena procesji Bozego Ciata, polaczona se-
kwencyjnie ze sceng tanica ksiedza Adama z portretem papieza przez piosenke
Band of Horses zespotu The Funeral, a poprzedzona przejmujacym kadrem
przedstawiajacym siedzacego na podlodze, opartego o $ciang, samotnego
czlowieka. Nie widzimy jego twarzy, skryta jest za meblami. Podczas procesji
dostrzegamy juz kaptana - instytucje. Mazurska przyroda, krzyz, storice, mon-
strancja, ksigdz Adam i wszyscy mieszkancy - dobrzy, zli, niepelnosprawni,
mlodzi, starsi, dzieci. A w tle nie religijna piesn, tylko ballada, w ktérej styszy-
my: ,Przychodze tylko, by Cie podtrzymac, | Przychodze tylko, by pokazac,
ze sie mylisz. | Poza tym: martwe liScie, ktore lezg na trawniku, | Zanim umarty,
posiadaly swoje drzewa, ktore podtrzymywaly ich nadzieje. | Przychodze tyl-
ko, by sie wykaza¢ przed tobg, | Przychodze tylko, by pokaza¢, ze si¢ mylisz,
| I przy kazdej okazji bede gotowy na pogrzeb”. Rytual i prywatna modlitwa.
Manifestacja wiary i zwatpienia zarazem. Swiatla i ciemnoéci. Sacrum i pro-
fanum w cztowieku i w §wiecie. Jak na grafikach Eschera.

Widac wiec, ze dzieto Szumowskiej jest, co trzeba wyraznie zaznaczy¢, kam-
powe — kolazowe, przesycone symbolika, pelne nawigzan i analogii, w jakim$
wymiarze ironiczne, wyrazajace dystans wobec §wiata, wreszcie uzywajace

® Tlumaczenie wlasne.
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$wiadomego kiczu czy przerysowan - tak przerysowane i sztuczne sg chociazby
pozy mezczyzn w wodzie, ktére w wyobrazni odsylajg od razu do dziet Micha-
la Aniota. Anna Mizerka w artykule Kamp po polsku’ podkresla, ze gtéwna
cechg kampowej tworczosci jest ,estetyczne przekroczenie’, wyrazajace si¢
przede wszystkim przez swiadomg estetyzacje, faczenie réznych sprzecznych
warto$ci czy stylow. Przejawia sie takze wyraznym wykorzystywaniem stereo-
typow do wlasnych celéw oraz pochwalg wieloznacznosci. Wszystkie te cechy
odnajdziemy w filmie Malgorzaty Szumowskiej, co udowodnilem, analizujac
warstwe symboliczng filmu. Cechg kampowosci jest takze burzenie podzialow
(np. na publiczne-prywatne, racjonalne-irracjonalne, polityczne-estetyczne,
sakralne-obrazoburcze). To burzenie jest widoczne gtéwnie w niejednoznacz-
nej kreacji kaptana oraz zakonczeniu W imie... Kamp w szczegdlnosci realizuje
sie tam, gdzie sigga zakres otwartosci i tolerancyjnosci spoteczenstwa — w filmie
Szumowskiej zagadnieniami kampowymi staja sie: cialo, pozycja w spoteczen-
stwie, tozsamos¢ seksualna, religia, Kosciot.

Whnioski

Pozadane staje si¢ prowadzenie badan w celu opracowania metodologicz-
nych podstaw kerygmatycznej interpretacji filmu, ktéra to metoda wydaje si¢
ciekawg propozycja hermeneutycznej i semiotycznej strategii odbioru tekstu
filmowego.

Kerygmatyczna interpretacja filmu Malgorzaty Szumowskiej W imie... po-
zwala potwierdzi¢ tez¢ Zygmunta Baumana, iz kultura wspolczesna realizuje
w jakims zakresie strategie¢ uwodzenia konsumenta i jest kulturg ciggle nie-
zaspokojonego pragnienia. Film Szumowskiej, gtoszac kerygmat negatywny,
otwiera (zgodnie z zalozeniami teologicznymi kerygmatu) mozliwos¢ usty-
szenia kerygmatu pozytywnego i moze sta¢ si¢ impulsem do zmiany w per-
spektywie odzialywania film-widz. W tym sensie kerygmatycznos¢ W imie. ..
jest dwupoziomowa — w $wiecie fabuly film staje si¢ pewng miarg zachowan
czlowieka, jak w lustrze pokazuje destrukcje i niemoznos¢ wyzwolenia sig¢
z grzechu — w $wiecie oddzialywania na widza moze by¢ jednak ciekawg okazjg
do postawienia przed sobg lustra i objawienia prawdziwego siebie™.

¥ A. Mizerka, Kamp po polsku, ,Horyzonty Polonistyki” 10 (2003), s. 27-32.
** O takich wymiarach kerygmatycznej interpretacji literatury pisze Ireneusz Piekarski — dziela
literackie, ukazujac droge ,w dot” i czlowieka ,,w cieniu $mierci”, otwieraja mozliwo$¢ ustyszenia
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Symbole religijne w filmie W imie... Szumowskiej budujg sceny o rdznej
jakosci — stuza z jednej strony ekspozycji dramatu prywatnego — okreslania
wlasnej tozsamo$ci, potknig¢, nawrdcen, walki, indywidualnych pytan o sens
wiary, mito$¢ Boga, bliskos¢ z drugim czlowiekiem, dobro, zto; z drugiej jednak
strony wpisanie ich w konkretny kontekst kaze zwrdci¢ uwage na instytucje
Kosciota czy narodows polska tozsamos¢. Racje ma Tadeusz Sobolewski, ktory
pisze, iz ,jest w tym filmie smutek wspolczesnego Europejczyka, ktdry nie
moze znalez¢ ukojenia ani w tradycyjnej religii, ani w jej braku™.

ABSTRAKT

Kerygmatyczna interpretacja filmu jest stosunkowo nowym modelem spojrzenia
na obraz filmowy. Rozwija si¢ od kilku lat w odniesieniu do funkcjonujacego juz
od dawna modelu interpretacji w literaturze jako poszerzenie sztuki interpretacji
o dyskurs teologiczny i religijny. Artykul przybliza zasady interpretacji kerygmatyczne;.
Autor interpretuje w tym duchu film W imie... Malgorzaty Szumowskiej, analizujac
jego symbolike w kontekscie aluzji fabularnych, literackich i malarskich.

W imie... Malgorzaty Szumowskiej (2013) jest jednym z bardziej docenianych
filmoéw ostatnich lat - otrzymal m.in. Srebrne Lwy w Gdyni, nagrode za najlepsza
rezyserig, nagrode dla Andrzeja Chyry jako najlepszego aktora. Jednak premiera filmu
wywolala wielkie emocje. Niekt6rzy nazwali go ,,antyko$cielnym”, ,jednostronnym’,
»mialkim’, inni okreslili najciekawszym filmem festiwalu w Berlinie.

W artykule autor skupia si¢ takze na filmowej roli ksiedza, ktéra wydaje si¢ prze-
fomem w portretowaniu ksiedza we wspétczesnym polskim kinie. Wnioski z inter-
pretacji filmu pojawiaja si¢ w kontekscie refleksji ogolnych dotyczacych filmowych
rdl ksiedza w polskim kinie.

SEOWA KLUCZOWE
ksigdz, symbol, kerygmat, interpretacja kerygmatyczna

kerygmatu pozytywnego i tym samym dajg perspektywe nawrdcenia. Por. I. Piekarski, Interpretacja
kerygmatyczna a tradycje..., dz. cyt., s. 29.
s T. Sobolewski, To pigkno trzeba ztamad, dz. cyt.
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ABSTRACT

The symbols in the movie titled W imie... of Malgorzata
Szumowska in the perspective of kerygmatic interpretation

The kerygmatic interpretation of movies is a relatively new way of film interpretation.
For the last few years it has been developing in association with the long-known inter-
pretation of literature as a broadening of the art of interpretation by theological and
religious discourse. The article explains the principles of kerygmatic interpretation.
According to these rules, the author interprets Malgorzata Szumowska’s film In the
name of..., whilst analyzing the films symbolism in the context of plot, literary and
art allusions.

In the name of... (W imie...), directed by Malgorzata Szumowska and released
in 2013, has been one of the most acclaimed films of the past few years. It received,
among others, Silver Lions in Gdynia, an award for the best directing and a best actor
award for Andrzej Chyra, however the premiere caused much controversy. For some,
the film was “anticlerical,” “one-sided,” “meager;” whilst for others it was the most
interesting film at the Berlin Festival.

In the article, the author also focuses on the role of the priest in the film, which
seems to be a breakthrough in the portrayal of priests in modern Polish cinema. The
conclusions stemming from the interpretation of the film are presented in the context
of general thoughts concerning the roles of priests in Polish cinema.

KEY WORDS
priest, symbol, kerygma, kerygmatic interpretation
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