Z ZAGADNIEN HISTORII SZTUKI

ANALECTA CRACOVIENSIA
4 (1972) 379—407
Ministerstwo Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego

N\

Digitalizacja archiwalnych numeréw c pisma nauk go Analecta Cracoviensia 1-24 (1969-1992) i ich
publikacja w otwartym dostepie - zadanie finansowane w ramach umowy 672/P-DUN/2017 ze $rodkéw Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego przeznaczonych na dziatalnos¢ upowszechniajaca nauke

Ks. BOLESLAW PRZYBYSZEWSKI

CHRYSTOCENTRYZM W ,SADZIE OSTATECZNYM*
MICHALA ANIOLA!

1. INICJATYWA KLEMENSA VII

Gdy Michat Aniot Buonarroti po raz ostatni zszedt z rusztowania po
wymalowaniu sklepienia w Kaplicy Sykstynskiej na Watykanie (1508—
—1512), zadng miarg nie przypuszczat, ze po latach 23 znowu bedzie sie
wspinat na pokfad, by w tejze samej kaplicy wykona¢ najwieksze dzieto
swego zycia. Wszak cale wnetrze sakralnego pomieszczenia byto wypel-
nione malowidtami. Po wybudowaniu kaplicy w r. 1481 przez Sykstusa IV
Rovere, najznakomitsi 6wczesni malarze wioscy, jak Pietro Perugino,
Luca Signorelli, Domenico Ghirlandajo, Sandro Botticelli i inni mistrzo-
wie Quattrocenta, wymalowali na bocznych $cianach na zlecenie papieza
dwa szeregi obrazOw, wyrazajagce Prawo i taske w dziejach zbawienia.
Prawo bylo zawarte w dziejach Mojzesza, wyzwoliciela lzraela, ktory
byt figurg Zbawiciela $wiata, przynoszacego nam taske. Po lewej rece
biegt cykl Mojzesza, po prawej cykl Chrystusowy. Pierwsze sceny tych
cykléw: Znalezienie Mojzesza i Narodzenie P. Jezusa, wykonane przez
Perugina, znajdowaly sie na Scianie oltarzowej. Powyzej nich ten sam
malarz przedstawit Wniebowzietg, patronke kaplicy. U samej gory tej
§ciany, obok postaci Chrystusa, rozpoczynat sie cykl papieski od figur
$w. Piotra, Lina i Kleta. Na sklepieniu za panowania Juliusza Il Michat
Aniot pokazat stworzenie Swiata, prolog rodzaju ludzkiego az do potopu
i trudne poczatki zycia na ziemi zdewastowanej wodami wylewu. Arrasy,
wykonane we Flandrii wedlug kartonéw Rafaela i na koszt Leona X,

! Praca Chrystocentryzm w Sadzie Ostateczn)((m Michata_Aniota byta odczytana
na posiedzeniu Sekcji historii sztuki koscielnej Kongresu Teologéw Polskich, jaki
odbyt s_lg w Lublinie w dniach 21—23. IX. 1971 r. Przedmiotem jego obrad by’f
temat eologia a antropologia.
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ilustrowaty misje KosSciota2 Mimo to — jak Swiadczy najlepszy biograf
Michata Aniota, Ascanio Condivid — papiez Klemens VII Medyceusz
wezwat artyste z Florencji do Rzymu z poleceniem namalowania w tejze
kaplicy na $cianie ottarzowej fresku Sadu Ostatecznego. W tym celu
trzeba bylo poswieci¢ obrazy Perugina: zeskrobaé posta¢ Wniebowzietej,
poczatkowe sceny cyklow Mojzeszowego i Chrystusowego, podobizny
pierwszych papiezy. Dlaczego Klemens VII wybrat ten nieczesty w sztuce
renesansowej motyw?

Znane byly wéwczas obrazy Andrea Orcagni w kaplicy Strozzi i Fra
Angelica we Florencji, a przede wszystkim podziwiany przez samego
Michata Aniota Sad Ostateczny w kaplicy $w. Brycjusza w katedrze
orwietanskiej, wykonany przez Signorellego 4. Niektére z nich byly umie-
szczone na S$cianie ottarzowej (kaplica Strozzi, Orvieto), cho¢ w $rednio-
wieczu panowata zasada umieszczania widoku Sgdu na Scianie zachod-
niej, wyjsciowej, aby wrazenie Sadu byto ostatnim przy przekraczaniu
progu kosciota w strone cmentarza (St. Angelo in Formis, Torcello,
Padwa, Reichenau)s. Najczesciej przyjmowanym i narzucajgcym sie
wyjasnieniem wyboru Medyceusza jest wskazanie potrzeby zamkniecia
tematyki kaplicy takag wizja, ktéra stanowitaby ostateczne usprawiedli-
wienie wszystkiego i koniec wszelkiego czasu 6. Ale to nie wyjasnia nam
problemu do konhca. Z jednej bowiem strony koncentruje sie wszystkie
watki myslowe, wyrazone w kaplicy, w obrazie Sadu, a z drugiej niszczy
sie punkty wyjsciowe trzech cykléw ideowych, biegnacych na $cianach
kaplicy 7.

Badacze tworczosci Michata Aniota podajg jeszcze jeden powodd wy-
brania tej tematyki przez nieszczesliwego wowczas papieza. Klemensa VI
dotkneto przed niewielu laty ogromne cierpienie. Dochowujgc tradycyjnej
przyjazni Medyceuszédw z Francja, przystgpit papiez do ,$w. Ligi
w Cognac” przeciw cesarzowi. Karolowi V. Wiarotomny krél francuski,
Franciszek |, nie dochowat przyrzeczeh, a woéwczas potega cesarska obro-
cita sie przeciw Rzymowi. Miasto zostato zdobyte 6 maja 1527 r. i lute-
raniscy landsknechci podczas trzech tygodni dopuszczali sie gwattdw,
nieprawdopodobnych Swietokradztw w kosciotach, rabowali kosztowne

2 E. Steinmann, Die Sixtinische Kapelle, Miinchen 1905. o o
3 Michelangelo. La vita raccolta dal suo discepolo Ascanio Condivi. Revisione,
introduzione e note per cura di Paolo d’Ancona, Milano 1928, 146. )

Lei 4'G'1?3/8(2135' Das Jungste Gericht in der bildenden Kunst des frilnen Mittelalters,
eipzig : . . . . . .

5 Ch. de Tolnay, Michelangelo Buonarroti, w: Enciclopedia universale di arte,
vol. X, Roma—Venezia 1962, szpalta 290. )

§ E. Steinmann—H. Pogatscher, Dokumente und Forsch_un%ﬁn zu Michelangelo,
I&%pearﬁrlum fur Kunstwissenschaft” XXIX, 486; C. Justi, Michelangelo, Berlin

7 J. Wilde, Der ursprUn%Iiche Plan Michelangelos zum Jungsten Gericht,
»Die graphischen Kinste™ 1, 1936, 7.
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przedmioty liturgiczne, grabili domy i patace, zamordowali okoto 6 000
ludzi, wielkg czes¢ Rzymu spalili. Przed Zamkiem $w. Aniota, w ktorym
znalazt schronienie papiez, urzadzali pseudoliturgiczne maskarady. Wsrdd
blaskéw pozaréw gingt renesansowy Rzym Leona X. Soldateska nie-
miecka urzadzita w Wiecznym MieScie prawdziwy Sad Bozy, zwany
w historii Sacco di Roma 8 Zdarzenie to uwazano za kare Bozg z powodu
zta panoszacego sie w Kosciele i rozluznienia wspéiczesnego. Zbyteczng
jest rzecza podkreslaé, jak gteboko przezyt te kleske gtéwny autor krwa-
wego dramatu, Klemens VII. Nowy obraz Michata Aniota na S$cianie
Sykstyny, przedstawiajacy Sad Ostateczny, miat by¢ pamigtkg Sacco
di Roma i hymnem pokutnym za grzechy Rzymu. Michat Aniot przyjat
polecenie papieskie w jesieni 1533 r., a w roku nastepnym pozegnat
ojczystg Florencje i przenidst sie do Rzymu na stated. Niestety, po
dwoch dniach od przybycia artysty nad Tyber, Klemens VII pozegnat
ten Swiat i nie doczekat sie wykonania monumentum expiatorium, ktére
pragnat ztozy¢ Bogu.

2. WYKONANIE FRESKU SADU ZA PAWLA 11l JAKO POMNIKA
REFORMACIJI KATOLICKIE]

Michat Aniot sadzit, ze niespodziewana $mieré Klemensa VII (25. IX.
1534) zwolnita go od zobowigzania wykonania fresku dla Kaplicy Syk-
stynskiej. Postanowit wiec zaja¢ sie spetnieniem testamentu papieza Ju-
liusza I, zmartego przed 20 laty (1513) i przystgpi¢ do rzezbienia uko-
chanego dzieta swego zycia, mianowicie nagrobka dla papieza Rovere, pod
opieka ksigzat z Urbino. Zdawato mu sie, ze la tragédia della Sepoltura
nareszcie w jego zyciu sie zakonczy. Lecz nowy papiez, Pawet Il Far-
nese, rychto zawotat go do siebie i polecit zabra¢ sie do projektowanego
dziela. Artysta wymawiat sie koniecznoscia wypetnienia kontraktu, za-
wartego ze spadkobiercami papieza Juliusza Il, w sprawie wykonczenia
nagrobka testatora. Woéweczas Pawet 111 zawotat: |, Trzydziesci lat czekam
na to, zeby cie u siebie zatrudni¢, a teraz, gdy jestem papiezem, nie bede
mogt tego dokonac? Gdzie jest ten kontrakt, daj mi go, a podre go
w kawatki” 10. Bounarroti ulegt naleganiom papieza i przyrzekt przysta-
pi¢ do dziela, ktére miato sie sta¢ szczytem sztuki nie tylko artysty, ale
catego w ogdlle Renesansu u. Pawet 1ll podtrzymat tematyke gigantycz-

§ L. von_Pastor, Geschichte der Papste seit dem Ausgang des Mittelalters, t. 1V,
2Abt: Geschichte der Pépste im Zeitalter der Renaissance und der Glaubensspal-
tung, Freiburg im Breisgau 1928, thum, wioskie: Storia dei papi dalla fine del me-
dioevo, Roma 1925—31, t. 1V, 253—275; Z. Morawski, Sacco di Roma, Krakow 1923,

9 La lettere di Michelangelo Buonarroti, pubblicate coi ricordi ed i contratti
artistici per cura Gaetano Milanesi, Firenze 1875, 144—145,
0 A’ Condivi, dz. cyt., 148. ) o )
11 D. Redig de Campos, Il Giudizio universale di Michelangelo, Milano 1964, 20.



382 Ks. Bolestaw Przybyszewski

nego fresku, obrang przez jego poprzednika na tronie papieskim, choé
Michat Aniot zastrzegh, Zze idea malowidia jest inwencjg Medyceusza
i dlatego herbu Farnese na Scianie nie umiescil2

Pawet 111 podjat pomyst malowania Sadu Ostatecznego z zupetnie
innych powodow niz Klemens VIL Nie chodzito mu o akt pokuty, ale
0 pokazanie najwyzszej Bozej eschatologicznej rzeczywistosci, po to, aby
odnowi¢ i oczysci¢ zwierciadto wiary, w ktéorym sie zamacita prawda
Chrystusowa. Pawet 111 marzyt o podniesieniu i odnowieniu chrzesci-
janstwa, o przywroceniu jednosci Kosciota na Zachodzie, o skonsolido-
waniu sit do walki z luteranska kontrowersja teologiczng i o odzyskaniu
straconych terendw. Ze swym pontyfikatem postanowit potgczy¢ histo-
ryczny fakt zwotania reformatorskiego soboru powszechnego. Juz czwar-
tego dnia po wyborze na papieza, Pawetl 11l przemawiat do kardynatéw
0 koniecznosci zwotania Concilium, ktére by uleczyto tak liczne w owym
czasie bolaczki KosSciota. Niestety, spotkat sie wtedy z prawie ogélnym
sprzeciwem. Odtad do kolegium dobierat zwolennikéw reformy, mysl
swag powtarzat na licznych konsystorzach i po dwoch nieudanych pro-
bach konwokacji do Mantui (1536) i do Vicenzy (1538) zdotat zebrac
ojcow na Sobér Trydencki bullg z 19 listopada 1544 r. Laetare Jerusalem
z datg otwarcia 13 grudnia 1545 r.13,

Gigantyczny fresk Sadu miat byé, wedtug intencji Pawita Ill, uderze-
niem w dzwony do walki, jaka tein inicjator reformy katolickiej przy-
gotowat wyda¢ wewnetrznym i zewnetrznym przeciwnikom Kosciota.
Oprocz ogolnikowych zamystéw papieza, wptyw na artyste miato' ogolne
W tym czasie pragnienie reformy, ktora by na soborze powszechnym
przywrécita czysto$¢ wiary, obyczajow i tradycji chrzescijanskiej. W tym
czasie na terenie Wioch odbywaly sie gorgce dysputy nad tezami lute-
ranskimi, zwiaszcza nad tezg o usprawiedliwieniu sola fide. Ruch lute-
ranski byt przeciwienstwem humanizmu. Duch klasycyzmu dawat czio-
wiekowi atrybuty boskie, reforma niemiecka widziata tylko nedze ludzka,
zakrywang przez Boga. Humanizm mowit o bohaterskiej woli, reforma
0 braku wolnej woli 14

Przetlomowym zdarzeniem w zyciu Michata Aniota bylo spotkanie sie
w r. 1536, juz po zaczeciu fresku, z Wiktorig Colonna, markizg z Pesca-
ra 1S, Poznanie jej weciagneto artyste w centrum polemik religijnych.

2 A. Condivi, dz. cyt.,, 174; G. Vasari, La vita di Michelangelo nelle redazioni

del 1550 e del 1568, curata e commentata da Paola Barocchi, vol. | (testo),
Milano—Napoli 1962, 72 o . L
13 H. Denzinger — 1. B. Umberg, Enchiridion symbolorum, Friburgi Brisgo-

viae 1942, 782. . o ) . ]

4 W sprawie wolnej woli pisat P_rzeuw Lutrowi stynny humanista Erazm
z Rotterdamu w dzietku "Diatribae de libero arbitro, 1524. .

15 A._von Reumont, Vittoria Colonna. Leben, Dichtung, Glauben, im sechs-
zehnten Jahrhundert, Freiburg 1881.
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Vittoria Colonna, liczaca wowczas 46 lat, byta najstawniejsza kobietg
Wioch, cieszyla sie wielkim prestizem dla swych zalet moralnych i poboz-
nosci, miata talent poetycki, byta w taskach u papiezy; byta drogocenng
uczestniczkg zebran tzw. ewangelizmu Kkatolickiego, ktdremu przewod-
niczyli kardynatowie reformatorzy: Reginald Pole, Jan Morone, Kasper
Contarmi, Markiza zgromadzata swych przyjaciét duchowych w kosciot-
ku San Silvestro a Monte Cavallo w celu wystuchania egzegezy listow
Sw. Pawta 16. W zebraniach tych brat udziat Michat Aniot. Malarz miat
wielu, ktérzy go nazywali ,divino”, niewielu, ktérzy powierzchownie
znali jego sztuke, jeszcze mniej miat przyjaciot, a wsrdd nich najlepiej
znata jego dusze Vittoria Colonna. W tych regilijnych kolokwiach ksztal-
towato sie w duszy Michata Aniota przekonanie o usprawiedliwieniu
przez faske, o tym, ze wiara bez uczynkow jest martwa, o potrzebie
oddawania czci Najsw. Maryi Pannie, ktorg sam czcit r6zancem. Ponadto
chciat gtosi¢ apologie liberum arbitrum, wolnej woli cztowieka.

Wszystkie te religijne idee, przemyslane w kotku vittorianskim przez
spragnionego reformy Kosciota artyste, odbity sie w tresci olbrzymiego
fresku na S$cianie ottarzowej Sykstynyll. Nawiasem mozna wspomniec,
ze w r. 1537 stynny Pietro Aretino, ,flagello de' principi”, usitowat
narzucic¢ ,,boskiemu” — jak sie wyrazat — artyScie swodj program ikono-
graficzny, peten sztucznych alegorii. Michat Aniot, przejety treSciami
religijnymi, porade Aretina kurtuazyjnie odrzucit, co narazito po6Zniej
malarza na niskg zemste 18,

Prace rozpoczat Michat Aniot w r. 1535 od zeskrobania muru Syk-
stusa IV. Zrobit to w ten sposob, ze od dotu do gory $ciana zostata
wychylona okoto 20 cm ku przodowi po to, by unikngé zbierania sie na
fresku kurzuld. Znikty obrazy Perugina, ktérych artysta nie zatowal,
bo mu sie wydawaty zimne i konwencjonalne, poszty na zniszczenie
wizerunki papiezy, a nawet wilasne obrazy Michata Aniola, przedstawia-
jace przodkéw Chrystusa u gory w lunetach, obok proroka Jonasza.
Zostat zniesiony marmurowy herb Sykstusa IV Rovere znajdujacy sie

16 M. Petrocchi, La Controriforma_in Italia, Roma 1947, )

% 11704E. Battisti, Il significato simbolico della Capella Sistina, ,,Commentari” 38

18 Lettere sull'arte di Pietro Aretino, commentate da_ F. Pertile, a cura di
E. Camesasca, vol. |, Milano 1957, 64—66, 117: S. Ortolani, Pietro Aretino e Michel-
angelo, ,L'Arte” XXV, 1922, 15—26; D. Redig de Campos, dz. cyt., 24—26.

19 D. Redig de Campos — B. Biagetti, Il Giudizio Universale ‘di Michelangelo
vol. I, parte seconda (Tecnica di esecuzione, stato di conservazione e restaun(}
a cura_di B. Biagetti, Milano 1944, 93—94. Mowigc o pochyleniu Sciany wprzo
Biagetti zwraca uwagg, ze tak utozong powierzchnie ostro zaatakowat kope¢ Swiec
i dym kadzidet (s. 1 IZ O_przygotowaniu $ciany do fresku, co trwato okoto_roku,
pisze takze L. Dorez, La Cour du Pape Paul Il d'aprés les registres de la Tréso-
rerie secréte, Paris 1932, vol. Il, 25 38 oraz Ch. de Tolnay, Michelangelo, Prin-
ceston 1960, t. V, 21. Na Scianie, P;zeC|wnej oftarzowi, a ‘wiec naprzeciw Sadu,
miato by¢ wyobrazenie Buntu aniotéw, Ch. de Tolnay, dz. cyt., 19.
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pod tarcza wyzej wspomnianego proroka. Dwa biforia zostaty zamkniete,
gzymsy zdjete. Mistrz przystgpit do malowania postugujac sie tylko
jednym pomocnikiem: byt nim uczen i oddany stuzebnik, kochany przez
niego po ojcowsku Urbino 20. Przy koncu roku 1540 (byt to grudzien)
odwiedzit kaplice papiez Pawet 11121 Wowczas miat miejsce czesto pow-
tarzany epizod z ceremoniarzem papieskim, Biazejem Martinelli z Ce-
seny, ktory zgorszyt sie widokiem nagosci przedstawionych w Sadzie,
a ktore — wedlug niego — nadawalyby sie raczej do malowania na
Scianach tazni lub oberzy. Autentyczno$¢ tego wydarzenia przyjmuje
autor wielkiej monografii o0 Kaplicy Sykstynskiej E. Steinmann22 i hi-
storyk papiestwa od konca Sredniowiecza L. Pastor 23, lecz mozliwo$é tej
interwencji nauka obecnie odrzuca, bowiem Biagio byt w ostatnim kwar-
tale 1540 r. ztozony ciezka choroba 24. Po drugiej wizycie papieza Michat
Aniot spadt z rusztowania i bardzo potem cierpiat na noge 25 Leczyé sie
nie chciat, dopiero znajomy lekarz florencki potrafit sie dosta¢ do niego.
Pierwsze odstoniecie fresku w obecnosci waskiego grona dworu papie-
skiego odbyto sie w wigilie Wszystkich Swietych 1541 roku. Sam papiez
prowadzit Spiew Nieszporéw 0 uroczystosci2s. Ogétowi publicznosci rzym-
skiej pokazano malowidlo dopiero w wigilie Bozego Narodzenia tegoz
roku 27.

3. PO ODSLONIECIU OBRAZU SADU

Publiczno$¢ rzymska przyjeta dzieto boskiego (divino) Michata Aniota
ze zrozumiatym podziwem i entuzjazmem?28 Obecni odniesli wrazenie
wielkiej potegi malowidta, z ktérej w pierwszej chwili trudno bylo zdaé
sobie sprawe. Zdawato sig, ze Sciana znikta, a na jej miejscu ukazata sie
giebia nieba wypetniona eschatologiczng wizjg. To uczucie zagubienia
byto zamierzone przez artyste, ktéry w ogromnej scenerii nie dat zad-
nych podziatbw, w przeciwienstwie do sklepienia z historig Genesis.
Powoli wzrok poczyna porzadkowa¢ te mnogos¢ gigantycznych ciat

2 Francesco degli Amatori da Castel Durante, malarz i rzeZbiarz, zwan
Urbino, byt uczniem, domownikiem i przyjacielem Michata Aniota (zm. 1555).
Pawet 111, chcac okaza¢ taskawo$é wielkiemu arty$cie, mianowat jego pomocnika
»mundator picturarum capellarum palati apostolici”. Motu proprio "z dn. 26. X.
1543, publikowane przez H. Sauera w ,Quellen und Forschungen aus den italie-
nischen Archiven und Bibliotheken”, XV, 1913, 158.

2 G. Vasari, dz. cyt, vol. I, 75

Steinmann, dz. cyt., I, 511, n. 4

Pastor, dz. cyt, 1. V, 742

Redig_de Campos, dz. cyt., 29.

Vasari, dz. cyt., 75—T76.

Steinmann, dz. cyt., I, 776.

. Vasari, dz, cyt., 8L ) _ o

% Tamze. Glorgio Vasari opowiada, ze odstoniecie fresku byto potaczone ,eon
stupore e maraviglia di tutta Roma, anzi di tutto il mondo”.

OMEOrme
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i calo$¢ ukazuje sie jako jedna z najbardziej subtelnych kompozycji
Renesansu.

Nie od razu zrozumiano giebie mysli i natchnienia, zawartg w tym
fresku. Ale nie dtugo trzeba byto czeka¢ na krytykéw i na spory pole-
miczne. Gorszono sie miodziencza i bezbroda gtowa Zbawiciela, pocho-
dzacg od Apollina belwederskiego29, uwazano to za poganizacje. Na-
prawde byto inaczej, bo podobnie jak w starozytnosci chrzescijanskiej
Helios 39 stat sie Sol lustitiae, a Hermes cristophoros 3l Dobrym Paste-
rzem, tak schrystianizowany zostat Apollo. Sauer w Dziejach sztuki
chrze$cijanskiej zauwaza tu wptyw sztuki starochrzescijanskiej 32. Innych
razit widok Swietych nieodzianych, bez nimbow, aniotbw bez skrzydet.
Uwazano to za nieuszanowanie i niebezpieczng nowos¢. Nowosé ta pocho-
dzita stad, ze Michat Aniot widzial swe postacie najpierw jako rzezby,
a potem przektadat je na jezyk malarstwa. Pomijat chetnie w malowa-
niu te elementy, ktore nie daty sie tatwo wyrazi¢ w terminach pla-
stycznych 33.

Najbardziej jednak razita wszystkich nago$¢ postaci, dat temu wyraz
nawet taki pornograf, jak Aretino. Pierwszym, ktory sie wstawit krytyka
Michata Aniota pod tym wzgledem, byt nieszczesny ceremoniarz pa-
pieski, Biagio Martinelli da Cesena3l Wedlug przekazu Domenicha,
ktory w swoich Facecjach 35 opisat najprawdopodobniejsza wersje zda-
rzenia, ceremoniarum magister miat z urzedu prawo wstepu do kaplicy

. 1 Apollo, syn Zeusa i Latony, byt najpiekniejszym z bogéw greckiego Olimpu.
Miat dar wiecznej miodosci, Byi bogiem wyroczni, dlatego oczy jego widziaty
daleko w gtab Ig;rzestrzenl i czasu. Odblask” jego pieknosci widziano w _ziotym
obliczu stonica. Posag Apollina belwederskiego znaleziony zostat w Rzymie przy
koncu XV w. i nalezy do naéstarszych egzemplarzy antycznej rzezby znajdujace)
sie w Muzeum Watykanskim. StatuaApollina z Cortile del Belvedere w WatyKanie,
wyrazajaca doskonaty w pojeciu Grekow hellenistycznych wzor miodzienczej piek-
nosci, byta wykonana wedtug oryginatu Leocharesa, rzezbiarza z IV w. przéd Chr.
Lewa réka Apollina jest doprawiona, pierwotnie trzymata zapewne tuk. Zob. roz-
dziat Apollo w ksigzce Jana Parandowskiego, Mitologia. Wierzenia i podania Gre-
kow i Rzymian (wiele wydan). C. Justi, dz. cyt., 328; W. Kailab, Die Deutung von
Michelangelos Jungsten ~Gericht, w: Beitrdge zur Kunstgeschichte, Wien ~ 1903,
odbitka 17-stronicowa, s. 12. .

% Helios, miodzienczy woznica rydwanu stonecznego, zaprzgzonego w cztery
rumaki. Wed%ug wierzen greckich woz Heliosa wynurzat sie rankiem z wod
oceanu na wschodzie, aby wieczorem znéw w nie zapas¢ po zachodniej stronie.
Olbrzymi posq? Heliosa "na wyspie Rodos zwat sie kolosem rodyjskim. Gtowa
HelioSa byta otoczona korong z promieni stonecznych. Z czasem utozsamiono go
Z samym bozgﬁlem stonca, Apollinem. Mata encyklopedia kultury antycznej, War-
szawa 1966, 367. o ST

31 Hermes, syn Zeusa i Mai, jeden z dwunastu bogow olimpijskich i.zarazem
postaniec bogow, byt przedstawiony w sztuce recklelj jako kriophoros, to znacz
mosa&cy barana na “ramionach. Mafa encyklopedia kultury antycznej, dz. cyt., 358.
. 3°F. X. Kraus i J. Sauer, Geschichte der christlichen Kunst, vol. Il, Freiburg
in Breisgau 1908, 549.

3 D. Redig de Campos, dz. cyt, 66—67. o o

¥ C. Grigioni, La nudita del Giudizio universale di Michelangelo e Biagio
da Cesena, Il Trebbo” (mensile della Romagna), Forli 1942, 73—78.

% L. Domenichi, Facetie, motti e burle di diversi signori, Firenze 1562, 242.

Analecta — 25
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Sykstynskiej w kazdej porze. Pewnego razu wszedt bez zezwolenia ma-
larza na rusztowanie i poczat gani¢ malowidlo z powodu zbytniej
nagosci $wietych. Wiadomo, jak Bounarroti krytyk nie znosit, wiec posta-
nowit sie zemscié: dlatego, gdy w prawym kacie na dole malowat posta¢
sedziego piekielnego Minosa 3, dat mu rysy Ma”tinellego: z glowy jego
wystajg diugie osle uszy, a samo ciato tyrana owingt malarz wezem
jakby drugiego Laokoona 37. Obraz Minosa jest umieszczony na samym
dole fresku, dlatego po odstonieciu dzieta Bounarrotiego tatwo byt zauwa-
zalny: wsréd dworzan papieskich wybuchnat Smiech. Wkrétce caty Rzym
dowiedziat sie o tym wyszydzeniu Ceseny. Przybity tym Btazej pobiegt
do Pawla Il proszac, by go wyratowat z tak wielkiego nieszczescia, lecz
papiez odpart zartobliwie: ,,Monsignore Biagio, wiecie, ze ja mam wiadze
na niebie i na ziemi, ale wladza moja nie siega do piekla, darujcie, ze
nie moge was wybawicC”. Dzieki temu zdarzeniu Biagio Martinelli .cieszy
sie przywilejem, ze jest jedyng osoba, ktorej portret, wykonany reka
Michata Aniota, zachowat sie do dzisiaj. Wbrew opinii wszystkich badaczy
i oczywistym dowodom, dwoch uczonych — Kallab3% i Pastordd —
twierdzi, ze Minos nie jest portretem Martinellego.

Jak wygladat fresk po zakoriczeniu pracy przez Michata Aniota poka-
zuje nam obraz z kopig Sadu, namalowany przez Marcelego Venusti4
w osiem lat po otwarciu Sykstyny, a znajdujacy sie w Neapolu, w Museo
di Capodimonte. Pan Jezus ma lekkie perizonium, takie, jakie i dzi$
w kaplicy widzimy. Matka Boska byla kompletnie ubrana, poza tym
inne postacie, z niewielu wyjatkami, sg zupetnie nagie.

Atak na Michata Aniota z powodu nagosci figur w Sadzie byt prze-

% Minos, syn Zeusa i Europy, legendarny krol Krety, ktorej potege dzieki
swemu rozumowi i roztropnosci wznidst wysoko. Dla ukrycia swégo syna Mino-
taura polecit Dedalowi zbudowac labirynt, ktog po zabiciu Minotaura przez Te-
zeusza_zostat zamieniony na patac krolewski (Knossos). Dla swej Bravyosm zostali
tak Minos, jak jego brat Radamantys i Ajakos mianowani przez bogéw sedziami
piekiet. Mafa encyklopedia kultury antyczrej, dz. cyt., 568 i 735. ]

31 Laokoon, Kaptan Apollina w Troi. Swych ziomkow przestrzegat, aby nie
wprowadzali w obreb muréw miasta drewnianego konia, pozostawionego przez
Achajéw za kurchanem Achillesa. W czasie, gdy sktadat oﬁare bogu morza Posej-
donowi, dwa olbrzymie weze wyszty z morza i udusity w swych splotach kaptana
i jego dwobch synow. Ten epizod™ opisat Wer?musz w drugiej ksiedze Eneidy.
Stynna grupa Laokoona, znajdujgca sie w Cortile del Belvedere w Muzeum Waty-
kanskim, wedtug Pliniusza ma pochodziC ze szkoty rodyjskiej i b)‘{ia wykonana
przez trzech rzezbiarzy Agesandrosa, Atenodora i Polidora w 1 pot. | w. przed
Chr. Przywieziona do Rzymu zdobita patac cesarza Tytusa. Odnaleziono jg w. ter-
mach Tytusa niedaleko Kkosciota Sw. Piotra w_Okowach w r. 1506 za panowania
papieza Juliusza 11 i umieszczono na Watykanie. Michat Aniot nazwat jg ,.cudem
sztuki”. Brakujace ramiona zostaty dorobione. Z _zachw¥tem opisat t,Z rzezbe
Lessing w swym studium Laokoon. F. Magi, Il ripristino del Laocoonte, ,,Atti della
Pontificia AcCademia Romana di Archeologia”, Memorie, serie Ill, vol.” IX, 1960,
cap. VII; Mata encyklopedia kultury antycznej, dz. cyt., 471—472.

¥ W. Kallab, dz. cyt., 7.

3 L. Pastor, dz. cyt, t. V, 742.

4 Marceli Venusti  malowat kopie Sadu w r. 1549
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sadny i nie kierowany szczerymi intencjami. W sztuce koscielnej od
czasbéw starochrzescijanskich byta nago$¢ dopuszczalna w przedstawie-
niach pierwszych rodzicéw, np. na sarkofagach w stawnym portalu Adams-
pforte w Bambergu; w seriach dziejow rajskich, np. w mozaikach paler-
mitanskich, na drzwiach spizowych w Hildesheim, w ptaskorzezbach
lacopo della Quercia w Weronie i na wolcie Kaplicy Sykstyhskiej czy
tez w obrazach Sgdu na portalach romanskich Sainte Foy w Conques,
a takze Saint Lazare w Autun, szczegblnie w dziele Luca Signorellego
w kaplicy $w. Brycjusza w orwietanskiej katedrze. Michat Aniot dziatat
wiec zgodnie z tradycjg Kosciota. Dodajmy do tego, ze w tym czasie
cialo ludzkie byto idealnym i statym tematem jego sztuki. Dla Michata
Aniofa ciato ludzkie bylo posggiem, uformowanym, przez Boga na Jego
obraz i podobienstwo. Przez dech Bozy zostala tchnieta do ciata dusza.
Piekno ciata ludzkiego jest dzietem Boga, czyz wiec nie wolno naslado-
waé pierwszego rzezbiarza, jakim jest Bog w raju? Piekno ciata i duszy
(kallagathia) jest widzialnym przejawem piekna Bozego, zwierciadtem
Bozej potegi, Swiadectwem i objawieniem chwaty Stwoércy. Ciata sg
transpozycjg idealnego piekna. Michat Aniot byt wyznawca idei platon-
skich, ktére chitonat z ust Angelo Poliziano, nauczyciela mtodych ksigzat
medycejskich, cztonka Akademii platonskiej, na tym dworze florenckim,
ktéry byt ogniskiem najwyzszej kultury umystowej nie tylko we Wio-
szech, ale i w calej Europie. W ten sposéb Michat Aniot patrzyt na ciato
ludzkie z absolutng czystosScig. Artysta byt wierzagcym i praktykujagcym
chrzescijaninem, dlatego ideat platonskiej formy ginie u niego w kon-
cepcji chrzescijanskiej pieknosci wlanej przez Boga do duszy twércy
i objawiajacej sie w dziele artystycznym. Sztuka ma misje i powotanie
ideowe. Ruch platonski wywotat szeroki nurt mistycyzmu, kiadt akcent
na poznaniu przez mitos¢: Michat Aniot przeszedt od wzoru platonskiego
do chrzescijanskiej wizji mitosci Bozej. Mitosé jest pozadaniem dobra,
a dobro- i piekno sg tg samg rzecza. Piekno ciata ludzkiego pochodzi od
pieknosci duszy, a ta partycypuje w prawdziwej pieknosci Bozej i czyni
dobrym to, do czego sie odnosi. Przyszie zmartwychwstanie nada
wieczng warto$¢ réwniez i ciatu i jego pieknu 41

Na skutek czestych zarzutéw stawianych dzietu Michata Aniofa,
Kongregacja Soboru Trydenckiego zdecydowata sie na cztery tygodnie
przed S$miercig mistrza (zm. 18.1l. 1564 r.) wyda¢ nakaz przykrycia
w pewien sposéb nagosci w Sadzie: ,,Picturae in capella apostolica
cooperiantur, in aliis ecclesiis deleantur, si quae aliquid obscoenum aut
evidenter falsum ostendant”...4

4 L. Staff, Michat Aniot, Lwow 1934: G. Papini, Michat Aniot na tle epoki,
Warszawa 1959; E. Garin, Fllqzofla Odrodzenia we Wioszech, Warszawa 1969.
4 Kongregacja Soboru dnia 21. I. 1564. L. Pastor, dz. cyt., t. V, 746, n. 3.
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Surowy i ascetyczny sekretarz stanu Piusa IV, $w. Karol Boromeusz,
dlugo sie ociggat z poleceniem dokonania przemaléwek na fresku,
a Sw. Filip Neri, platonik, wielbiciel piekna, poezji i muzyki, byt prze-
maléwkom przeciwny. Daniele da Volterra, uczen Michata Aniota, ktéry
nalezat do nielicznych, jacy mistrza naprawde kochali, otrzymat polecenie
przykrycia nagich postaci dyskretnymi przyodziewkami. Daniel o tej
robocie nie wspomniat wcale umierajgcemu mistrzowi i zadanie swoje
wykonat niechetnie. Zyskat on za to miano spodenkarza (po wiosku
braghettone, po niemiecku der Hosenmaler). Niestety, to co wykonat
Volterra nie wystarczyto i czterech poOZniejszych papiezy sadzito, ze
dalsze poprawki sg konieczne 43,

4. OPIS OBRAZU SADU it

Fresk jest olbrzymi: wysoki 20,5 m a szeroki 10,25 m. Postawienie
przed nim nowego ottarza obcieto malowidlo od dotu o jeden metrds

a) Rosa mysticad6

Najwazniejszg czeScig Sadu jest partia z Chrystusem. W wielkigj
ztotej aureoli zjawia sie Sedzia z Madonng, otoczony rzesza Swietych
utozonych w koto. Syn Bozy jest ukazany frontalnie, w chwili, gdy sie
podnosi z tronu zbudowanego z chmur, wystawiajgc lewg noge. Prawica
jest podniesiona nad gltowa wiadczym gestem, podczas gdy drugie ramie,
wyciagniete na wysokos$¢ piersi, zdaje sie wskazywa¢ na rane w boku.
Ciato atletyczne i nagie, okryte ptaszczem tylko na tonie i na ramionach.
Formy postaci Chrystusa sg wziete z antyku, gdzie sita Herkulesa jest
potagczona z pieknoscig Apollinad7. Michat Aniot, cziowiek Renesansu,
wyobrazat sobie chwalebne ciato- Pana po zmartwychwstaniu jako dosko-
nate, dlatego wyrazit je w idealistycznych formach sztuki klasycznej.

43 Dalsi braghettoni: Girolamo-, da Fano, Domenico Carnevali (1565—1569),
Cesare Nabbia %586), Stefano Pozzi (Wfowa XVII w.). ] .

4 P. Jesse, Die Darstellung des Weltgerichtes bis auf Michelangelo, Berlin
1883; J. Jahn, Michelangelo, Le|p2|% 1963, 63—68; A. Martindale, Die Renaissance,
London 1966 — Gutersloh 1968, 101; H. Decker, Renesans we W}oszech (Wsj[ef
napisat W. Tomkiewicz), Warszawa 1969, ryc. 250—252; J. Biatostocki, Michat Aniot,
Lipsk—Warszawa 1971, 46—48, ryc. 83—92. o

4 Ch. de Tolnay (Michelangelo, t. V, dz. cyt) sadzi, ze Grzegorz XIII (1572—
—1585) [g)olecﬂ podnie$C mense oftarza tylko 45 cm. )
. 4% Dante Alighieri, La Divina Commedia, Paradiso XXXI, 1—3: ,in forma
di candida rosa mi si mostrava la milizia santa”. )

47_Apollo b'%/} bogiem najbardziej kochanym przez Grekow. Nazywano go Soter
czyli Zbawca. Ratowat w nieszczesciu, dawat odpuszczenie grzechow, byt lekarzem
duszy i ciata. Dawat Swiatto zewnetrzne (stoneczne), a takze oswiecenie wewnetrzne,
Byt “dobroczynny, peten mifosierdzia i taskawosci. tatwo wiec l()jy}o _Michatowi
Aniotowi zeStawiC_te postaC mityczng z Chrystusem Panem. Podobnie postapit
i Stanistaw Wyspianski w Akropolis, gdzie bostwo pogariskie zlato si¢ w jedno
ze zbawicielem™ Swiata. J. Parandowski, dz. cyt.3 54.
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Oblicze bez brody posiada majestat nie wyrazajacy zadnych uczué, lecz
ta apatia jest natozona na habitualny wyraz stodkiej tagodnosci, ktéra
przeSwieca przez miodziencze rysy spokojnego oblicza. Nogi i rece
nosza stygmaty Meki, tak samo klatka piersiowa okazuje $lad przebicia
wibdcznig Longina. Na prawo od Chrystusa siedzi prawie przytulona do
Niego Madonna, objeta ta sama glorig. Matka ubrana jest w czerwong
suknie, otulona niebieskim ptaszczem, ktéry jej skrywa kolana, a biaty
welon otacza tagodng twarz. Lewg reka podpiera oblicze, a prawa na niej
krzyzuje. Twarz ma kontrastowo odwrdcong od Syna, ale cata jej postac
ukryta pod Jego reka, mowi o zupetnym oddaniu si¢ Zbawicielowi.
Swieci wokot Chrystusa majg prawie wszyscy utkwione w Niego oczy:
widaé, ze sg Mu podporzadkowani. U stop Sedziego siedzg patronowie
rzymscy: na lewo miodzieticzy nagi Wawrzyniec, opierajagcy swe ramie
0 spory ruszt, na prawo piekny starczy $w. Barttomiej, lewg reka trzy-
majacy wiasng skored8, na ktoérej jest widoczny autoportret Bounarro-
tiego w postaci tragicznej maski, symbolu jego pelnego cierpief zycia 49,
Ten portret zauwazyt dopiero w 1925 r. lekarz bolonski La Cavad.
Historyk sztuki Corrado Ricci rzucit wéwczas hipoteze, ze twarz S$w.
Barttomieja ma rysy Aretina, przeSladowcy Michata Aniotabl, co jest
jednak mato prawdopodobne, bo Aretino zaatakowat artyste dopiero po
wykonaniu fresku (1545). Michat Aniot wzigt $w. Barttomieja za swego
patrona, bo ciato apostota bylo pochowane niedaleko jego domu, na
Wyspie Tybrowej 52.

Korpus $w. Barttomieja pochodzi od stynnego Torso belwederskiego,
ktore artysta od mitodosci niestychanie podziwiat 53

Miodzieniec stojacy za prawicg S$w. Barttomieja, trzymajacg noz,
atrybut meczenstwa, to prawdopodobnie sportretowany pomocnik arty-

4§ Aretino nazwat Sw. Barttomieja w Sadzie Ostatecznym Marsjaszem. Marsjasz.
fr)'/&quskl sylen, wynalazca i mistrz gry na aulosie (flécie) stangt do zawoddw
z ‘Apollinemn, Swiethym cytarzysts. Marsjasz przegrat w pojedynku i za zuchwatosc,
ze chciat sie mierZy¢ z" bogiem,““zostat przez Apollina przywiazany za rece do
drzewa i zywcem odarty ze skory. Swiadek konkursu, kré idas, ktory wzigt
strone Marsjasza, za kar?vlptrz mat oSle us_z&/. o .

4 Tzw. “autoportrety Michata Aniota (Nikodem w Piecie w Duomo florenckim,
Saul w Kaplicy Paulinskiej w Watykanie) i twarz $w. Barttomieja na skorze
w S%due Ostateczn¥m nie sg w sms’:Ym znaczeniu_portretami.

% F. la Cava, 1l volto di Michelangelo nel Giudizio finale, Bologna 1925.

51 C. Ricci, Le scoperte nel Giudizio di Michelangelo: il volto di san Barto-
lomeo é di_quello dell’Aretino, Il Giornale d'ltalia”, 2 giugno 1925.

5 C. Justi, dz. cyt, 328. ] o

53 Torso belwederskie, znajdujace sie w Cortile di Belvedere w Muzeum Waty-
kanskim, jest to rzeZba siedzaCego Herkulesa, w ktérej brak gtowy, rak i dolnych
czeSci nog. Zachowany tutdw jest tak doskonaty pod wzgledem anatomicznym,
ze jego odkrycie wywotato rewolucje w_ dziedzinie sztuki, Michat Aniot studiowat
Torso, mowigc o tej hellenistycznej rzezbie, ze ,questa & l'opera d'un uomo, che
ha saputo piu della_natura”, M. de Chantelou, Journal du voyage de Cavalier
Bernin en France, Paris 1885 26. Torso belwederskie jest uwazane za dzieto
Apolloniosa z Aten, wykonane pod wpltywem Lizyppa.
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sty, wierny Urbino 54 Thode i Tolnay 5% przypuszczajg, ze jest to raczej
Tommaso de’ Cavallieri, mtodzian bardzo ukochany przez starego Michata
Aniota. Po obu stronach Sedziego wystepuja mniej wiecej 10-osobowe
grupy Swietych stojacych i wpatrzonych w Chrystusa. Na lewo od widza
grupa Adama, na prawo $w. Piotra. Praojciec Adam, fundament ludz-
kosci, i sw. Piotr, skata KosSciota, maja ksztalty atletyczne, sg najwiek-
szymi wsrod wszystkich postaci Sadu. Adam, pierwszy cztowiek i po-
czatek rodzaju ludzkiego, patrzy na drugiego Adama — Chrystusa —
i w przeciwstawieniu do Jego wiladczego gestu, opuszcza rece bezradnie.
Miedzy nim a tronem stoi $w. Andrzej z krzyzem w ksztakcie litery X.
Powyzej Adama i Andrzeja podobno Beatrice dantejska w niebieskim
ptaszczu, ale ta atrybucja jest niepewna. Sa préby wyprowadzenia
postaci Adama z rzezby Herkulesa Farnese 56. Na skraju prawej grupy
Swietych stoi gigantyczna figura nagiego i podstarzatlego $w. Piotra,
ktéry wpatrzony w Chrystusa pokazuje Mu z impetem dwa ogromne
klucze, podstawe odrodzonej ludzkosci, czyli Kosciota, rekojmie zba-
wienia. Ponad jasnoscig Chrystusowg ptynie przeszto 20-osobowa rzesza
$wietych, od lewa na prawo, suponujaca lot i obrét catej gromady zba-
wionych, otaczajgcej Chrystusa i Marie. Ta cze$¢ kompozycji Sadu na-
zywa sie Rosa mystica, gdyz odpowiada wizji dantejskiej zawartej
w Raju (Paradiso XXXII, 121—126). W tej Rozy wystepuje Adam i Piotr:
mimo to niektérzy chcg widzie¢, zgodnie z przekazem Condiviego, w gi-
gancie odzianym w skérki $w. Jana Chrzciciela, jako tego, ktéry zamknat
religijne postannictwo lzraela5’. Widocznie byt to biad, bo Vasari pro-
stuje zapis Condiviego i nawigzuje do koncepcji Dantego 58. Réza mistycz-
na byta echem r6z okiennych katedr $redniowiecznych. Jest srodkiem em-

5% D. Redig de Campos, dz. cyt., 39. ) .

5% H. Thode, Michelangelo und das Ende der Renaissance, Berlin 1902—1913,
vol. V, 57; Ch. de Tolnay, Michelangelo, t. V, dz. cyt, Last Final Period. Last
Judgemnt: Frescoes of the Pauline Chapel, Last Pietas, 140.

§ Herkules (po grecku Herakles), postaC mityczna, ulubiony bohater (heros)
ludu greckiego. Syn Zeusa i Alkmeny, zony krola Teb, Amfitriona. Okrycie miat
ze skory lwa, ktorego przedtem zabit.” W lesie wyrwat drzewo oliwne z korzeniami
i zrobif z niego dla S|eb_|,e_maczu+g?, z ktora nigdy sie nie rozstawat, Hera, zona
Zeusa, powodowana zawiscia, _zesfata na niego atak szatu, w czasie ktdrego zabit
zong egare i troje dzieci. Za kare musiat wykona¢ dwanascie trudnych prac.

tynny posag Herkulesa farnezyjskiego, znaleziony w Termach Caracalli w r. 1540
za rzadow papieza Pawla 11l Farnese, Jest kopig wykonang przez Glykona z Aten
z niezachowanego oryginatu Lizyppa. Przedstawia mﬁzczyzne o0 silnej muskulaturze,
OEleraj_qcego sie na maczudze okryt? lwig_ skdrg. Herkules trzyma w lewej rece,
ukrytej za plecami, jabtko Hesperyd i zbiera sity do ostatniej swej (dwunastej)
racy, mianowicie do sprowadzenia piekielnego psa Cerbera z Hadesu na ziemie.

zezba Herkulesa farn_ezwsklego_ jest ustawiona w Museo Nazionale w Neapolu.
R. Feldhusen, lkonologische Studien zu Mlchelar{?elos Jiingstem Gericht, Hamburg
1953, 13 (cyt. za Ch. de Tolna%/, Michelangelo, t. V, dz. cyt., 114).

5 A. Condivi, dz. cyt., 157. ) o ) ) )

8 G. Vasari, dz. cyt, 77; K. Frey, Le vite di Michelagniolo Buonarroti scritte
da Giorgio Vasari e da Ascanio Condivi, Berlin 1887.
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pyreum>59. Znaczenie typologiczne Adama i Piotra bylo silnie podkre-
Slane w symbolice dawnych wiekéw. U wszystkich prawie S$wietych
otaczajacych Chrystusa wida¢ wpatrzenie sie w Niego, ruch ku Niemu.
Moc Chrystusa okazana w jego geScie przycigga i zesrodkowuje. W ten
sposob stwarza ona jednos¢ catej grupy, ktorej On jest centrum. Kto
widzi Chrystusa, widzi Boga, bo Chrystus jest Bozg epiphanig. W swej
twérczosciMichat Aniot widziat Chrystusa w tgcznosci z Jego Matka:
czy byla to Madonna della Scala, czy Madonna z Brugii, Madonna Pitti,
czy prze$liczna Pieta watykanska. W Sadzie Ostatecznym sadza Marie
na jednym tronie razem z Synem, co jest rzeczg niezwykla. Gdy w star-
czym wieku przed Smiercig, stabnaca reka imat sie diuta, rzezbit trzy
Piety: jedna z nich miata stangé na jego grobie, Matka z Jezusem. Byla
to odpowiedz genialnego rzezbiarza na pomniejszanie kultu Matki Bo-
skiej przez reformacje.

b) Aniotowie — budziciele umartych

Ponizej centralnej grupy z Chrystusem, nad ziemig skalistg i opu-
szczong, na tle ciemnego nieba, ci$nie sie grupa jedenastu aniotow bez-
skrzydtych, nagich lub ledwie skrytych, ktorzy sg porwani w silny wir.
Wiatr ich porywa z lewej strony na prawo. W$rdd tego zwartego zespotu
przeSwiecajg jasne linie apokaliptycznych trgb, na gtos ktorych budza
sie liczne narody w ziemi pogrzebane 60. SzeSciu aniotéw nadyma policzki
na wzor Eoléw antycznych, siodmy odtozyt trgbe na ramie i gtosem do-
nosnym wota na umartych 61. Na przedzie dwdch aniotow trzyma ksiegi,
jeden na lewo mniejsza, drugi na prawo wiekszg ksiege masywng, jakby
kawat kamiennej tafli. Ta mata ksigzka ma byC ksiegg zycia, a ta wiel-
ka — ksiega zatraty 62 ta sytuacja miataby wyraza¢ pesymizm Michata
Aniota przekonanego, ze wielu jest potepionych, a mato zbawionych.

. % Wediug Dantego btogostawieni mieszkajg_w dziewieciu sferach ptolemej-
skiego systemu $wiata. Wiasciwym niebem jest Empyreum, w ktérym ma_miejsce
niebleskd roza Swietych i Trojca $w. K. Kinstle, Ikonographie der christlichen
Kunst, vol I, Freiburg im Breisgau 1928, 173. . o
. 60 Apokalipsa 8, 1—2: ,A skoro otworzyt piecze¢ si6dma, zapanowata w niebie
cisza jakby na pot godziny. | ujrzatem siedmiu aniotow, ktdérzy stojg przed Bogiem,
a dano im siedem trgb”’ Eschatologiczne trqb%/ stopniowo zwiastuja nadcho zgcy
koniec. Ale dopiero siddma trgba zapowiada Sad Bozy i poczatek™ krolestwa Bo-
zego. Na_ fresku Michata Aniota siodmy aniot przygotowuje sie do zatrabienia.
Ap 11,15 .1 siodmy anijot zatrgbit. A w niebie J)owstaiy donosne gtosy mowigce;
Nastato nad Swiatem krolowanie Pana naszego i Jego Pomazanca i bedzie krolowac
na wieki wiekow' ", . . . .

6L Eoi (Ajolos), ukochany przez bogéw Olimpu greckiego krél wiatrow. Naj-
wazniejszymi bostwami wiatrow byli u Grekow: Boreasz, wiatr potnocny, wiejacy
Z gor trackich, Notos, goracy wiatr potudniowy, Zefir, tagodny i ciépty wiatr
wschodni i Euros, przynoszacy z zachodu deszczé. ]

62 Wedtug _Aﬁpkal_lpsy druga ksiega jest ks:fgq zywota (20, 12): ,,I ujrzatem
umartych — wielkich i matych —_stojqcP/ch przed troném, a otwarto ksiegi. | inng
ksiege otwarto, ktgra jest Ksiega zycia. [ osgdzono zmartych z tego, co w ksiggach
zapisano, wedtug ich ‘czynow”.
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(Mt 20, 16). Obraz Sadu nie zdaje sie Swiadczy¢ o tym, bowiem na 314
0s6b w nim wymalowanych tylko 58 (wraz z szatanami) jest potepionych,
reszta za$ to Swieci.

c) Zmartwychwstanie sprawiedliwych

Na apel niebieski, ktory wezwat do nowego zycia wszystkie istoty
ludzkie, rozpoczyna sie zmartwychwstanie. Michat Aniot umiescit je na
lewo w najnizszym rzedzie. Iskra zycia wchodzi w szkielety, ktore przyj-
muja ciato (wida¢ tu wptyw Signorellego z kaplicy w Orvieto)63 Na
terenie zmartwychwstania zauwazamy wielka jaskinie, ,bocca dell’ini-
quita” 64, w ktdérej potepiency przygotowujg sie do przeprawy przez
Styks. Na stokach wzgdérza kryjacego te jaskinie, na najnizszym pozio-
mie, odpoczywa 10 zmartwychwstatych (ws$rdd nich jeden szkielet). Na
lewym skraju ziemskim dwdch zmartwychwstatych przybrato ciato juz
w grobie i z trudem dZzwiga pokrywe, ktéra ich przywala, a ktora jest
bardzo obcigzona, gdyz na niej opiera sie dziesieciu zmartwychwstatych.
Miedzy wzgdrzem jaskini a wzgdrzem szkieletu (ze szkieletem na szczy-
cie), na przeteczy, aniotowie wyciggajg zmartych z ziemi, co stanowi
pendant do Charona, wiostem strgcajgcego zmartych na potepienie. Na
wzgorzu szkieletu kilkunastu powstatych do zycia przygotowuje sie do
odlotu w gére, w strone Chrystusa, caly bowiem wszechswiat jest
zorientowany ku Chrystusowi i dgzy do zjednoczenia sie z Nim. Zmar-
twychwstajacy przeszli przez brame $mierci po to, aby sie narodzi¢ na
Swiat prze$wietlony Chrystusem. W tym ostatecznym S$wiecie zmienione
sg prawa natury, zmienione sg wartosci krolestwa niebieskiego, tutaj
unizeni bedg wywyzszeni. Zycie rodzi sie ze $mierci65 ciata uwielbio-
nych nie podlegajg wazkosci, przez nowe prawa sg porywani do gory,
cho¢ nie wszyscy maja te sama duchowg lekkosc.

d) Piekio

Z Ezechielowego polaté przenieSmy sie do Hadesu. Potepieni nie
znajdujg sie miedzy zmartwychwstatymi, bo ich przebudzenie sie nie

63 Obraz ozywiania szkieletow wziety jest z proroctwa Ezechiela, 37, 1—&6:
»Potem spoczeta 'na mnie reka Jahwe i wyprowadzjt mnie on w duchu na zewnatrz
I postawit mnie posrdd doliny. Byfa ona petna kosci. | polecit mi, abym przeszedt
dokota nich i oto byto ich ‘na obszarze doliny bardzo wiele, Byly one zupetnie
wyschte. | rzekt do mnie: 'Synu czlowieczy, czy kosci te powrdcag znowu do zycia?
Odpowiedziatem; 'Jahwe Panie, Ty to wiesz. Wtedy rzekt On do mnie: 'Prorokuj
nad tymi kos¢émi i mow do nich: Wyschie kosci, stuchajcie stowa Jahwe! Tak mowi
Jahwe Pan: Oto_Ja wam daje ducha po to, abyscie si¢ staty zywe. Chce was
otoczy¢ sciegnami i sprawic, byscie obrosty ciatem, i przybraC was w skore, i daC
wam “ducha po to, abyscie ozyly i poznaty, ze Ja jestem Jahwe™ ]

64 ,,Bocca deli'l_nferno". Zob. o niej: E. Steinmann, dz. cyt., Il, 548; E. Cozzani,
In %uatro centenario del Giudizio universale, ,Eroica” XXXI, 1941, 72, o
ch StTeoIogla Smierci jest u Michata Aniota poszerzeniem teologii Wcielenia

rystusa.

86 W. Kallab, dz. cyt., 8, podalje, ze cztowiekiem w todze, bigkajgcym sie miedzy
zmartwychwstatymi, jest Ezechiel.
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mioze nazywaC sie powrotem do zycia. Poniewaz na ziemi prowadzili
zycie wystepne, ich Smier¢ nie jest spotkaniem z Chrystusem we wszech-
Swiecie. Odrzuceni nie nalezg do chrystocentrycznego kosmosu, dlatego
po ustyszeniu w gtebi ziemi wyroku, nie wychodzg na jej powierzchnig,
ale przez jaskinie niegodziwos$ci dostajg sie wprost nad Styks, skad
przewoznik Charon przerzuca ich na druga strone rzeki.. W jaskini ,,bocca
dell'inferno” oczekujg potepiency, w towarzystwie szatandéw, na swojg
kolejke. Na tle ostatniej zorzy S$wiata widnieje ciemny cien Charona
w todzi, konczacego kurs transportu potepionych, a na drugim Kkoncu,
ponizej tuny ognia, sylweta sedziego piekiet, Minosa, oczekujgcego na
swoj tup. Charon67, stojacy na rufie, podnosi wiosto na tlum, tloczacy
sie i oszalaty, ktérego cze$¢ cisnie sie w todzi, druga w przerazeniu
wpada do wody, trzecia grzeznie w bagnie przed obliczem Minosa —
Laokoona — z Midasowymi uszami @8

Jak zbawieni maja rézng lekkos¢, tak potepieni doznajg réznego stop-
nia odrzucenia.

Miedzy zmartwychwstajacymi a potepionymi istnieje charakterystycz-
na roznica. Zbawieni odzyskuja pomatu Swiadomos¢ osobowa, podczas
gdy odrzuconym brakuje ludzkiego wyrazu w twarzach przejetych zwie-
rzecym strachem. Dla Michata Aniota osoba jest najwyzsza warto$cig
ziemska. Podstawg szczeScia wybranych jest ich personalizacja, skiero-
wana ku cztowieczenstwu Jezusa Chrystusa, dajacego ludziom taske.
Humanisci dostrzegali w cztowieku pierwiastek boski; wybitnych ludzi
nazywali divo, il divino, ale nie umieli wyjasni¢, jaka jest najgtebsza
podstawa tej divinizacji cztowieka. U schytku Renesansu Michat Aniot
przypomniat, jak obrzydte jest oblicze potepionego, istoty nie posiadajg-
cej taski Bozej: artysta dat chrzescijanska interpretacje temu zjawisku6d.

e) Wstepowanie do krolestwa Bozego (Ascensio)

Michat Aniot nie przedstawit w swym fresku widoku nieba, ani mu-
row niebieskiego Jeruzalem, dlatego zmartwychwstali i blogostawieni
nie Kierujg sie w strone bramy szczescia, lecz wchodzg w orbite, ktorej
centrum i ogniskiem jest Chrystus, ten, co nie tylko ich stworzyt, ale

7 Dante opisuje Charona w_Inferno _Ill, 109—111:
,Caron dimonio con occhi di bragia
Loro accenando, tuttle le raccioglie;
Batte col remo qualunque s'adagia”.
F. de Ruyt, Charun, démon étrusque de la mort, Bruxelles 1934, 236'—254.
8 Dante, Interno V, 4—6: o
,Stawi Minos orribilmente e ringhia
Esamina le colpe nell'entrata, L
Guidica e manda secondo che avvinghia”, o ]
89 Humanisci _starali sie zdoby¢ niesmiertelno$¢ przez rozwiniecie swych twor-
czych zdolnosci. Ten rys pojawia sie rowniez u Michata Aniota, ktory™ pozwalat
sié nazywac il divino”. Jednakze u niego faczylo sie z tym pojecie chrzescijanskie
podniesienia natury ludzkiej przez taske do boskich wyzyn.
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i zbawit. On jest najwyzszym dobrem i mitoscig, dlatego cate universum
zdaza do Niego i z Nim sie jednoczy. Kto tego nie czyni i opiera sie
jednoczacej sile Jezusa, jest ztym. Zli sg wypychani poza Bozg orbite.
Chrystus, ktéry wypetnia caty Swiat zbawczg mitoscia, nikogo nie ska-
zuje na piekto, to cztowiek sam odtrgca jego mito$¢ przez odmowe ko-
chania.

Dwie sceny obok wirujgcego kofa eolskich trebaczy — aniotdow —
dobrze nam przedstawiajg nadzieje zbawionych i przerazenie potepio-
nych. Na lewo grupa rézancowa, w ktérej bezskrzydly aniot podnosi
za pomocg rozanca dwoéch blogostawionych o negroidalnych rysach twa-
rzy. Uczeni portugalscy uwazajg te trzy osoby za wyobrazenie portu-
galskich misyj w Afryce 0. W obrazie r6zanca Michat Aniot szczeg6lnie
podkreslit kult N. Maryi Panny, kwestionowany przez protestantow.
Artysta nalezat do najbardziej poboznych twércow wioskiego Renesansu.
W listach do krewnych i przyjaciot czesto prosit o modlitwe. Praktyka
rézanca byta droga Buonarrotiemu, bo wziat ja z ducha dewocji domini-
kanskiej poprzez tragiczng posta¢ ukochanego w miodosci Savonaroli.
Na kruchym roézancu ciagnie aniot bez wysitku do nieba dwoch spra-
wiedliwych, a po drugiej stronie, jako przeciwstawienie, wystepuje po-
sta¢ zrozpaczonego skazanca, ktérego az dwdéch szatanéw z wielkim wy-
sitkiem ciggnie do piekfa. Il Disperato, o silnej budowie ciata, skulit sie
caly w sobie, jakby drzac z zimna, i obniza sie powoli do przepasci,
obcigzony grupa demonéw. On nie walczy, widzi tylko przed soba nie-
wypowiedziany los. Zastoniwszy twarz reka, spod ktérej wyglada tylko
jedno oko wytrzeszczone na widok straconej wiecznosci, okazuje w po-
wiekszonej Zrenicy zupetng dewastacje wszelkiej ludzkiej mysli. Obok
grupy portugalskiej na lewo, ktdéra wyraza niematerialng site modlitwy
rézancowej, wsrod plejady zbawionych wyr6znia sie szczeg6lnie pieé
aktéw, ustawionych w trudnych pozycjach i skrotach: sg to wybrani,
z ktérych jedni w ekstatycznej kontemplacji sami sie unosza do gory,
inni odczuwajg jeszcze pewien ciezar, pochodzacy z dawnych niedosko-
natosci, i sg wspomagani przez tych, ktérzy juz osiggneli obtoki niebios
i potrafig nie tylko siebie, ale i braci podnies¢ do krélestwa Chrystuso-
wego. Synowie ducha bez przeszkody podnoszg sie ku gérze. Po prze-
ciwnej stronie, obok znanej postaci Desperata (Il Disperato), na prawo
synowie materii instynktownie odczuwaja, ze Chrystus, ktory ich stwo-
rzyt, jest nie tylko poczatkiem, ale i kohAcem, ich celem naturalnym, od
ktérego dobrowolnie sie odwrécili. Rozpaczliwie podejmuja absurdalng
walke. Podobnie jak to bylo po przeciwnej stronie, tak i tu podnosi sie
ku gérze pie¢ w réznych pozycjach zarysowanych aktdw, zamierzajacych

10 A. de Souva Costa, Portugal e Miguel Angelo, Losboa 1906.
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dosta¢ sie do centrum Bozego, lecz pieciu aniotdow uderza je pigsciami,
odpychajac od progu utraconego raju, a jednocze$nie demony $ciggaja
je ku dotowi. Ta bezsensowna préba potepionych musiata sie zakonczy¢
fatalng kleska. Michat Aniot wyrazit w tej scenie genialnie i w sposob
dotychczas w dziejach sztuki nie spotkany odwieczne cziowieka pragnie-
nie szczeScia i zycia. Biografowie Michata Aniota, Condivi i VasariTl,
chcieli widzie¢ miedzy odrzuconymi personifikacje siedmiu grzechéw
gtéwnych. Z duzg dozg pewnosci mozemy odrdzni¢ wyobrazenie tylko
dwdch grzechéw, mianowicie chciwosci i rozpusty. Chciwiec spada na
teb z sakwg i kluczami od skrzyni skarbca, a lubieznik gestem zdradza
swe sklonnosci. Kallab i Steinmann72 usituja w postaci chciwca dopa-
trzy¢ sie papieza Mikotaja Ill, oskarzonego przez Dantego 0 symonie
i umieszczonego w piekle, na co wskazywatyby klucze w rekach nie-
szczeSnika. Jest to jednakze dowod staby, gdyz sakiewka i klucze od
lady nie sg atrybutami papieza symoniackiego.

f) Wieniec $wietych (Raj)

Na zewnatrz R6zy mistycznej, ktorej osrodek stanowi Chrystus z Ma-
rig, ogromna przestrzeh fresku obiega wieniec $wietych. U géry postacie
sg powiekszone, by wyréwnaé znieksztatcenie widokowe (Za deformazione
prospettiva). Raj jest przedstawiony jako miejsce Bozego pokoju. Spoj-
rzenia Swietych zwracajg sie ku postaci Chrystusa, podnoszacego dton
w $Srodkowej ROzy. Na lewo od widza sg zebrane Swiete kobiety, a moze
i dzieci. Niektore sposrdéd kobiet sg stare, ze zmarszczkami na twarzy,
podobne do Sybilli 13 kurnejskiej ze sklepienia kaplicy, inne w $rednim
wieku, jak stojgca na pierwszym planie matka, ktora reka bierze pod
opieke swojg corke, uciekajacg sie do jej tona. Gigantyczna matka przy-
pomina hellenistyczng Niobe74 i wymalowana zostata chyba wedtug
jakiego$ nieznanego antycznego modelu, bo Niobe stojgca w Ufficjach
florenckich zostata znaleziona juz po ukonczeniu fresku, w r. 1583. Nie

11 A. Condivi, dz. cyt., 157; G. Vasari, dz. cyt., 79.

12 W. Kallab, dz. cyt., 4—5; E. Stenmann, dz. cyt., I, 576—577. o

13 Sybilla to nazwa wrézki, zwigzanej z kultem Apollina, przepowiadajacej
grzy_sz}osc, zwykle w_poblizu Swiatyn tego” boga. W Rzymie najwiecej znana byla

ybilla kumejska (z Cumae), ktorej ksiegi zakupione nrzéz Tarkwiniusza Superbusa,
byty przechowywane na Kalpltolu. Rady jej zasiegat Eneasz udajacv sie do podzie-
mia._ Mata encyklopedia kultury antycznej, dz. cyt., : o ]

4 Niobe, cdrka Tantala, zona Amfiona, krola Teb. Matka 7 syndw i 7 corek,
obrazita_pychg Latone, z ktoérej szydzita, ze posiada tylko dwoje “dzieci: Apollina
i Artemide (czyli Diane). Dotknnita tg zniewaga Latona pozalita sn%;swym dzieciom,
ktore zszediszy z Olimpu, strzatami porazity notomstwo Niobe. B6l matki, ktora
stara sie uchroni¢ od Smierci corke, garnaca sie do jej fona, przedstawit na
poczatku 111 w przed Chrystusem rzezbiarz ze szkoty Skopasa. Posag Niobe z corka,
znaleziony w XVI_w., Stoi w galerii rzezby antycznej w muzeum florenckim
zw. Uffizi. G. Kleiner, Die Begegnungen Michelangelos mit der Antike, Berlin
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wiadomo, jakie jest imie tej matki, prawdopodobnie jest to zywy symbol
macierzynstwa kobiecego. Jedna sposrod miodych kobiet, zupetnie naga,
0 pieknych ksztaltach, jest nazywana przez historykdéw sztuki Ewa, chyba
w przenosSnym znaczeniu, jako doskonaty model, bowiem $cisle biorgc
nie jesteSmy pewni, czy jest to naprawde matka rodzaju ludzkiego. Na
prawej stronie korony $wietych panuje og6lny nastrdj radosci z powodu
znalezienia sie w szczesciu wiecznym. Niektérzy wybrani obejmujg sie
i catujg (motyw wziety od Fra Angelica 75). Sztuka Buonarrotiego cieszy
sie w tej partii uSmiechem i weselem. Te sze$¢ postaci wskazuja, ze
w sercu posepnego Michata Aniota drzemato pragnienie ludzkiej mitosci.
Jako pendant do Ewy, rozstrzepanej i rozgadanej, stoi mezczyzna, obro-
cony do nas w trzech czwartych, starszy lecz dobrze zbudowany, wpa-
trzony z nabozenstwem w Chrystusa, nasladujagcy w tym kroczacego
przed nim w Rézy mistycznej sw. Piotra. Na dole tej grupy peinej obja-
wow szczescia pojawia sie kontrastowo- gigantyczny cztowiek z krzyzem
na ramionach. Thode’6 uwaza go za $w. Franciszka, bohatera swych
studidw, na og6t przyjmuje sie jednak, ze jest to Szymon Cyrenejczyk,
ktéry w czasie bolesnej drogi pomagat nies¢ krzyz Jezusowi. Ta figura,
przypominajaca niedokoriczone schiavi dla pomnika Juliusza Il, jest sym-
bolem cztowieka, ktéry niesie przez zycie swoj krzyz, znak codziennego
trudu i biblijnego przeklenstwa: ,W pocie czota bedziesz pozywat chleb
swoj” (Rdz 3, 19). Te postaC trzeba zestawi¢ z Macierzynstwem po dru-
giej stronie Swietych: ,W bolesci rodzi¢ bedziesz” (Rdz 3, 16).
Opuszczona noga Szymona Cyrenejczyka suponuje opadanie w dét
znajdujacej sie nad nim grupy Swietych i zarazem {aczy te grupe z po-
nizej potozonym zebraniem zbawionych. Liczy ono pietnascie oséb i nosi
nazwe od Sw. Katarzyny Aleksandryjskiej. W zbiorze tym rozpoznajemy
Swietych po ich tradycyjnych atrybutach. Sw. Sebastian, heros apol-
linski, ze strzatami w lewicy, $w. Blazej podnosi czochre (hechie) czyli
grzebien zelazny, miodzieniec z krzyzem jest uwazany za Dyzmasa,
dobrego totra. Sama $w. Katarzyna Aleksandryjska dzwiga do$¢ ciezkie
koto kolczaste: niegdys byta zupetnie naga, jak wskazuje obraz Venu-
stiego. Daniel da Volterra, braghettone, dat jej przyodziewek, niszczac

B W dawnym dominikanskim klasztorze $w. Marka we Florencji_(ob. Museo
San Marco) znajduje sie jeden z najpiekniejszych obrazéw brata dominikanskiego
zwanego Angelico, wyobrazajacy Sa,}d Ostateczny.  Na lewej stronje obrazu_stojg
wybrani: jednych obejmuja ich "aniotowie strézowie, inni wzajemnie sie obejmuja,
niektorzy “patrza z_ wyrazém wdziecznosci na Zbawiciela. Ubrani w_rdzane wience
aniotowie wyk,on_U{a miedzy kwiatami Swiety taniec, podczas ggy inni w promie-
niach ztotego Swiatta ulatujg w (\;/?lre do bram raju. M. Sterling, Fra Angelico i jego
epoka, Warszawa 1930, 8 1 15 W. Kailab, Die toskanische Landschaftsmalerei im
XIV und XV Jahrhundert, ,Jahrbuch d. K. K. Samml. des Allerh. Kais. Hauses”,
V/ien 1910, 8—I15. . ) .

76 H. Thode, dz. cyt., 59; tenze, Michelangelo. Kritische Untersuchungen uber
seine Werke, 3 tomy, Berlin 1908—1913.
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niestety zupetnie jej posta¢, bo zamiast zastoni¢ jej nago$¢ tempera,
wymienit fresk i zatracit oryginat.

g) Lunety (instrumenty Meki Panskiej)

Nad wielkim zbiorowiskiem $wietych w dwdéch lunetach obracajg sie
w wirze huraganu dwa hufce nagich bezskrzydtych aniotow, ktorzy niosg
instrumenty Pasji: na lewo wielki krzyz, korone cierniowg i kostki
rzucane niegdy$ przy losowaniu o szate Chrystusa, a na prawo ciezkag
kolumne, gabke z z6icig, lance Longina i drabine.

W lewej lunecie dwunastka aniotéw gnana wichrem eksponuje korone
z ciernia, szesciu dzwiga krzyz, a druga dwunastka za krzyzem adoruje
go. W prawej lunecie réwniez szesciu aniotdw, tracacych rownowage
w silnym podmuchu huraganu, unosi duza kolumne. Do kolumny, jakby
do* magnesu, sg przyciggani aniotowie z innymi narzedziami. Meki: trzcing
z gabka i wtécznig Longina. U samej gory trzech aniotkéw podtrzymuje
drabinke. Tradycyjne ttumaczenie ukazania symboli Meki Panskiej7
jako postrachu dla potepionych nie odpowiada zapatrywaniom Michata
Aniota, ktory miat wielkie nabozenstwo do cierpienn Chrystusa, bedacych
zrodtem mitosierdzia.

»MoOwie Ci, Panie, ze bez Krwi Twej drogiej — Zbawienia w zadnym
swym nie znajde czynie”. ,,Tym sam urodzin, Panie, i mogity — krwig

Swa obmywasz dusze do czystosci — Z grzechow bez konca i ludzkich
sktonnosci”. ,,Pedzel ni diuto nie uciszg zgota duszy, co zwraca sie jeno
do krzyza, — Gdzie mitos¢ Boska otwiera ramiona” — pisat artysta 78

5 STOSUNEK SADU OSTATECZNEGO MICHALA ANIOLA
DO DAWNIEJSZYCH TRADYCYJIJNYCH PRZEDSTAWIEN

Nie ma czlowieka kulturalnego, ktéry by udajac sie do Kaplicy
Sykstynskiej nie znat juz wczesniej — z fotografii i opisow i olbrzy-
miego fresku Michata Aniota. Sad Buonarrotiego nalezy do o0golnego
patrimonium kulturalnego* Swiata, dlatego kazdy, kto interesuje sie prze-
sztoscig artystyczng ludzkosci, jest z tym dzietem zzyty. Mimo* to nalezy
zaliczy¢ arcydzieto Michata Aniota do najmniej przez og6t rozumianych.

Wielkie dzieta sztuki sg przestoniete dymem pochwalnych kadzidet,
ktore je przestaniajg, wyrzadzajac im przeto szkode. Kazdy, kto wchodzi
do Sykstyny, juz z goéry jest nastawiony na to, co tam znajdzie, pod
wpltywem reminiscencji literackich, i nie umie wilasciwie oceni¢ dzieta,

19417737(3. Papini, Il centenario del Giudizio universale, ,La Lettura”, gennaio
78 Die Dichtungen des Michelagniolo Buonarroti, hegausgeben und mit kriti-
schem Apparat versehen von Karl Frey, Berlin 1897; Michelangelos Gedichte in
deutscher Ubersetzung von Henry Thode, Berlin 1914; Michelangelo Buonarroti,
EGIPO,SGE cura di Enzo Noé Girardi, Bari 1960; G Papini, Michat Aniot... dz. cy‘t.,‘
—565. oo T
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w ktorym najwiekszy artysta Renesansu wypowiedziat swe najgiebsze
i najbardziej dojrzate stowo. Z obowigzku jest najpierw podziwiane, do-
piero pdzniej poznane. A doktadna obserwacja fresku nie jest bynajmniej
fatwa z powodu ogromnych jego rozmiaréw i zaciemnionych koloréw.
Niektore szczegoty, potozone w gorze, nie sg z dotu widoczne. Michat
Aniot pasjonowat sie sztukg tak, jak kamieniarze S$redniowiecznych ka-
tedr, ktérzy wykonywali malenkie figurki na wysokich wiezach z mi-
tosci dla Boga i pro honestate artis, a nie dla ludzkiego uznania. Naj-
wieksze dzieto Buonarrotiego do konca XIX w. nie bylo zupetnie rozu-
miane. Z rozwojem badan nad dziejami sztuki i kultury w przesziosci,
przyszedt czas zastanowienia sie nad treScig najwymowniejszego dzieta
Renesansu.

Wedtug popularnych podrecznikéw historii sztuki i reportazy dzien-
nikarskich, Sad Ostateczny (albo Powszechny) jest to obraz petnego grozy
ostatniego dnia Swiata. Chrystus przychodzi jako Sedzia wykonujacy
sprawiedliwo$¢ i jako msciciel nad Swiatem i ludzkoscig. Jest to bdstwo
antyczne, Apollo Sagittarius rzucajacy gromy. Przerazajacy gest mowi:
»ldzcie precz, przekleci, w ogien wieczny” i strgca w piekto ludzi, stwo-
rzonych na obraz i podobienstwo Boze. Dziewica, do ktorej Michat Aniot
miat tyle rzewnej poboznosci, jest bezsilna wobec Boga Msciciela. Rex
tremendae maiestatis jest gtuchy nawet na prosby swej Matki, ktora
okrywszy sie ptaszczem, odwraca glowe od zagtady czesci ludzkosci,
strwozona straszliwymi stowami. Nawet Swietych przejat strach, a krzyk
grozy unosi sie wséréd potepionych na widok aniotéw, unoszacych narze-
dzia Meki Panskie;j.

Ta' interpretacja 79, ktéra u niektérych wzbudza wstret do arcydzieta
Michata Aniota, jako przeciwnego w swej tresci chrzeScijanskiej nauce
o dobroci Jezusowej, nie ma realnej podstawy w samym fresku. Powstata
ona w zwigzku z przekonaniem, wyrazonym juz w korncu XIX w., ze
Michat Aniot, szukajgc wzoréw dla swego Sadu, opart sie na znanej
Sekwencji Tomasza da Celano Dies irae. Wiekszo$¢ badaczy do dzi$ opo-
wiada sie jeszcze za najsilniejszym wplywem tego utworu poetyckiego na
mistrza kaplicy papieskiej. Stusznie jednak ostatnio wystapita przeciwko
tej wyktadni polska historyczka sztuki, zamieszkata w Rzymie, Karo-
lina Lanckoronska 80 i autor ostatniej wielkiej monografii Michata Aniota,
Charles de Tolnay8l. Autor monografii 0 Sagdzie, Redig de Campos8

M D. Redig de Campos, Il Giudizio finale di Michelangelo e le sue fonti
letterarie e iconografiche, ,Rendiconti della Pontificia Accademia Romana di
Archeologia”, XVIII, 1941—42, 47—63. . o ) )

~ 80 C.”Lanckoronska, Appunti sulla interpretazione del Giudizio universale di
Michelangelo, ,,Annales Institutorum”, V, 1932—33, 122—130. ) _
81 Ch. de Tolnay, Werk und Weltbild des Michelangelo, Zirich 1949; tenze,
Michelangelo, t. V, dz. cyt, 34. )
8 D. Redig de Campos, Il Giudizio universale..., dz. cyt., 54—57.
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réwniez przyznaje, ze w dziele Buonarrotiego nie ma wyraznych $ladéw
wptywu Dies irae, mogta by¢ stamtad wzieta jedynie coloritura emotica
(ogblne zabarwienie wzruszeniowe). Dwie ksiegi, ktére niosg aniotowie,
sg wziete z Apokalipsy, a nie z poezji Tomasza da Celano, kosSciotrupy
za$ wsérod zmartwychwstatych oznaczajg — jak to juz pokazat Luca
Signorelli w kaplicy $w. Brycjusza w Orvieto — powstatych z grobu, nie
odzianych jeszcze ciatem, w nawigzaniu do wizji Ezechela (37,6), a nie
symbole $mierci. Sad Aniota nie jest wcale krzykiem zemsty ,Krola
tronu straszliwego”, rozlegajagcym sie w catym kosmosie.

Inng proba wyjasnienia tresci Sadu w oparciu o wzmianki w zycio-
rysach artysty, napisanych przez Condiviego83 i Vasariego $4, jest upa-
trywanie w Raju namalowanym w Kaplicy Sykstynskiej obrazu Raju
opisanego przez Dantego w La Divina Commedia. Steinmann,85 przy
opisie Kaplicy Sykstynskiej upatruje wsrod Swietych otaczajacych Chry-
stusa podobizny Dantego, Beatrice, w innych partiach poszukuje Wer-
giliusza, Mikotaja Ill, pary Paolo i Francesca, itd. Najzapalczywszym
zwolennikiem tezy dantejskiej jest Borinskigs ktory jednak znalazt
w Farinellim87 surowego przeciwnika. Kollab8 odnosi sie do tej kon-
cepcji bardzo krytycznie i ostroznie. Od Dantego na pewno pochodzi
wyznaczenie zarzadu piekta w postaci przewoznika Charona i sedziego
Minosa, cho¢ Michata Aniota uprzedzito w tym malarstwo kaplicy $w.
Brycjusza w Orvieto. Byt to szczegdt w ikonografii chrzescijanskiej juz
znany. Wplywowi Dantego mozna réwniez przypisaé pomyst Rozy mi-
stycznej wokot Chrystusa, z Adamem i $w. Piotrem na czele. Wprawdzie
Michat Aniot byt sempre studioso di Dante i nie mozna zaprzeczy¢ pew-
nego odbicia w Sadzie poezji wielkiego rodaka artysty, jednak ten wptyw
jest niewielki, wrecz minimalny, i tylko w sprawach drugorzednych, tak,
ze Sad pozostaje tworem wiasnej artystycznej inwencji wielkiego mistrza
Renesansu. |

Majac wyznaczony temat fresku, Michat Aniot byt zmuszony odwotac
sie do tradycyjnych rekwizytow przedstawien Sadu Ostatecznego. Ko-
nieczng rzecza bylo pokaza¢ posta¢ Jezusa i Marii, ale brak jest tutaj
zestawu dwunastu apostotéw sadzacych 12 pokolen lzraela: apostotowie,
ktorych mozna rozpozna¢ po ich atrybutach, sg umieszczeni miedzy in-
nymi Swietymi. Z tradycji zostato wziete zmartwychwstanie umartych,

8 dz. cyt, 157.

# Le v}/tte de’ piu eccelenti pittori scultori ed architettori scritte da Giorgio
Vasari pittore aretino, con nouve annotazioni e commentari di G. Milanesi, Firenze
1878—4885; G. Vasari, dz. cyt., 75—78. ) . . L

% K. Borinski, Dante “und Michelangelos Jingstes Gericht, ,Zeitschrift fur
Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft”, 11, 1907, 202—330.

§ E. Steinmann, dz. cyt., Il, passim. .

§1 A. Farinelli, Michelangelo e Dante, Torino 1918.

8 W. Kailab, Die Deutung..., dz. cyt., 10.
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aniotowie trgbami budzacy ich z grobdw, narzedzia Meki Panskiej uka-
zujace sie na niebosktonie. Piekto jest zlokalizowane na samym dole na
prawo, zgodnie z dotychczasowg tradycjg ikonograficzng. Podobnie jest
i z postawieniem Chrystusa i $wietych na chmurach i wyobrazeniem
daremnej walki potepionych z aniotami, oraz réznych typow diabelskich.
Z Sadu Signorellego w Orvieto wzigt Michat Aniot szkielety zmar-
twychwstajace, aniotdw towarzyszacych Swietym, temat szatana nio-
sacego potepienca na plecach ponad Charonem, od Fra Angelica zaczer-
pnat rodzajowy obraz, jak Swieci, uszczesSliwieni ze spotkania sie w niebie,
rzucajg sie sobie w ramiona. Nie ma zadnego szczeg6lu w obrazie Sadu
Bounarrotiego, ktérego nie mozna by znalezé w malarskiej przesztosci
chrzescijanskiej Europy. Ale nie znajdujemy w olbrzymim fresku Syk-
styny aniotow, ktorzy rozdzielajg ztych od dobrych. Nie spotykamy
psychostazy, czyli wazenia dusz przez archaniota. Nie ma strgcania dusz
do piekia: potepieni wychodzg z jaskini niegodziwosci. Nie ma wihasciwie
kogo sadzi¢, bo wokdt Chrystusa sa sami sprawiedliwi, a zli znajdujg sie
poza kregiem Chrystusowym. Nago$¢ osob w Sadzie, ktora o mato nie
stata sie przyczyna zniszczenia fresku, nie byla rzecza niezwykly ani
przeciwng tradycji. Spotykamy ja np. w obrazach Signorellego w Orvieto
i w Sadzie Ostatecznym Memlinga w Muzeum Pomorskim w Gdansku.
Dlatego po wielu atakach na fresk Michata Aniota zaskakuje nas, chociaz
nie moze nas dziwi¢, odpowiedz inkwizycji weneckiej, dana w 1573 r.
malarzowi Pawlowi Veronese. Na zarzut, ze w jego obrazie Uczta w domu
Lewiego niektére osoby sg za skapo ubrane, zwrécit on uwage, ze
w obrazie Sadu Michata Aniofa jest jeszcze wiecej nagosci, ze sam Pan
Jezus, Matka Boska, sw. Jan, Piotr i caty Dwor niebieski sg zupeknie
nieodziani. Odpowiedz trybunatu brzmiata: ,,Nie wiecie, ze malujagc Sad
ostateczny, w ktérym sie nie suponuje oso6b ubranych, ani podobnych
rzeczy, nie wchodzi w rachube malowanie szat; czy tam macie rzeczy,
ktére nie sg uduchowione (de spirito), nie ma tam blazndéw, nie ma
pséw, nie ma broni ani tym podobnych niedorzecznosci” 89.

Mimo ze wszystkie szczegoty ikonograficzne w Sadzie Michata Anio-
ta, nawet te, ktére posiadajg treS¢ biblijng, sg przejete z tradycji, znalazt
sie jeden bardzo wybitny badacz, ktéry twierdzit, ze dla artysty jedynym
i wylgcznym Zrédtem byto Pismo $w. Byt to Thode ", ktéry na 14 stro-
nach wypisat teksty Pisma $w., na jakich miat sie opieraé Michat Aniot
przy malowaniu fresku w Kaplicy Sykstynskiej. Autor ten poznaje
wsrdd Swietych zebranych koto Jezusa apostotdéw, ewangelistow, licznych
btogostawionych, sybille, chociaz artysta — poza niewielu postaciami,

" \83“P.15C7:§1Iiari, Paolo Versonese, Roma 1888, 104, nota 1 (akta procesu z dn.
" % H. Thode, Michelangelo und das Ende..., dz. cyt., 24—38.
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ktére rozpoznajemy po ich emblematach — reszte najprawdopodobniej
chciat zostawi¢ anonimowa 9L

Wedtug Condiviego i Vasariego 92 Michat Aniot kochat Biblie i czesto
sie w niej rozczytywat. Gorgca wiara artysty, zapalona w dziecinstwie,
rozptomieniona pod wptywem kazan Fra Girolamo Savonaroli, nigdy go
nie opuszczata. Nosit ja w swym sercu jak wiatyk Swiety, w czasach
kryzysu nigdy sie nie zatamat. Silna i wyprobowana w .trudach zycia
wiara wyrozniata go miedzy wielkimi ludZmi swej epoki. Stad od tego
mito$nika Pisma $w., zyjacego gteboka wiarg, mozemy stusznie sie spo-
dziewa¢ nie tyle ilustracji zdarzen biblijnych, co teologii biblijnej.
Michat Aniot byt gtebokim myslicielem. Jego Sad Ostateczny jest medy-
tacja nad losem ostatecznym ludzkosci. Nie chodzito mu o rozdzielanie
czynno$ci sadowych ani o oznaczenie emblematami wszystkich apostotow
i Swietych. Zasygnalizowat tylko kilku, zeby zaznaczy¢, ze fides sine
operibus mortua est. Poza tym anonimowg ludzko$¢ pozostawit swoim
problemom. Pierwszoplanowa sprawg w obrazie jest Parusia, powtdrne
przyjsécie Jezusa Chrystusa w celu ostatecznego wypetnienia swego Krole-
stwa. W ten sposob tre$¢ Sadu odnosi sie do stdbw Ewangelii $w. Mateu-
sza: ,,WoOwczas ukaze sie na niebie znak Syna Czlowieczego i wtedy
beda narzekaé wszystkie narody ziemi; i ujrzg Syna Czilowieczego przy-
chodzacego na obtokach niebieskich z wielkg mocg i chwata. Posle on
swych aniotdw z trgbg o glosie poteznym, i zgromadza jego wybranych
z czterech stron $wiata, od jednego kranca nieba az do drugiego” (24,
30—31). O zmartwychwstaniu w potgczeniu z Parusiag mowi $w. Pawet
w | Liscie do Koryntian: ,,Chrystus zmartwychwstat jako pierwociny
sposrod tych, co pomarli. Poniewaz bowiem przez cztowieka przyszia
Smieré, przez cztowieka tez [dokoina sie] zmartwychwstanie. | jak w Ada-
mie wszyscy umierajg, tak tez w Chrystusie wszyscy beda ozywieni, lecz
kazdy wedtug wilasnej kolejnosci. Chrystus jako pierwociny, potem ci,
co nalezg do Chrystusa w czasie jego przyjscia. Wreszcie nastgpi koniec,
gdy przekaze krolowanie Bogu i Ojcu, i gdy pokona wszelkie krolestwo
oraz wszelka zwierzchno$¢é, wiadze i moc” (15, 20—24). Parusia jest
zamknieciem historycznego procesu zbawienia, poczawszy od stworzenia
Swiata, przez upadek cztowieka, cudowne prowadzenie ludzkosci, ktérej
historie przenika tajemnica Chrystusa, az do spetnienia sie Jego kro-

_ 91 B. Bertini — Calosso, Ritratti nel Giudizio universale di Michelangelo, w:
Mlchelangelo Buonarroti. Nel IV Centenario del Giudizio universale (1541—1941),
Firenze 1942, 45—84. Fresk przedstawia ,omnes gentes”, wszystkie narody, o Kto-
rych moéwi Apokalipsa, nie mozna przeto poszukiwa¢ w nim portretow wspotcze-
snych Michatowi Aniotowi ludzi. )

% Condivi, dz. cyt., 156; G. Vasari, dz. cyt., 210.

Analecta — 26
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lestwa w eschatologicznym dojsciu cztowieka i Swiata. Chrystus jest
pierwszym i ostatnim, On przyczyng sprawczg stworzenia, On tez jego
celem.

6. CHRYSTOCENTRYZM SADU W KOMPOZYCJI MICHALA ANIOLA

Kompozycja Sadu Ostatecznego miata pewien idealny schemat nie
tylko w sztuce bizantynskiej, ale i zachodniej, zachowywata oznaczone
elementy istotne, wykazywata kilka podziatow poziomych, zainicjowanych
przez najstarsze arcydzieta powstate w zachodnim S$wiecie, mianowicie
u $w. Jerzego w Oberzell na wyspie Reichenau, w Sant’Angelo in Formis,
mozaice w Torcello93. To statyczne uporzadkowanie ginie w fresku
Michata Aniota. Ogromny podmuch, obracajgcy wokoto scenerie Sadu,
porywa za sobg wielkg cizbe nagich postaci. Jeden wir, obiegajacy malo-
widlo jego skrajem, podnosi sie od lewej strony, tj. od rejonu wniebo-
wstgpienia ciat, aby spas¢ z prawej strony do linii strefy btogostawio-
nych, do ktérej nie maja dostepu ci, ktoérzy sie sami od Chrystusa odwro-
cili. Drugi wir, o mniejszym zasiegu, wprowadza w obrot krag $Swietych
Zbawiciela i Dziewicy, uformowany na ksztatt rézy, wspomnianej przez
Dantego. Ten drugi element dynamiczny sugeruje giebie przestrzeni:
posrodku niego ukazuje sie Chrystus, jakby oprawiony w ztotg aureolg,
przybywajacy z nadziemskiej nieeuklidesowej dali na swoje drugie przyj-
Scie, ostatni dzien Swiata. Piekna, bezbroda na sposob hellenistyczny
a zarazem chrzeScijanski, twarz Boga-Cztowieka wskazuje na nieprze-
mijajaca Swiezo$¢ miodosci i petnie Jego sity. Podniesiona prawica oznaj-
mia, ze przychodzi z mocg wielkg i majestatem otoczony wiericem tych,
ktérych zbawit swa ofiarng mitoscig. Na ciele nosi Slady ran, stygmaty
swej mitosci. Rozkazujgcym ruchem reki nie przeklina, lecz dopetnia
szczescia ,,wybranych z czterech wiatrow” wprawiajgc w ruch cate zgro-
madzenie. Ponizej tronu Chrystusa obraca sie dokota swej osi zastep
aniotéw, trgbigcych na zmartwychwstanie, a ruch ten przenosi sie na
tych, ktorzy powstaja z grobow. Ozywieni podnoszg sie do orszaku $wie-
tych, ktéry obraca sie wokdt samego Chrystusa, w gornych lunetach
dotgczajg sie do tego ruchu aniotowie niosacy instrumenty Meki Panskiej.
Porwani gwattownym huraganem pedzg w tym samym Kkierunku, obra-
cajac sie na wszystkie strony i przeginajac sie od sity wichru jak fala:
z najwyzszym wysitkiem trzymajg w rekach ogromny krzyz i kolumne.
Catos¢ ludzkosci spada ku dotowi, ale nie tak, jak w dawniejszych przed-
stawieniach Sadu: na zatracenie, lecz aby wypetni¢ krag chwaty Bozej 94

93 G. Voss, dz. cyt.

% Motyw kpsmigzny_ro_tac'i wokot Chrystusa, stanowigcego centrum wszech-
rzeczy i tajemnicy zbawienia ludzkoSci tak™ przedstawia Ch. de Tolnay w swym
dzielé Michelangelo, t. V, dz. cyt., 3L
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Obrét dochodzi do granicy, przez ktorg nie moga sie przedostac ci, ktorzy
sg odrzuceni za swe niegodziwosci, bo granicy strzegg aniotowie. Pote-
pieni nie zostali straceni do przepasci, bo oni nigdy w Bozym okregu nie
byli; to jest ich zasadniczg karg, ze majac naturalny ped ku Bogu, do tej
orbity przenikng¢ nie moga. Pobyt Swietych przy Chrystusie ma charak-
ter dynamiczny, a nie statyczny: szcze$cie niebieskie to nie ustawiczne
tkwienie w wiecznosci, lecz nieustajacy pochdéd chwaty. Michat Aniot jest
optymista: gromadzi przy Chrystusie ludzkos¢ ,z czterech wiatrow”,
lecz mimo to uznaje ten margines, jakim jest odejScie od Boga na wieki.
Dlatego pokutowat i modlit sig, gdyz pragnat uzyskaé¢ nadzieje, ze jedna
kropla Krwi Chrystusowej zostata wylana réwniez za niego. Dotychczas
w obrazach Sgdu przewazat symbolizm, czesto konwencjonalny i zimny,
u Michata Aniota znajdujemy rzeczywisto$¢ zbawienia gteboko przezyts.
Artysta pokazat centralng pozycje Chrystusa w calej historii zbawienia.
Przez te chrystologiczng koncentracje artysta dat nam nowg kompozycje
Sadu i nowg interpretacje starego tematu sztuki koscielnej.

O ruchu wirowym w kompozycji Michata Aniota pisat juz Hermann
Grimm w swym zywocie artysty%%. Tolnay podkre$la wpltyw systemu
heliocentrycznego, podanego przez Kopernika. Wprawdzie ksigzka wiel-
kiego Torunianina wyszta drukiem dopiero w r. 1543, to jest w dwa lata
po ukonczeniu fresku, lecz wiadomo$¢ o odkryciu szerzyla sie po Euro-
pie juz od r. 1510, kiedy stawny polski astronom napisat swdj Commen-
tariolus, krazacy w odpisach. W r. 1533 Klemens VII zapoznat si¢ z teorig
heliocentryczng. Na pewno i Buonarroti, ktéry w tymze roku przyjat
zamoOwienie wykonania fresku, styszat o tej nowosci naukowej. Wedtug
Tolnaya, Sad Michata Aniota jest pierwszym przedstawieniem systemu
heliocentrycznego religijnego, gdzie Chrystus apollinski jest stoncem,
naokoto ktérego poruszajg sie konstelacje duchow, magicznie z jednej
strony przycigganych, z drugiej — odpychanych w nieskonczonych prze-
strzeniach % Oczywiscie teoria Tolnaya, zbudowana wedtug zasad mecha-

_»The innumerable bodies in the composition seem to be torn along by the
whirpool which rotates about Christ from left to right. The spectators eye is
carried from one group to another, first in the large circle and then into the
smaller, ending with the figure of Christ. o

It is a spiral movement from the perisphery to the center from which it then
forcefully radiates to the perisphery, coming to rest in the diagonals of the Cross
and the "Column of the lunettes, as well as in the outlines of the ascending Elect
and the falling Damned. These diagonals are but the reflections of the four
diagonals outlines by the arms of Christ”. ) )

Por. takze: Ch. de Tolnay, Le Jugement dernier de Michel Ange, ,Art
Quaterly” 111, 1940, 134 n.; J. Biatostocki, Sad Ostateczny Jansa Memlinga. Spo-
strzezenlia i analizy w oparciu 0 badania technologiczne, ,,Rocznik Historii Sztuki”,
t. VIII, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1970. )

% H. Grimm, Leben Michelangelos, Berlin 1860—1863: Nowe wydania ulepszone
sporzadzit L. Goldscheider, Wien-Leipzig, [brw], z 300 ||u,straqam| i K. A Laux,
Leipzig 1940 (?ammlun  Dieterich 93), w wydaniu_wiedenskim, s. 538—539.

% Ch. de Tolnay, Michelangelo Buonarroti, w: Enciclopedia..., dz. cyt., 290—291.
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niki niebieskiej, w ktoérej formy koliste sg najdoskonalsze, nie wyjasnia
wielu probleméw zawartych w obrazie Michata Aniota. Inny badacz
mistrza fresku Sadu Ostatecznego, Redig de Campos, przypisuje artyscie,
mitosnikowi starozytnosci, sugerowanie sie antycznym Kotem Fortuny97.

7. ANTROPOCENTRYZM W SADZIE MICHAELA ANIOLA%R

Dla Michata Aniota jako artysty istniat tylko jeden problem: czio-
wiek. Fenomen cztowieka jest gtdbwnym, a mozna powiedzie¢: jedynym
przedmiotem jego sztuki. Cztowiek — wedtug niego — jest celem i sen-
sem catej rzeczywistosci  Dlatego nic dziwnego, ze Chrystus w Sgdzie
Ostatecznym w Kaplicy Sykstynskiej ma posta¢ cztowieka w najdosko-
nalszej formie, jaka znat Swiat Renesansu, to jest antycznego Apollina.
Dtuga droge przeszia sztuka: od Piotra Cavalliniego i Giotta az do kla-
sycznego ideatu cztowieka, jaki dat nam Michat Aniot. Przykiad tego
ideatu ukazat sie zachwyconym oczom artystdw na sklepieniu Kaplicy
Sykstynskiej; wydawato sie im, ze ten absolutny wzor piekna pozostanie
nieprzemijajacy. Byto to idealizowanie natury. Michat Aniot nie repro-
dukowat okreslonego indywiduum (np. postacie Lorenza i Juliusza w ka-
plicy Medycejskiej nie sg bynajmniej portretami) ani tez nie tworzyt
jestestw abstrakcyjnych, ale z postaci ludzkiej wydobywat idee bozej
proporcji, a figura pozostawata mimo to petnha zycia, po ludzku witalna,
nie tak, jak to byto w Bizancjum, gdzie idealizacja platonska zreduko-
wata figure ludzka do pretekstu dekoratywnego i znaku symbolicznego.
Byfa to tzw. druga po antyku, la seconda maniera, zastosowana przez
Michata Aniota 10°. W Sadzie Kaplicy Sykstynskiej zwycieza platoriska
idea dobra. Artyste pociggajag zagadnienia etyczne i dla nich poswieca
proporcje, ktére wyzwalajg sie z przyjetych w Renesansie kanondéw, ginie
tak wypracowana przez malarzy Quattrocenta zasada perspektywy. Te-
mat przewaza nad formg, etyka nad estetykg. Nawet kolor jest tylko
dodatkiem dekoracyjnym, ktory nie przykrywa rysunku konturéw i de-
likatnych przej$¢ Swiattocienia w posagowych ciatach. Element plastyczny
zwycieza walory malarskie. Tein sposob malowania, zwany la terza
maniera, postuzyt Michatowi Aniotowi do catkowitego- skoncentrowania
sie na cziowieku, nie tylko w jego zewnetrznych, ale i wewnetrznych

97 D. Redig de Campos, Il Giudizio universale..., dz. cyt.,.64. .

.8 Z chrystologig Scisty zwiazek ma antropologia: dlatego omaW|aja]c chrysto-
Ioglczny aspekt Sadu Ostatecznego nie mozna poming¢ pogladu antropologicziego.
Chrystologia jest antropologia normatywng: wierzac w Boga wierzymy w siebie,
tak &ak nam to Bog nakazat. . o T
.. % W calej sztuce Michata Aniota dominuje antropocentryzm, ktory jest prze-
smetlona/ trescig teologiczna. o )

100 D. Redig de Campos, Il Giudizio universale..., dz. cnt., 67—69.
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wymiarach 101. W zawarto$ci Sadu pokazane jest fgczenie sie ostateczne
Chrystusa z ludzkoscia. Zycie, dzieto i ukazanie sie eschatologiczne Chry-
stusa jest niezrozumiate bez prezentacji i poznania cztowieka i ludzkosci.
Swiat zostat stworzony dla cztowieka, i Chrystus zyje dla ludzi, zwraca-
jac do nich apel o nawigzanie osobistego kontaktu z Bogiem. W catej
zawartosci Sadu dominuje problem egzystencji cztowieka: jego zycia
przeniesionego przez prég wiecznosci, w uniwersum sub specie Christi.
W centrum tego zycia znajduje sie cztowieczenstwo Jezusa Chrystusa,
ktory jest gtowa wszelkiego stworzenia i ktory przygotowat ludzko$¢ do
etapu eschatologicznego przez przekazanie jej stbw zywota oraz wigczenie
w zycie Boze. Jezus Chrystus — Bdg i cztowiek — jest centralng tajem-
nicg Swiata, a $wiat ten nie jest marny, bo swojg petnie posiada w Chry-
stusie. Michat Aniot wierzyt w wielko$¢ cziowieka jako- centrum zbie-
rajace wszelkie elementy mysli i twodrczosci. Przez ich rozwdj dochodzi
cztowiek do nieSmiertelnosci. Bedac sam wielkim artysta, nieustannie
aktywnym, pozwalat sie nazywaé ,,il divino”. W Sadzie przewija sie
problem egzystencji cztowieka i petni jego bytu, a te znajdzie cziowiek
w dazeniu do Chrystusald2z Michat Aniot wprowadzit do malarstwa
wielki zar mistyczny, pochodzacy z jego gtebokiej religijnosci. W Sadzie
Michata Aniota sztuka poddaje sie Temu, ktéry jest Alfg i Omega Swiata
i ludzkoscill:!

11 Ch. de Tolnay, Michelangelo, t. V, dz. cyt., 31: ,,The human figure is con-
ceived by Michelangelo as an organic entity in the manner of Renaissance, but he
raised it to heroic proportions and avoided™ any purely decorative treatment of the
human body in the fashions of the Mannerits. His work imparts neither the
illusionistic “image of the Renaissance artits nor the effect of the artificial and
arbitrary ‘figure arabesques’ of the Mannerits — he seems_to conjure up an onto-
logical reality”. — O poczatku Za terza maniera w Sadzie Ostatecznym Michata
Aniofa zob. D. Redig de Campos, Il Gjudizio universale..., dz. cyt., 76—/8. ]

_ 12 Michat Aniot szukat w religii chrzeScijanskiej odpowiedzi na giebokie
tajemnice ludzkiego istnienia: jaki jest sens zycia, skad pochodzi grzech, éakl jest
cel cierpienia i na jakiej drodze mozna osiagna¢ prawdziwe szczescie. Odpowiedz
daje mu chrzescijanska wizja cztowieka, wyrazona w poezji i sztuce.

103 Bibliografia Michala® Aniota zawarfa jest w pracach: E, Steinmann und
R. Wittkower,” Michelangelo — Bibliographie 1510 bis 1926, Lelngqu 1927; E. Stein-
mann, Michelangelo im Spiegel seiner Zeit, Leipzig 1930. W Dodatku bibliografia
Michata Aniota "doprowadzona jest do r. 1930 Frzez H. W. Schmidta; P. Cheru-
belli, Supplemento alla bibliografia michelagiolesca 1931—1942, w: Michelangelo
Buonarroti. Nel 1V Centenario del Giudizio universale, dz. cyt.
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LE CHRIST — CENTRE DE LA COMPOSITION
DU JUGEMENT DERNIER DE MICHEL-ANGE

RESUME

En 1481 le pape Sixte IV fit construit au palais de Vatican une chapelle dite
Sixtine. Pendant une trentaine d'années suivantes ses parois furent décorées par
les peintres du Quattrocento. Le pape Clément VII .décida pourtant de changer les
fresques sur la paroi du maitre-autel. Il y voulait avoir une grande peinture
du Jugement Universel qui aurait couronné tout le cycle des fresques de la cha-
pelle et en plus exprimé — peut-on supposer — les sentiments du pape aprés un
ravage de la ville de Rome par la soldatesque de Charles V (Sacco di Roma 1527).

Cétait Michel-Ange Bounarroti qui était chargé de composer cette gigantesque
fresque. Apreés la mort prompte du pape, l'artiste avait I'intention de continuer
a sculpter le tombeau du pape Jules Il (t1513), mais le nouveau pape, Paul IlI
Farnese, l'obliga de réaliser la commande de Clément VII.

A cette époque-1a, I'Eglise en ltalie était pénétrée par des projets de la réforme
et Michel-Ange s'intéressait beaucoup a ces idées. Le pape suivait ces tendances
et aprés avoir subi quelques échecs, il convoqua en 1545 le Concile a Trente.

La fresque du Jugement Dernier devait étre, selon le dessein du pape, un
témoignage de ces efforts réformateurs ecclesiastiques.

Pour son travail Michel-Ange n’avait comme aide qu'Urbino. Paul 111 visita
l'artiste & la chapelle en 1540 et & Noél en 1541 la fresque fut montrée au
public romain. Au début la profondeur de I'idée de I'ceuvre était incompréhensible
pour les spectateurs. Ils étaient choqués par des anges sans ailes, I'absence
compléte des nimbes et surtout par la nudité des centaines de personnages (excepté
le Christ et la Sainte Vierge).

Parmi le plus scandalisés se trouva le maitre de cérémonie de la cour papale,
Martinelli di Cesena. Pour se venger l'artiste fit son portrait comme Minos, le juge
de l'enfer. On exagérait dans l'attaque contre l'artiste. La tradition chrétienne
permettait aux artistes d'introduire la nudité aux représentations du Jugement Uni-
versel. Cependant sous la pression des plusieurs personnes la Sainte Congrégation
du Concile de Trente donna l'ordre d’habiller les personnages de la fresque.
Une copie de Marcel Venusti de 1548 qui se trouve aujourd’hui au Musée Capo-
dimonte & Napie nous montre la version originale du Jugement de Michel-Ange.

La partie centrale de la fresque est constituée par une rosa mystica. Son
iconographie vient du Moyen Age et du poeme de Dante. Au milieu de la scéne
se trouve le Christ avec sa Mére, entourés par les saints. Ce sont: deux figures
athlétiques d'Adam et de St. Pierre, St. Laurent aux pieds du Juge et St. Bartho-
lome tenant la peau sur laquelle Michel-Ange fit son propre portrait. La caracte-
ristique de cette rosa mystica est ce que la Sainte Vierge est assise sur le méme
trdne que le Christ. Les saints regardent attentivement le Christ: qui voit le Christ,
voit également le Pere. Un groupe de vingt personnes entourant le Christ fait par
son mouvement lI'impression de la rotation de toute la rosa mystica. Plus bas les
six anges sans ailes sonnent a la trompette; I'un se prépare a sonner et les deux
autres tiennent deux livres. Tous se joignent au mouvement rotatif de la rose
mystique.

Dans la partie basse de la fresque, on voit a gauche la resurrection des justes
et des squelettes couverts de peau, selon la vision du prophéte Ezéchiel. A droite
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le spectateur voit I'enfer ou les pécheurs entrent par I'antre de damnés. Ils y sont
conduits par Caron et ensuite jugés par Minos. Celui-ci est enlacé par des serpents.

Au-dessus de la scéne de la résurrection on voit celle de I'entrée au ciel. Pour-
tant les justes ne vont pas vers la Jérusalem nouvelle, mais ils se mettent en circuit
autour de Christ. C'est vers lui que se rend tout I'Univers pour s’unir a lui. Beau-
coup de symbols il y a dans le groupe dit portugais: deux personnages vont au ciel
grace a un fréle chapelet. Quelques damnés veulent se sauver, mais les anges les
font retomber dans I'enfer.

On remarque aussi une personne bien caractéristique, notamment celle du
,Disperato”. Son visage donne l'impression d'une frayeur extréme. A I'extérieur de
la rose mystique, il y a le grand nombre des saints, heureux de trouver le bonheur
éternel. Des personnes aux emblémes traditionnels font partie du groupe de
St. Catherine d'Alexandrie. Dans les lunettes au-dessus de la fresque les anges
soulevés par l'ouragan portent la croix et la colonne de la flagellation.

Selon des opinions traditionnelles, le Jugement Universel de Michel-Ange est
une vision pleine d’horreur de la fin du monde: le geste du Christ signifie —
dit-on — la condamnation des hommes, ce qui terrifie la Sainte Vierge. On était
persuadé que la fresque illustrait la séquence Dies irae, mais cette opinion n'a
aucune base. Le Jugement Dernier de Michel-Ange n’est pas non plus I'illustration
d'il Paradiso de Dante bien que lartiste y avait introduit les personnages de Caron
et de Minos. Il n'y a pas de scenes bibliques mais la fresque illustre la théologie
biblique. Le Jugement est I'image de la Parousia du Christ qui reviendra a son
royaume pour le rendre a Dieu le Pere.

La Parousia est la fin de la rédemption historique. Le Christ ne maudit point,
mais il augmente le bonheur des sauvés. Il revient avec la majesté, entouré
de ceux qui sont sauvés par son amour. Le sens de la fresque est que le Christ
s'unit & I'’humanité.

La Parousia ne peut pas étre comprise sans la connaissance de I'homme et de
I'’humanité et cest pourquoi la christologie est étroitement liée a I'anthropologie
prise dans la lumiére de la théologie.



