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KS. JERZY PIKULIK

POLSKA PIESN RELIGIINA W XV WIEKU

Korzenie piesni religijnej w jezykach narodowych tkwig w przemia-
nie Swiadomosci, jaka na przetomie XII/XIIl w. zarysowata sie w chrzes-
cijanstwie zachodnioeuropejskim. Najpierw wazniejsze szkoty kanonickie,
pozniej juz uniwersytety inspirujg nowa perspektywe intelektualng, w
ktérej istotne znaczenie zyskuje indywidualna postawa jednostki, opie-
rajgca sie na autentycznej wiedzy i rozumowym przemysleniu zwigzkéw
z Bogiem, Swiatem i cztowiekiem. W konsekwencji powstaje nowy typ
kultury umystowej, ktéry dominowat takze w czasie obrad IV Soboru
Lateranskiego w 1215 r. Nosnikami rozwijajacych sie idei byty zakony
zebracze — dominikanie i franciszkanie. Ich dziatalno$¢ przebiegata gtow-
nie wsréd mieszczanstwa, ktére coraz bardziej Swiadome wiasnych praw
i wartosci doczesnych organizowato sie w grupy zawodowe. W celu na-
wigzania z nimi kontaktu nalezato przemawiac i uczy¢ jezykiem zrozu-
miatym i dostepnym. Chodzito takze o uaktywnienie zgromadzen litur-
gicznych, ktére przez wiele wiekéw byly tylko niemymi obserwatorami
toczacej sie w prezbiteriach akcji. Duzg role w realizacji takich zamie-
rzen odegraty wierszowane modlitwy i pie$ni. Stanowig one zresztg fun-
dament europejskich literatur narodowych.

Jezeli chodzi o Polske, rezultaty nowych tendencji sa poczgtkowo
bardzo nikte. Wprawdzie w XIIl w. powstata ,,Piesn Ojcéw”, jak okresla
Bogurodzice mistrz Diugosz, a wiek pozZniej ukazuje sie kilka utwordw,
gtéwnie wielkanocnych, dopiero jednak wiek XV przynosi znaczne osigg-
niecia w tej dziedzinie i to zaréwno pod wzgledem ilosciowym, jak i
wartosci literackiej. Niektére teksty doréwnujg nawet najlepszym wier-
szom ze ziotego okresu naszej kultury. Nie wolno jednak zapominaé, ze
lista ich jest niekompletna i bytaby o wiele dtuzsza, gdyby nasza kultura
nie poniosta tak dotkliwych strat w ciggu czterech ostatnich wiekow.

Dorobek piesniarski XV w. mozna podzieli¢ ha kilka grup tematycz-
nych, ktére zostang oméwione wedtug uktadu roku koscielnego. Fundamen-
tem artykutu sg prace, jakie z tego zakresu przeprowadzono w Zaktadzie
Muzykologii ATK. Uwzgledniajg one kompletng literature przedmiotu
i prezentujg aktualny stan badan. Poza wyszczeg6lnionymi tytutami istnie-
ja jednak inne, gtéwnie na cze$¢ Swietych, ktore czekajg jeszcze na kry-
tyczne opracowanie i z tej racji zostajg w referacie pominiete.
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1. Boze Narodzeniel

Pierwsze piesni polskie o tematyce bozonarodzeniowej powstajg do-
piero w XV w., mimo ze grudniowa uroczysto$¢ cieszyta sie u nas szcze-
golnym uznaniem, a roznorodne zwyczaje koScielne i ludowe otaczane
byty juz wczesniej wyrazng troska. Wazng role odegrat w tym zakon
$w. Franciszka, ktory od r. 1223 propagowat idee zt6bka i dramatyzacje
relacji ewangelicznych, dotyczacych przyjscia na sSwiat Jezusa Chrystusa.
Z XV w. zachowato sie 11 koled, ktérych incypity utozone w porzadku
chronologicznym sg nastepujace:

— Zdrow bad?, krélu anjelski (3 wersje) — 1424 r.

— Chrystus sie nam narodzit — przed
1435 r.
— Jezu Chryste, nasza rados¢ — 1440 .
— ZstataC sie rzecz wielmi dziwna — 1442 r.
Rotuta koledowa: — pot. XV w.

— Panna, Panna porodzita

— Nuz wy, bielscy panowie

— Mesyjasz, wierny Chrystus nasz
— Zstata sie nam nowina

— Maryja, Panno czysta

— Augustus kiedy krélowat — XV w.
— Dziekujmy wszyccy z tej Bozej dobroci — XV w.

Nie wszystkie pie$ni sg utworami oryginalnymi, Zdréw badz, krélu
anjelski, Augustus, kiedy krolowat i Dziekujmy wszyécy sa przektadami
i parafrazami $piewow facifnskich — Ave, magne rex caelorum, utworu
niezidentyfikowanego autora oraz sekwencji Grates nunc omnes, ktora
juz w pierwszej potowie XI w. zostata powszechnie zaakceptowana na te-
renach potozonych na wschod od granicy francusko-niemieckiej. O jej
popularnosci w Polsce $Swiadczy az 5 ttumaczen dokonanych w XV i
XVI w. Do najstarszego wykorzystano takze oryginalng melodie, jednak
niejasny tekst i staba adaptacja obnizajg warto$¢ artystyczng utworu. Jest
to zresztg jedyna koleda z XV w. zachowana do dzisiaj z melodig. Prze-
ktadem czeskiej Stalat sye gest wyecz dywna jest wreszcie polska Zstataé
sie rzecz wielmi dziwna.

Na szczegdlniejsza uwage zastuguje ztozona z 5 piesni rotuta koledowa
(fac. rotuta — utwor zitozony z kilku czesci, ktére mozna powtarzac).

1 A. Filaber, Koledy polskie w rekopisach XV i poczatku XVI wieku,
[w:] Muzyka religijna w Polsce, t | z. 1, Warszawa 1975, s. 15—17.
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Zachowata sie ona w studenckiej kantyczce, ktérej fragment znajduje
sie w Bibliotece PAN w Krakowie pod sygn. 1578 b. Kolejne $piewy pol-
skie poprzedza tekst tacinski. Pierwsze 2 tytuty sg jego ttumaczeniem —
Puella, Puellula genuit Dominum i Vos byalynenses parvuli, pozostate
natomiast sg juz od niego niezalezne. Rotula jest nawet w wymiarze euro-
pejskim tekstem unikalnym i prawdopodobnie stanowi cze$¢ dramatu
bozonarodzeniowego.

Jezeli chodzi o tre$¢ koled, wyrézni¢ mozna w nich dwa zasadnicze
nurty. Pierwszy, biblijno-dogmatyczny, nosi wyraznie cechy epickie. Ano-
nimowi autorzy relacjonujg w wiekszosci utwordw opis narodzenia Chrys-
tusa, gtdwnie na podstawie Ewangelii Sw. tukasza. Nawigzujg oni po-
nadto do proroctw lzajasza i sceny Zwiastowania. Przewodnig myslg
jest motyw pasterzy, ich wiara i udziat w radosci z przyj$cia na Swiat
Zbawiciela. Dominuje on w szczegoOlniejszy sposob koledzie Chrystus sie
nam narodzit i ZstataC sie rzecz ideimi dziwna. W ostatniej wzmianko-
wany jest takze hold Trzech Kréli oraz ztozone przez nich dary. W ko-
ledzie Augustus kiedy krélowat pojawiajg sie natomiast akcenty nie znane
przekazom ewangelijnym. W strofie 1 mowa jest o podatku, jaki cesarz
natozyt z racji ogtoszonego spisu ludnosci:

Augustus kiiedy krolowat,
Wszystkiemu Swiatu panowat,

Swiat wszystek popisaé kazat
I czynsz od kazdej gtowy brat.

W zwrotce 3 autor inaczej ttumaczy powod narodzenia sie Chrystusa
w stajni. O braku miejsca w gospodzie zadecydowato wylacznie ubdstwo
Sw. Rodziny:

Ci, ize ubodzy byli,

Gospody w miescie nie mieli,

Przeto do stajniej stapili,

Tamo w ubostwie mieszkali.

W tekstach wystepuja liczne okreslenia poetyckie. Zbawiciel nazwany
jest np. kwiatkiem polnym, a jego Matka pachnaca r6za i gwiazda morska.
W wersji z pot. XV w. najstarszej koledy Zdrow badz krélu anjelski
pojawi sie takze ludowy motyw zyczen:

Racz nam dobre lato daai,
Mir i pokoj zjednaci.

Teksty konczg sie zwykle modlitewng prosba o zdrowie, pokéj, mitos¢
i zbawienie wieczne. Duzg role przypisujg autorzy wstawiennictwu Maryi.
Najbardziej charakterystyczny tekst znalezé mozna w Augustus Kiedy
krolowat:

6 — Analecta Cracoviensia
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Maryja, Matuchno Boza,

Ty je$ wonigca réza,

Pro$ za nami Syna twego,
By nam dat Ducha Swietego.

Druga grupa piesni reprezentuje swobodng tworczo$¢ bozonarodze-
niowa, bedaca zrodiem poéZniejszej pastoratki. Jej powstanie wiaze sie
ze starg tradycja koledowania, polegajaca na chodzeniu po domach z zy-
czeniami. E. Grotnik wspomina, ze o takiej praktyce mowi wyraznie
statut krakowski z 1408 r.2 Taki nurt dziatalnosci poetyckiej reprezentuje
rotuta, a przede wszystkim jej drugi utwor:

Nuz wy, bielscy panowie,
Panny, panie, zaczkowie,

Dajcie Bogu chwate za to,
Za to, za to, to, to, to, to,
1Z sie narodzit.

Autor, prawdopodobnie student krakowski, zwraca sie wiec do met-
z6w, pah i miodziezy w Biatej i wzywa do oddania chwaty Bogu z racji
narodzenia Chrystusa. W koledzie nastepnej — Mesyjasz, wierny Chrys-
tus nasz, stwierdza, ze nie tylko lud chrzescijanski, lecz réwniez:

Uznat-ci wot i osiet,
1z nam sie narodzit Pan.

Motyw zwierzat, a nieco poOzniej i ptakéw, wejdzie odtgd na state
do polskich pastoratek. Akcenty ludowe nosi takze cytowany wyzej
refren w Nuz wy, bielscy panowie i popularne nie tylko w $redniowieczu
zawotanie: Eja, eja — konczace kolejne strofy piesni Mesyjasz, wierny
Chrystus nasz. Wszystkie sg wyrazem radosci, towarzyszacej zawsze ob-
chodowi $wieta Bozego Narodzenia.

W utworach przewazajg zwrotki czterowersowe o0 rymie parzystym.
Wyrazna jest takze tendencja do zachowania budowy sylabicznej. Od
asylabizmu w koledzie najstarszej przechodza poeci przy konhcu wieku
XV do izosylabizmu. Najlepszym tutaj osiggnieciem jest pieSh Augustus
kiedy krélowat, ktora jest nadto abecedariuszem, bez litery u. Taki spo-
s6b pisania tekstéw byt popularny w tacifnskiej twdérczosci hymnicznej
i sekwencyijnej.

2. Wielki Post}

Grupa piesni wielkopostnych jest ilosciowo identyczna z poprzed-
nig. Reprezentuje ona jednak najcenniejszy dorobek w tej dziedzinie

19572 E.XGr otnik, Z dziejéw koledy, [w:] Polskie koledy i pastoratki, Krakow
~ 3M. Stolarska, Polskie piesni wmlkc\nﬁostne od XIV do 1 potowy XVI
wieku, [w:] Muzyka religijna w Polsce, t I, Warszawa 1979, s. 11—b64.
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zarowno pod wzgledem tresci i formy, jak tez wartosci poetyckiej. Oto
incypity utworow:

— Wszego Swiata wszystek lud — przed 1407 r.
— Ciebie dla cztowiecze — przed 1408 r.
— Chwala, stawa, wszelka cze$¢ — ok. 1440 r.

— Jezu mily, taskawy Panie — przed 1486 r.
— Jezusa Judasz przedat za pienigdze nedzne — 1488 r.

— O krzyzu naswiatszy badZ pozdrowion — przed 1489 r.
— Meke Bozg spominajmy — przed 1497 r.
— Jezus Chrystus, Bog-cztowiek — poczatek XV w.
— BadZ pozdrowion krzyzu Swiety — XV w.

— Postuchajcie bracia mita — druga poi. XV w.
— Jasne Krystwo oblicze — koniec XV w.

Niektore teksty sag mniej lub bardziej wiernymi przekfadami utworow
facinskich, przede wszystkim hymndéw. Zalezno$¢ ta ogranicza sie w kilku
przypadkach do zapozyczenia gtdwnej mysli jednej tylko strofy. W ten
sposdb zwrotka 6. hymnu Venantiusa Fortunatusa, biskupa Poitiers (f po
600), Vexilla regis prodeunt inspirowata autoréw pie$ni Badz pozdrowion
krzyzu Swiety i O krzyzu nasdwiatszy. Chodzi wiasciwie o pierwszy, znany
szeroko w twadrczosci literackiej wers — O crux, ave, spes unica. ROw-
niez Spiew Chwata, stawa, wszelka cze$¢ jest swobodnym przektadem
hymnu Theodulfa z Orleanu (f 821) — Gloria, aus et honor sit. W li-
turgii wykonywano go w czasie procesji z palmami, albo jak chce polski
kopista — ,,na kwietnig niedziele”. Wiekszg zalezno$¢ od oryginalnego
hymnu Patris sapientia, veritas divina, zwanego takze ,,Horae canonicae
Salvatoris”, wykazuje Jezus Chrystus, Bég-Czlowiek, okre$lany czesto
jako ,,Godzinki o Mece Panskiej”, gdyz kolejne strofy nawigzujg) do
ukladu oficjum brewiarzowego. Takze Jasne Krystwo oblicze jest thu-
maczeniem utworu facinskiego, ktéry jednak nie zostat dotad przez
filologéw zidentyfikowany. Wspomnie nalezy takze o ttumaczeniu strofy
4 hymnu Lustra sex qui iam peregit, Spiewanego w niedziele pasyjna,
jakiego dokonat Maciej z tabiszyna (f 1452 lub 1453). Nad tacinskim
tekstem Flecte ramos, arbor alta napisat: ,,skton r6zgi drzewo wysokie” 4.
Przektad Macieja poprzedza o caly wiek ttumaczenie XVI-wieczne hym-
nu, ktére z incypitem Krzyzu Swiety nade wszystko znajduje sie nadal
w aktualnych $piewnikach kosScielnych.

Niektore piesni, np. Jezus Chrystus, Bog-Cziowiek i Jezusa Judasz
przedat sg utworami elegijnymi. Autorzy relacjonujg w nich przebieg

4 M. Kowalczyk, E. Belcarzowa, F. Wysocka, Glosy_ polskie

Jakuba z Piotrkowa i mmﬁch autorow w regkoplsach Biblioteki Jagiellonskiej, ,,Biu-
letyn Biblioteki Jagiellonskiej” 23 (1973)
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Meki Panskiej w oparciu o przekazy ewangelijne. Mozna uzna¢ je za
genotypy dzisiejszych Gorzkich zaléw czy popularnej piesni Rozmyslajmy
dzis. Punktem wyjscia innych tekstow sa pojedyncze tylko fakty lub
wypowiedzi Chrystusa i na ich kanwie snuje sie refleksje, czesto o cha-
rakterze moralnym. Najbardziej znamiennym tego przykladem jest Meke
Bozg spominajmy. TreScig piesni sa stowa Jezusa wypowiedziane na
krzyzu. Po skierowanym do $w. Jana wezwaniu: ,,Oto matka twoja”,
autor przekazuje nastepujaca mysl:

Synom i dziewkom przyktad dat,
Gdy swej Matka nie zapomniat,
By swa matka, occia czcili,
Zawzdy im dobrze czynili.

W zakonczeniu utworu anonimowy poeta stwierdza, ze ,,testamentum
Christus fecit”. Testament ten jest bardzo oryginalny:

Swa dusze Oc¢cu polecat,
Nikodemowi ciato dat,
Kosciot polecit Piotrowi,
A matke swojg Janowi,
Katom odzienie swoje dat,
Judasz piekto tez otrzymat.

We wszystkich niemal tekstach krzyz jest uznany za drzewo wy-
jatkowe. Przewyzsza on i wyrasta nad inne, gdyz umart ng nim Zba-
wiciel wszystkich ludzi. Drzewo $wiete jest odtad jedynym lekarstwem
dla Swiata i ukazuje wszystkim bezpieczng i wiasciwg droge zycia.
Nie brak tu licznych okreSlen i przenosni poetyckich. Chrystus jest
jak ,rézany kwiat woniejacy”, jego ,liczko jest jako rosa”, petne taska-
wosci i mitosci.

Szczegblne miejsce w wielu pieSniach zajmuje NMPanna, ktéra to-
warzyszy swemu Synowi w dziele Odkupienia i przezywa razem Jego
cierpienia. Wihadystaw z Gielniowa w Zottarzu Jezuséw f— Jezusa Judasz
przedat) tak pisze

Jezusowa Matuchna gdy pod krzyzem stata
Bok Jego wiocznig przektot szeroko otworzon
Krew ci z wodg plyneta z Boga Naswietszego
Jego mita Matuchna zatowata tego.

Przezycia Maryi poteguja sie, wywotujac skrajne wyczerpanie. W tym
samym utworze czytamy:

Maria Matka Boza tedy sie smucita
Plakata i wzdychata im wszystka zemdlata.
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Postac cierpigcej Matki przedstawit najbardziej dramatycznie Andrzej
ze Stupi w tzw. Lamencie $wietokrzyskim (— Postuchajcie bracia mita).
Piesn jest monologiem, w ktorym Maryja zwraca sie najpierw do
ludzi, aby ze zrozumieniem i wspdtczuciem wystuchali Jej zalow. Mowi:

Postuchajcie bracia mita

Chce¢ wam skarzy¢ krwawa glowa,
Ustyszycie moj zamatek

Jen mi sie stat w wielki pigtek.

Zwraca sie dalej do kazdego (i prosi z wielkim bdlem:
Pozatuj mnie stary, miody,
Bo¢ mi przyszty krwawe gody:
Jednego Ciem Syna miata
I w tego Ciem ozalata.

W dramatycznym monologu zwraca sie do archaniota Gabriela, z
wyrzutem:
O aniele Gabriele,

Gdzie jest ono twe wesele,
co ze$ mi go obiecywat bardzo wiele.

Utwoér jest reminiscencjg jednej z najpiekniejszych i wykonywanych
po dzien dzisiejszy sekwencji — Stabat Mater Dolorosa. Mozna dostuchaé
sie w nim, jak zaznacza J. Krzyzanowski, zawodzenia polskiej wiesSniaczki,
ktora postepuje za trumng wiasnego synab Podobny jest takze do la>-
mentow, jakie jeszcze dzisiaj spotyka sie w czasie obrzedéw pogrzebo-
wych. Postac¢ nieszcze$liwej Matki stala sie zresztg w poZniejszym okre-
sie symbolem w polskiej literaturze politycznej, oznaczajagcym strapiong
Matke — Ojczyzne, ktdéra ptacze nad losem wiasnych dzieci. Postuchajcie
bracia mita jest rowniez pierwszym wierszem psychologicznym w naszej
literaturze, pertg liryki Sredniowiecznej i najlepszym utworem religijnym
przed J. Kochanowskim.

Wspomnie¢ trzeba wreszcie pieSh Ciebie dla cziowiecze, ktéra w r.
1622 wystepuje juz w powigzaniu z Bogurodzicg. W ten sposob wykony-
wana jest dzisiaj w prymasowskiej katedrze w Gnieznie.

Budowa wersyfikacyjna tekstow jest zrdéznicowana. Przewazajg jednak
strofy wzglednie sylabiczne z parzystg iloscig wersow, gtéwnie 4 i 6.
Wiele z nich stanowi odpowiednik zwrotki ambrozjanskiej. Na podkres-
lenie zastuguje takze zastosowanie w pie$niach wielkopostnych strofy
waganckiej. Jezus Chrystus, Bog-Cztowiek jest pierwszym w polskiej li-
teraturze 13-zgtoskowcem ze S$rednidwka. Ciekawym zajwiskiem jest

6 J. Krzyzanowski, Poczatki poezji w Polsce, £6dz 1946, s. 6.
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wreszcie wspotdzwigcznos¢ samogtosek Wewnatrzwyrazowych charakte-
rystyczna dla poezji ludowej. Swiadczy ono, ze obie dziedziny twoérczosci
przemawiaty, przynajmniej pod tym wzgledem, takimi samymi Srodka-
mi.

Utwory wielkopostne zachowaly sie bez przekazéw nutowych. Jedy-
nym wyjatkiem, cho¢ juz z r. 1526, jest poczatkowy fragment melodii
Jezus Chrystus, Bég-Cztowiek, zanotowany w kodeksie maryjnym DDI
28, stanowigcym ostatnig cze$¢ 4-tomowego graduatu tarnowskiego, Me-
lodia Zokarza Jezuséw wystepuje natomiast pierwszy raz dopiero w kanc-
jonale Walentego z Brzozowa (1554). O muzycznym jego wykonywaniu
dowiadujemy sie jednak z pierwszego wersu strofy 15 — , Jezuséw zottarz
czcijcie czesto i Spiewajcie”. Wynika wiec z tego, ze w przekazywaniu
melodii obowigzywata nadal tradycja oralna. Mozna podejrzewaé, ze
ttumaczenia hymnéw wykonywano z melodiami oryginalnymi. Dotyczy
to gtéwnie piesni Chwata, stawa, wszelka czesé.

Jezeli autorzy wszystkich koled sg anonimowi, to w przypadku piesni
wielkopostnych mozna wyszczegélni¢ kilka nazwisk. Przyjmuje sie pow-
szechnie, ze Jezusa Judasz przedat za pienigdze nedzne napisat Wiady-
staw z Gielniowa, patron Warszawy. Aby uaktywni¢ wiernych w co-
dziennej liturgii, ukladat piesni religijne w jezyku polskim i razem z
nimi $piewat je po kazaniach.sPolecit takze, by w kosciotach bernardynh-
skich Spiewano je zamiast facinskich psalméws. Nie budzi takze zastrze-
zen autorstwo Lamentu Swietokrzyskiego (— Postuchajcie bracia mita).
Utwor napisat Andrzej ze Stupi, zwany takze Stopuchowskim, benedyk-
tyn z klasztoru $w. Krzyza w goérach Swietokrzyskich. Wreszcie Wszego
Swiata wszystek lud utozyt nieznany blizej Szczepan Tomasz z Kraj-
kowa.

3. Wielkanoci

Tematyka wielkanocha pojawita sie w polskiej piesni religijnej w
XIV w. Powstaty wowczas znane do dzisiaj Chrystus z martwych wstat
je, Nas dla wstat z martwych Syn Bozy, Przez Twe $wiete zmartwych-
wstanie i ttumaczenie sekwencji Victimae paschali laudes. Wiek nastep-
ny, gtownie w jego pierwszej potowie, wpisat na liste nastepujace ty-
tuty:

Z Smierci wstat ninie Chrystus Pan — przed 1435 .
Bog wszechmogacy — 1 pot. XV w.

6 H. Wrdbel, Wiadystaw z Gielniowa, [w:] Hagiografia polska, t I, Poznan

1972, s, 557
7Z Stawow, Polskie piesni wielkanocne XIV i XV wieku, Warszawa
1975 (maszynopis w ATK)
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Wesoly nam dzien nastat — 1 poi. XV w.
Wszego Swiata wszystek lud — XV w.
Chrystus Pan dzisiaj zmartwychwstat — 1, pot. XV w.

Tekst piesni Wszego Swiata wszystek lud jest dzisiaj nie znany. Jego
incypit wzmiankuje tylko Z. Jachimecki i H. Feicht8 Pozostate Spiewy
nie sg utworami oryginalnymi, lecz ttumaczeniami i parafrazami osia-
gnie¢ obcych. Z Smierci wstat ninie Chrystus Pan i Chrystus Pan dzisiaj
zmartwychwstat sg przektadami znanego w Europie tropu Surrexit Chris-
tus hodie. B6g wszechmogacy jest zalezny od utworu czeskiego, ktérego
Zzrédiem jest hymn facinski Deus omnipotens, a Wesolty nam dzien nastat
ma swoje korzenie w niemieckim tropie — Also heilig ist der Tag. Przekaz
piesni w agendzie Mikotlaja Traby opatrzony jest zresztg nota: ,,Pie$h
katolicka wzieta od Niemcow”. Istnieje takze ttumaczenie tacifnskie tego
tropu — O quam felix haec dies.

Trescig wszystkich piesni jest rados$¢, ktéra ma swoje zrodio w fakcie
zmartwychwstania Chrystusa. Oba ttumaczenia Surrexit Christus hodie
nawigzujg nadto do relacji biblijnej o nawiedzeniu grobu przez niewiasty
| polecenia aniota, aby udaty sie do Galilei i zwiastowaty uczniom po-
wstanie z martwych Pana. Utwory koncza sie zasadniczo prosbg o zba-
wienie. Strofa 2. $piewu B6g wszechmogacy (— Lezat trzy dni w grobie)
zostata potaczona w pozniejszym okresie z XIV-wieczng Chrystus z mart-
wych wstat je. Nadmieni¢ takze nalezy, ze piesni Z $mierci wstat ninie
Chrystus Pan, Chrystus Pan dzisiaj zmartwychwstat i Wesolty nam dzieh
nastat maja po kazdej strofie refren: ,,Alleluja, a Bdg wszechmogacy
Kyrie eleison”. Takie zjawisko jest w twdrczosci polskiej rzadkie.

Wiekszo$¢ tekstdw reprezentuje typ wiersza asylabicznego. Formy
strof sg rozne, jednak dominuje tendencja do parzystej ilosci wersow.
Jedynie Wesoly nam dzien nastal nawigzuje do budowy strof sekwen-
cyjnych. Obo tlumaczenia Surrexit Christus hodie sktadajg sie natomiast z
7 dystychow. Rymy sg w wiekszosci pottorazgtoskowe, wspomnieé jednak
trzeba takze o rymowaniu pétzgtoskowym i monosylabicznym.

Mozna sie tylko domyslaé, ze polskie ttumaczenia tropu Surrexit Chris-
tus hodie Spiewano z melodig oryginalng. Natomiast z wasng wykony-
wano jedynie Wesolty nam dziehA nastat. Napisana jest ona w modus
E. Konstytuujg ja tonika i predominanty dla niego charakterystyczne.
Reprezentuje styl SciSle sylabiczny, a jedyny punkt centralny w odcinku
2 zwigzany jest z najwazniejszym w tekscie wyrazem — Chrystus. Zgod-
no$¢ miedzy przebiegiem melodii a uznanymi dzisiaj akcentami grama-

§ Z. Jachimecki, Muzyka polska w rozwoju historycznym, t. 1/1, Krakéw
1948, s. 25, H. Feicht, Polskie Sredniowiecze, [w:] Z dziejow polskiej kultury
muzycznej, t. 1, Krakow 1958, s. 48.
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tycznymi kolejnych stéw jest wyjatkowa. Wartos¢ estetyczna kompozycji
zastuguje na podkreslenie.

4, Zestanie Ducha Sw.

Z roku 1493 pochodzi jedyna piesn o Duchu Sw. — Pomoéz mi, Swiety
Dusze. Jej tres¢ i forma stawiajg utwor obok najlepszych osiagniec li-
terackich tego okresu, a doskonalszych rymow, jak stwierdza M. Bobow-
ski, darmo bytoby szukaé¢ nawet u Mikotaja Reja’. Rozpoczyna go
pierwsza w jezyku polskim prosba o natchnienie ,ku rzgdzeniu skiada-
nia”

Pom6z mi, Swiety Dusze, Twojg chwate mnozyé,
Bych mdgt nieco dobrego ku Twojej ¢ci ztozyc,
Przez Ciebie nic dobrego nie moge wytozyc,

Ku rzadzeniu skfadania raczysz mnie sposobié.

Wszystkie strofy sg prosbg bezimiennego ,skltadacza” do Ducha Sw.
0 zdrowie duchowe i fizyczne. Stwierdza najpierw, ze dzialanie trzeciej
osoby Troéjcy Sw. dokonuje sie w kazdym cztowieku, niezaleznie od pozycji
spotecznej i stanowiska. Duch Sw. przenika wszystkie serca, oczyszcza
je, napetnia darem rozumu, uczy prawdy i chroni przed bledem oraz
ziem.

Budowa wersyfikacyjna piesni jest bardzo poprawna. Pomé6z mi, Swie-
ty Dusze jest trzecim, obok wspomnianych wyzej: Jezusa Judasz przedat
i Jezus Chrystus, Bo6g-Cztowiek, 13-zgtoskowcem ze Srednidéwka. Prze-
wazajg w niej rymy parzyste, najczesciej pétorazgtoskowe. Melodia nie
zostata przez kopiste zarejestrowana. Utwor podzielit wiec pod tym wzgle-
dem los wigkszosci XV-wiecznych tekstow.

Tematyke sakramentu Ciata i Krwi Panskiej porusza 6 pie$ni o naste-
pujacych incypitach:

— Witaj, mity Jezu Chryste — 1408 r. (1419 r.)
— O Ciato Boga zywego — ok. 1470 r.

— Anjetski chlebie powitaj — XV w.

— O zawitaj zywy chlebie anjetski — XV w.

M. Bobowski, Polskie piesni katolickie, Krakow 1893, s. 95. )
. 10 E. Kowalewska, Piesni eucharystyczne XV i poczgtku XVI wieku w
jezyku polskim, [w:] Muzyka religijna w Polsce, t. Il, Warszawa 1978, s. 16—D58.
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— Witaj mite, Swiete Cialo — XV w.
— Panie mity, Boze mocny — XV w.

Nie wszystkie $piewy sg utworami oryginalnymi. Pierwszy z kolei —
Witaj, mity Jezu Chryste — jest ttumaczeniem piesni czeskiej Witaj mity
Jezukriste, dla ktérej zrodiem byt powszechny trop do Sanctus — Ave,
verum Corpus. Takag samg proweniencje ma prawdopodobnie takze Wi-
taj mite, Swiete Ciato. Autorzy wiegkszosci tekstow sa anonimowi. Jedy-
nie w odniesieniu do O Cialo Boga zywego przyjmuje sie powszechnie,
ze utozyt go znany ze swej poetyckiej tworczosci benedyktyn z klasztoru
tysogorskiego — Andrzej ze Stupi.

Wiele utworéw akcentuje zwiagzek, jaki istnieje miedzy Wcieleniem,
$miercig na krzyzu i Eucharystig sprawowang na ottarzach. Ofiara wiel-
kopiatkowa i moment Przeistoczenia sg nierozdzielne. Z tej racji mozna
liczy¢ z calg ufnoscig na zbawcze skutki. Wymienia je w szczegOlniej-
szy sposob autor Panie mity, Boze mocny. W ofierze eucharystycznej
cztowiek idzie:

jako niemocny — do lekarza

jako nagi — do kroéla wielebnego

jako Slepy — do Swiece Bostwa Jego

jako pragnacy — do studnice zywota wiecznego
jako pielgrzym — do Pana lutosciwego

jako stuga — do kréla taskawego

jako umarty — do zywota trwatego.

Niemal wszystkie koncza sie prosbg o mito$¢ i zycie wieczne.

Warto$¢ literacka piesni eucharystycznych jest stabsza. Panie moj,
Boze mocny stoi na pograniczu prozy i wiersza. W pozostatych domi-
nuje sylabizm wzgledny, a obok rymow poéttora- i jednozgtoskowych
pojawiaja sie nierzadko i phytsze. Przewazajg zwrotki 4-wersowe o bu-
dowie 8-sylabowej.

Polskie teksty zostaty przekazane bez melodii. Jedynie O Cialo Bo-
ga zywego otrzymato szate muzyczng dopiero w kancjonale stanigtec-
kim z r. 1586. Natomiast J. Surzynhski znalazt melodie wraz z czeska
wersjg tekstu Witaj, mity Jezu Chryste w kancjonale Konrada Dejiny u.
Nie stwierdzi sie juz dzisiaj, czy wykonywano jg takze na naszym te-
renie. Napisana jest ona w modus D. Jedno$¢ modalna zostata jednak w
odcinku inicjalnym i finalnym zachwiana. Kompozycja reprezentuje styl
sylabiczny, choé pojawiajg sie w niej takze grupy dwu-, a w jednym

I J. Surzynski, Polskie piesni Koscm’fa Katolickiego od najdawniejszych
czasow do korica XV stulecia, Poznan 1891, s. 244.
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przypadku czteronutowe. W pochodzie przewazajg ruchy sekundowe,
skoki ograniczajg sie do interwatu tercji i jednej kwarty. W klauzulach
obserwuje sie czesto transakcentacje. Powyzsze uwagi $wiadcza, ze me-
lodia nie nalezy do bardziej udanych.

6 Piesni maryjne

Tematyka maryjna jest w polskich piesniach $redniowiecznych szcze-
golnie eksponowana, a pod wzgledem iloSciowym przewyzsza w znacz-
nym stopniu pozostate grupy. Z XV w. zachowaty sie 22 utwory z pie-
cioma melodiami, w tym takze Spiewy 2 i 3-gtosowe. Oto incypity:

— Zdrowa$ krolewno mitosierdzia — 1406 r.

— Nasza nadziejo bardzo mita — przed 1435 r.
— Zdrowa gospodzie milosty — przed 1435 r.
— Mocne boskie tajemnosci — ok. 1470 r.
— Radosci wam powiedam — ok. 1470 r.
— Wyktad Stopuchowskiego — ok. 1470 r.
— Zdrowas krolewno nadobna — ok. 1470 r.
— Maryja, czysta Dziewico — 1. potowa XV
— Angeli stodko Spiewali — XV w.

— Bad? pozdrowiona najswietsza krélewno — XV w.

— Badz wiesiota Panno czysta — XV w.

— Kwiatek czysty smutnego sierca — XV w.

— Maryja, Panno szlachetna — XV w.

— Maryja, Panno czysta — XV w.

— O Maryja, kwiatku panienski — XV w.

— O przenajstawniejsza Panno czysta — XV w.

— Pozdrowienie to jest pirwe — XV w.

— Zdrowa badz Maryja — XV w.

— Zdrowa krélewna Matko — XV w.

— Zdrowas$ gwiazdo morska — XV w.

— O najdrozszy kwiatku panienskiej czystosci — 2. potowa XV
— Krolewno niebieska — koniec XV w.

Szereg tekstdw jest genetycznie zaleznych od utworéw obcych —
tacinskich i czeskich. Przekladami i parafrazami nieszpornej antyfony
maryjnej Salve, Regina sa: Zdrowa gospodzie milosty, Zdrowa krélewna
Matko, Zdrowas$ krélewno mitosierdzia i Zdrowa$ krélewna nadobna.
Ostatnie tlumaczenie uzupetnione jest poetycko wartosciowymi glosa-

12 B. Kwiatkowska, Polskie piesni maryjne z XV wieku, Warszawa 1975
(maszynopis w ATK).
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mi. Od innej antyfony maryjnej — Regina caeli zalezy Krélewno niebie-
ska, a od hymnu Ave, maris stella — utwor Zdrowas gwiazdo morska.
Wreszcie Zdrowa$ badZz Maryja, Spiewane jeszcze dzisiaj w czasie Ad-
wentu, jest ttumaczeniem tacinskiego cantio — Ave, hierarchia, a Badz
pozdrowiona najswietsza krélewno i najprawdopodobniej takze Nasza
nadziejo bardzo mita maja swoje zrédto w Spiewach czeskich. Nazwiska
autoréw sg w zasadzie nieznane. Nie mozna wykluczyé¢, ze Wyktad Sto-
puchowskiego, Mocne boskie tajemnosci i Radosci wam powiadam uto-
zyt wspomniany juz kilkakrotnie Andrzej ze Stupi, benedyktyn z klasz-
toru na Lysej Gorze. Doda¢ takze nalezy, ze teksty Maryja, Panno czysta
i Zdrowa krdlewna Matko sg nie znane. Jedynie ich incypity cytujg
Z. Jachimecki i H. Feichtl.
Przewodnig mysla wiekszosci utworéw jest dogmatyczna prawda

o cudownym macierzynstwie, a jednocze$nie dziewiczej czystosci Naj-
Swietszej Maryi Panny. Oba zagadnienia wystepujg tacznie w strofie 1
piesni O przenajstawniejsza Panno czysta:

O przenajstawniejsza Panno czysta,

Ty$ porodzita Pana Jezu Chrysta,

Nad angioty jeste$ powyzszona,

Matka Bozg zrzadzona.

Wybranie Maryi na Matke Odkupiciela jest szczegolnym wyniesie-
niem. Z tej racji jest ona ,,MitoScig Trojcy Swietej napetniona”, o Nigj
»,0d poczatku Swiata prorocy, pisali we dnie i w nocy”. Decyzjg Boga
jest ,,Pierwszym grzechem nie zmazana, od Trojcy Swietej zachowana”.
W konsekwencji stata sie ,,tronem krélestwa niebieskiego”, ,,Ducha Swie-
tego arkg” i ,radoscig anielskich choréw”. Petnos¢ faski zwiastowanej
przez aniota czyni ja duchowo piekng. Dla wyrazenia tej prawdy, auto-
rzy szukajg najbardziej trafnych okre$len, poréwnan i przenosni poety-
ckich. Maryja jest wiec jasng zorza, kwiatem miedzy innymi kwiatami,
portem dla zeglujacych przez zycie i stoncem, ktére nigdy nie zachodzi.
Charakterystyczne poréwnanie znajdujemy w $piewie Mocne boskie ta-
jemnosci:

Ani lilia biatoscia,
Ani czerwona réza pieknoscia
Kwiat zamorski swa drogoscia,

Ani szpikanard swag wonnoscig
Z Maryja sie nie zréwna.

Dla autora Kwiatek czysty smutnego sierca cnoty Niepokalanej sg
podobne do kwiatu koloru biatego, czerwonego, zielonego, modrego, bru-
natnego i czarnego.

B z. Jachimecki, jw, s. 26; H. Feicht, jw., s. 48
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Wyjatkowe miejsce Maryi w dziele Odkupienia rodzi ufno$¢ w Jej
wstawiennictwo. W strofie 6 piesni Maryja, czysta Dziewico czytamy:

Ty naj$wietsza gdy sie modlisz,
Modlg sie Swieci i Swiete tedy,
Milczysz, milczg i inni.

Wszystkie teksty zawierajg wiec pokorng prosbe o taski, ktore sg
nieodzowne do przetrwania w dobrym i osiggniecia szcze$cia wiecznego.

Nawigzywanie do proroctw Starego Testamentu i relacji ewangelij-
nych powtarza sie dosy¢ czesto. Wystepujg jednak w piesniach row-
niez informacje zaczerpniete z legend i apokryféw. Z utworu Mocne bo-
skie tajemnosci dowiadujemy sie, ze aniot zwiastowat $w. Annie, iz po-
rodzi corke, ktora bedzie Matka Zbawiciela. W tym samym S$piewie jest
takze mowa o przebywaniu Maryi w Swiatyni, gdzie pogiebiata swojg ma-
dros¢ i Swieto$¢, by nalezycie przygotowaé sie do zrealizowania zamie-
rzen Boga. Autor O Maryja, kwiatku panienski informuje nadto, ze w
wyniku rzezi niewinigtek pozostawata z Jezusem w Egipcie 7 lat.

Duza ilos¢ piesni maryjnych pozwala doktadniej obserwowaé proces
rozwoju budowy wiersza. Jezeli w poczatkach XV w. przewaza zdecy-
dowanie system asylabiczny, to w drugiej jego potowie przesuwa sie on
w kierunku sylabizmu wzglednego, a przy koncu wieku pojawiajg sie
juz utwory Scisle sylabiczne. Liczba tych ostatnich jest jednak niewiel-
ka. Tematyka maryjna nie doczekata sie wiec tak wartoSciowych wer-
syfikacyjnie tekstow, jak w przypadku Spiewow wielkopostnych czy o
Duchu Sw. W budowie strof przewaza uktad 4-wersowy o rymach parzy-
stych. lIstniejg takze zwrotki ztozone z 3, 5 i 6 wierszy.

Nie ulega watpliwosci, ze przewazajgca liczba pieSni miata wiasng
albo zapozyczong melodie. Przekazywane tekstow bez zapisbw muzycz-
nych jest zresztg praktyka ogolnoeuropejska. Mozna podejrzewac, ze
Zdrowa$ gwiazdo morska $piewano z kompozycja oryginalna. To samo
dotyczy przynajmniej niektérych przektadéw Salve, Regina. Wspomnia-
tem juz wyzej, ze 5 piesSni maryjnych przekazano z wiasnymi melodia-
mi; w dwoch przypadkach chodzi o kompozycje wielogtosowe. Jednogto-
sowy uktad zachowaly: Badz pozdrowiona najswietsza krélewno, Rado$¢
wam powiedam, Zdrowa badZ Maryja. Natomiast pieSh O najdrozszy
kwiatku panienskiej czystosci jest dwugtosowa, a BadZz wiesiota Panno
czysta — trzygtosowa.

Melodia pierwszej z nich (BadZ pozdrowiona najswietsza krolewno),
wystepuje w czeskim kancjonale Konrada Dejiny. Trudno stwierdzi¢, czy
przeniesiono jg do Polski po dokonaniu przekfadu tekstu. Napisana jest
w modus E. Budowe kompozycji obrazuje nastepujacy schemat: a+a+
+b+aj. Mozna mowi¢ wiec tutaj o formie charakterystycznej dla wielu
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piesni koscielnych. Melodia jest sylabiczna. Znamionujg jg skoki po roz-
tozonym tréjdzwieku, wystepujace takze w pieSniach ludowych. Punkt
centralny linii taczy sie ze stowami zwiastujgcego aniota, najwazniej-
szymi w strofie. Przemawiatoby to za oryginalnoscia kompozycji i jej
wartoscig estetyczna.

Kompozycja pie$ni Radosci wam powiedam napisana zostata w ryt-
mie wigzanym. Ukfad trocheiczny przeplata sie w niej z jambicznym.
Melodie (w modus D) cechuje duza ptynnos$¢, wewnetrzna wiez i prze-
bieg korelujacy z trescig tekstu.

Melodia Zdrowa badZ Maryja nie jest oryginalna, lecz zapozyczona
zostata ze znanego Spiewu tacinskiego — Ave, hierarchia. Zgodno$¢ bu-
dowy wersyfikacyjnej obu tekstéw zadecydowata o bardzo poprawnej
adaptacji.

Dwugtosowa O najdrozszy kwiatku skomponowana jest w modus G.
Charakterystyczny jest dla niego linearyzm wokalny, wolny od réwno-
legtych nastepstw interwatowych, spotykanych w utworach wczesniej-
szych. Przewaza technika nota contra notam, réwnouprawnienie gtoséw
jest niemal zupetne, a synkopy i rytmy punktowane réznicuja pozytyw-
nie przebieg utworu. Obserwuje sie w nim takze zaczatki techniki imi-
tacyjnej.

Ostatnia za$ z wymienionych jest cenng spuscizng Sredniowiecza. Zna-
mienne sg dla niej potaczenia akordow mediantowych. Wystepujg one
czesto bez tercji, a taczenie ich nie jest wolne od réwnolegtych kwint
i oktaw. Autor nawigzat w ten sposob do techniki wcze$niejszej, ktora
pozostawata jednak aktualna do XVI w.

* * *

Przeglad XV-wiecznych piesni religijnych ujawnia szczeg6lng role,
jaka odegraty one w procesie powstawania polskiej kultury literackiej
i muzycznej. Wiasna praca rodzi sie na fundamencie wielkich osiggniec¢
w jezyku tacinskim. W pierwszej potowie wieku jeszcze nieudolnie, w
drugiej z coraz wiekszg precyzjg opanowali tworcy jezyk i jego formy
jako tworzywo, ktérym postugujg sie w ustalaniu polskiego wiersza. Me-
lodii zachowato sie zaledwie kilka. Jednak i w tej dziedzinie obserwuje
sie troske o najlepsze adaptacje i kompozycje uwzgledniajagce charakter
jezyka i tre$¢ utworu.

Aktywnos¢ poetéw ogniskuje sie szczegOlnie wokét tematyki kole-
dowej, wielkopostnej i przede wszystkim maryjnej. Nie ulega watpli-
wosci, ze duzy wpltyw na takg postawe miato, szczegblne nabozenstwo do
Meki Panskiej i Maryi w rodzinie Jagiellonéw. Akcenty te przesuwajg
sie w wieku nastepnym. llo$¢ koled wzrasta do ok. 200, powstajg nowe
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piesni maryjne, nieco na uboczu pozostaje natomiast tworczo$¢ poswie-
cona gtdbwnym uroczystosciom roku koscielnego — Zmartwychwstaniu
Panskiemu, Zestaniu Ducha Sw. i Mece Panskiej. Kwestia jest otwar-

ta takze dla socjologéw, ktorzy mogliby wyjasni¢, dlaczego tematem
centralnym w polskich piesniach koscielnych pozostaje matka i dziecko.

LE CHANT RELIGIEUX POLONAIS AU XV' SIECLE

Résumé

La tradition du chant religieux en Pologne remonte seulement au Xllle siecle.
Cest a cette époque qu'a vu le jour le plus, ancien chant polonais, ,le chant de
nos peres”, "Bogurodzica”, qui, au cours des siecles, s'est transformé presque en
hymne national. Par contre, quelques chants de Paques du XIVes. se sont conservés
jusqu'a nos jours. Le XVe siecle a apporté de grandes oeuvres dans ce domaine,
aussi bien du point de vue de la qualité artistique que de la quantité. Cet article
parle non seulement des chants consacrés aux saints, mais aussi de groupes d'oeu-
vres musicales munies d'un texte polonais, & savjoir: (1) 11 cantiques de Noél,
(2) 11 chants de Caréme, (3) 5 chants de Paques, (4) Chant sur le Saint-Esprit datant
de 1493, (5) 6 chants eucharistiques, (6) 22 chants mariais. Tous ces chants mettent
en relief leur rble particulier dans le processus de la naissance de la culture
polonaise littéraire et musicale. Au début, c'étaient de simples transpositions de
chants latins, mais bient6t, les artistes polonais ont a ce point maitrisé la langue
polonaise, qu’ils ont commencé a créer des textes -poétiques et mélodies araginells.
Les mélodies conservées jusqu'a maintenant sont peu nombreuses. L'activité des poé-
tes s'est concentrée surtout autour de la thématique de Noél, du Caréme et avant tout
de la Sainte Vierge. Sans aucun doute, cette attitude a été fortement influencée par
le culte particulier de la Passion et de la Sainte Vierge dans la famille des Ja-
gellons. A la lumiére de ces reflexions I'auteur pose ici une question, qui se révéele
également d’'ordre sociologique: pourquoi le théme central dans le chant religieux
polonais tourne-t-il toujours autour de la mere et de I'enfant?



