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UPOWSZECHNIANIE SIE POLSKIEJ
ETNICZNEJ KULTURY MUZYCZNEJ NA LITWIE
W XVI-XX WIEKU

Litwa stynie ze swoich piesni, tancow ludowych, muzyki instrumen-
talnej oraz religijnej, na ktora sktadaja si¢ modlitwy i $piewy religijne.
Bliskie sasiedztwo oraz dlugi okres istnienia we wspdlnym panstwie, wy-
znawanie wspolnej wiary katolickiej wptynely na to, ze Litwini 1 Polacy
w dziedzinie kultury muzycznej maja wiele podobienstw, a nawet pewne
odpowiedniki. Dotychczas nie zbadano, skad pochodza podobienstwa.
Nie wiadomo, czy pochodza one z czaséw prehistorycznych, czy sa wy-
nikiem rozpowszechnienia si¢ kultury chrzescijanskiej, czy tez wynikiem
wptywu polskiej kultury muzycznej. Wlasnie ta ostatnia hipoteza wyste-
puje coraz czesciej, gdyz w XVI-XX wieku wszelkie europejskie inno-
wacje kulturowe, ktore znalazly tu przyjazne $rodowisko i1 zostaly zaak-
ceptowane, dotarly na Litwe przez Polske oraz przez tereny dzisiejszej
ponocno-zachodniej Biatorusi, ktora jest katolicka. Dzisiaj badania na ten
temat nie sa prowadzone. Wplywow polskiej kultury etnicznej na Litwie
nie badali tez naukowcy polscy.

O wptywach polskich tradycji muzykowania instrumentalnego na
tradycje litewskie wspomniat tylko Albertas Baika, ktéry powiedzial,
ze wplywy kultury polskiej na Litwie siggaja czaso6w Unii Lubelskiej
(1569 r.). Pozostawily one wyrazny §lad w muzyce instrumentalnej. Naj-
bardziej jaskrawym przyktadem sa tance pochodzenia polskiego: krako-
wiak, mazurek, oberek oraz polka mazurka'. Méwiac o rytmice litewskich
piesni ludowych poézniejszego okresu, Jadvyga Ciurlionyté przypuszcza,
ze formuly rytmiczne trzech czesci zostaty przejete od Polakow?. Riman-
tas Sliuzinskas porownujac pie$ni zniwne Spiewane po obu stronach gra-

' A. Baika, Kaimo armonikos, Vilnius 1994, s. 88.
2J. Ciurlionyté, Lietuviy liaudies dainy melodikos bruozai, Vilnius 1969, s. 250.
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nicy, zauwaza ich podobienstwo, a nawet tozsamos$¢, jednak nie mowi
o wplywach’.

Alfonsas Motuzas, ktory badat drogi krzyzowe kalwarii litewskich za-
uwazyl, ze zrodta tego kultu sa w Ziemi Swigtej, za$ z biegiem czasu na
Litwe dotarl on przez Polske, przejmujac cechy kultury polskiej*. Jednak
A. Motuzas nie badal szerzej wplywow polskiej kultury muzycznej na Li-
twie.

Celem niniejszego artykutu jest zbadanie upowszechnienia sig polskiej
religijnej etnicznej kultury muzycznej na Litwie. Zadania: ustali¢ prze-
stanki, kierunki oraz okresy upowszechnienia si¢ etnicznej kultury mu-
zycznej.

Wyniki badan: polska muzyczna kultura etniczna w wiekach XVI-XX
rozwijata si¢ na catej Litwie, docierata zar6wno bezposrednio z Polski,
jak 1 przez katolicka czg$¢ potnocno-zachodniej Biatorusi. Docierajac na
Litwe, ta kultura przyniosta tance, ktore wowczas tanczono w Europie, in-
strumenty muzyczne, formy chrzescijanskiej poboznosci ludowej, ktore
do tego czasu zdazyly w Polsce nabra¢ swoistych cech, za$ na Litwie zla-
ly sig z tradycjami kultury etniczne;.

LITEWSKIE PIESNI LUDOWE

Na Litwie $piewano pie$ni dwoch rodzajow — jednoglosowe oraz
wielogtosowe. Piesni jednoglosowe rozpowszechnialy si¢ na Litwie potu-
dniowej oraz wschodniej, zas wieloglosowe na Litwie zachodniej i pot-
nocnej. Piesni jednoglosowe rozpowszechniaty si¢ na terenie Dzukii
(Dziikija), potudniowej Suwalszczyzny (Suvalkija) oraz wschodniej Auk-
sztoty (Aukstaitija), wielogtosowe — na Zmudzi (Zemaitija), potnocnej
Suwalszczyzny 1 wigkszej czg¢sci wschodniej Auksztoty. Wsrdd obszarow,
na ktorych dominuje wielogtosowos$¢ wyrdznia si¢ wschodnia Auksztota,
gdzie do potowy XX wieku $piewano polifoniczne sutartinés, dzwigczala
takaz muzyka wykonywana na instrumentach detych skuduciai (multan-
ki, fletnia Pana), ragai (zespot 4-6 drewnianych trab), daudytés (zespot
2-3 diugich drewnianych trab) oraz na instrumentach strunowych szarpa-
nych kanklés (kankle).

3R. Sliuzinskas, Lietuviy ir lenky liaudies dainy sqsajos: rugiapjutés dainos, [w:] Bal-
tai ir jy giminaiciai, Tiltai, Priedas: mokslo darbai, sudar¢ A. Kaukiené, T. Vinogradova,
,,Klaipédos universiteto leidykla” 26:2005, s. 217-230.

* A. Motuzas, Lietuvos Kalvarijy Kryziy keliy istorija, apeiginiai paprociai ir muzika,
Kaunas, 2003, s. 272-273; Vepriy Kalvarijos. Istoriniai, etnologiniai ir etnomuzikologiniai
aspektai, Kaunas 2006, s. 168.
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Ryc. 1. Obszary litewskiej muzyki etnicznej: 1 — jednoglosowose,
2 — wieloglosowo$¢ rownolegta, 3 — polifonia, 4 — heterofonia

Na Litwie wschodniej znajdowat si¢ heterogeniczny obszar stylu po-
sredniego migdzy jednoglosowoscia a wielogtosowoscia.

Melodie piesni jednogtosowych i heterofonicznych najczgsciej sa mi-
norowe, chociaz zdarzaja si¢ i majorowe, melodie dzwigcza w stopniach
najnizszych. Rytmika jest regularna (kalendarzowa lub obrzedowa) albo
swobodna (pie$ni o pracy). Najczesciej $piewano o cyklu jesienno-zimo-
wym, o obrzedach z tego okresu, pracach, obyczajach, weselach. Spiewat
jeden wykonawca lub zespot, najczesciej kobiety. Piesni jednoglosowe
1 heterofoniczne wedlug tematyki byly bardzo podobne do piesni biato-
ruskich, wschodniopolskich i1 poétnocnorosyjskich o takim samym cha-
rakterze. Mozliwe, ze nie byly to zapozyczenia, lecz dziedzictwo z cza-
sow prehistorycznych, $wiadczace o wspolnych korzeniach Battow i Sto-
wian’.

Obszar jednogtosowosci z potudniowej i wschodniej Litwy rozpo-
wszechniat si¢ nie tylko na sasiednia Polskg i Biatorus, lecz takze dalej —
na Rosjg, zaznaczajac wspolng dziedzing dawnej kultury muzycznej. Dla-
tego zrozumiate sa zauwazone przez R. Sliuzinskasa cechy wspoélne pie-
$ni zniwnych $piewanych przez Litwinow i1 Polakéw mieszkajacych po

> Por. R. Apanavi&ius, Ethnic Music of the Balts and Slavs: Is It the Relic of Neighbo-

urhood or Common Origin? [w:] Ethnic Culture: Traditions and Innovations, red. R. Apana-
vic¢ius, Kaunas 2004, s. 27-32.
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obu stronach granicy oraz podobienstwo piesni jednogltosowych z Dzukii
1 wojewodztwa lubelskiego w Polsce. Melodie piesni zniwnych wykony-
wanych na terenie Dzukii sa takie, jak melodie piesni weselnych $piewa-
nych przez Polakow?’.

Sporo podobienstw do piesni jednoglosowych wykonywanych na Li-
twie wschodniej maja pie$ni jednoglosowe wykonywane w innych regio-
nach Polski. Charakterystyczne dla nich sa minorowa melodia, wykonanie
w niskim stopniu, jednak rytmika pies$ni polskich jest do$¢ regularna.
Czesto stanowi ja ruch trzech pies$ni, majacych cechy rytmiki mazurka
i poloneza’. Piesni o takim rytmie sa tez rozpowszechnione na Litwie po-
tudniowej oraz wschodniej. J. Ciurlionyte, jak juz wspomniano powyzej,
uwazatla je za pdzniejsze, powstate pod wptywem rytmiki pie$ni polskich.
Opinii tej przeczy jednak to, ze rytmika trzech czgsci jak u poloneza cha-
rakterystyczna jest dla pie$ni pogrzebowych oraz weselnych, wykonywa-
nych przez ludno$¢ zamieszkujaca tereny poludniowej Auksztoty, po
prawej stronie Niemna. Jak wiadomo, w obrzgdach weselnych, obycza-
jach i w muzyce zachowato si¢ wiele starodawnych elementow, wigc jest
mato prawdopodobne, Ze na piesni pogrzebowe mialy wptyw piesni pol-
skie. Zapewne zarysowuja one obszar dawnej rytmiki, rozpowszechniaja-
cy si¢ od Wielkopolski az do prawego brzegu Niemna na Litwie. To samo
mozna powiedzie¢ o piesniach obrzedowych adwentowo-bozonarodze-
niowych wykonywanych przez Dzukéw oraz mieszkancow okolic Swie-
cian (Svencionys), znajdujacych si¢ we wschodniej Auksztocie, ktore
charakteryzuja si¢ trojczesciowa rytmika, bliska mazurkowi, lecz niezbyt
ostra. Bardziej szczegotowe badania wykazuja, Ze trdjczgSciowy rytm jest
cecha charakterystyczna dla calej etnicznej muzyki jednoglosowej wiel-
kiej rasy europoidalnej®, dlatego pie$ni Litwinéw z potudniowej, wschod-
niej Litwy oraz polskie piesni ludowe nie sa wyjatkiem. Wigzi nie da sig
wytlumaczy¢ wptywami polskimi — najprawdopodobniej jest to dziedzic-
two z czasow prehistorycznych, ktore jeszcze w XX wieku taczylto Litwi-
now z Litwy potudniowej i wschodniej z Polakami.

Wielogtosowe piesni Litwindw z zachodniej i potnocnej Litwy sa
dwojakie: rownolegle i polifoniczne. Melodie piesni rownolegltych w od-

% Por. R. Apanavi&ius, Senosios etnokultirinés sqveikos bruozai balty, slavy, finy ir
germany 19-20 a. etnomuzikavimo tradicijose, [w:]| Etniné kultira ir tapatumo israiska, su-
daré Irena Regina Merkiené, Vilnius 1999, s. 223-239.

" Por. L. Bielawski, Rytmika polskich piesni ludowych, Krakow 1970, s. 35-37, 5051,
69, 109-126.

8 Por. R. Apanavi&ius, Baltosios rasés etniné muzika. Piety europidai, ,,Liaudies kultii-
ra” 4:1998, s. 9—11; Baltosios rasés etniné muzika. Centrinés Europos europidai, ,Liaudies
kultiira”, 6:1998, s. 13—16; Baltosios rasés etniné muzika. Siaurés europidai, ,,Liaudies kulta-
ra”, 4:1999, s. 11-16.
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roznieniu od jednoglosowych sa tylko majorowe, wykonywane w wyso-
kich gamach.

Melodi¢ prowadzi jeden wykonawca, natomiast wigkszy zespot wy-
konawcow wtoruje mu na wszelkie sposoby. Powstaje wrazenie, ze im
wigcej wykonawcow Spiewa drugim gltosem — mocniejszym od melodii —
tym pigkniej dZwigcza piesni rownolegte 1 tym wigksze sprawiaja wraze-
nie. Bez mocnego glosu wtoérujacego piesni te traca caly swoj urok. Ryt-
mika jest albo regularna, albo wolna. Tematyke piesni stanowia cykl prac
letnich, obyczaje, wesela. Spiewaja nie tylko kobiety, lecz i mezczyzni,
czasami chor mieszany. Wedlug melodyki, tematyki i sposobu wykonania
rownolegte piesni Litwindw z zachodniej 1 poéinocnej czgsci kraju sa bli-
skie tylko piesniom Lotyszy z potudniowo-zachodniego etnograficznego
regionu Kurszéw ($piewaja podobnie jak Litwini). Nie uwzgledniajac
pewnych wigzi z piesniami Latgalow z poludniowej Lotwy (ich melodie
najczesciej dzwigcza w nizszej skali muzycznej, dlatego nie maja cech
wspolnych z piesniami jednoglosowymi), litewskie piesni rownolegle nie
wykazuja wigcej podobienstw do piesni sasiednich narodow.

Piesni rownolegte sa spotykane tylko w zachodnich Karpatach, u Sto-
wakoéw mieszkajacych w Tatrach, u narodéw zamieszkujacych region Alp
oraz u Serbow poinocnych mieszkajacych na Batkanach — piesni z etno-
graficznego regionu Wojwodiny.

W Polsce nie ma bezposrednich odpowiednikéw piesni rownolegltych
z regionu Litwy potnocnej. Pewne wpltywy mozemy zaobserwowac tylko
w wykonaniu tak zwanych europejskich pies$ni literackich z pozniejszego
okresu: piesni pochodzenia polskiego wykonywane réwnolegle w koncu
XIX i na poczatku XX wieku zaczgto Spiewaé na Litwie, dostosowujac
ich teksty do realiow litewskich. Najczgsciej sa to piesni wojenne, bie-
siadne oraz pie$ni o pracy, ktore w jaki§ sposob utozsamia si¢ z piesSniami
etnicznymi, jednak ich pochodzenie jest literackie i zdecydowanie poz-
niejsze. Jak widzimy, wptywy polskie sq zauwazalne tylko w piesniach li-
terackich pochodzacych z p6zniejszego okresu.

Polifoniczne sutartinés Spiewane przez mieszkancéw podinocno-
-wschodniej Auksztoty sa wykonywane przez samodzielne glosy. Ich me-
lodie sa najczgsciej majorowe, chociaz zdarzaja si¢ i minorowe. Najcze-
Sciej sa wykonywane w tak zwanej relacji ,,fanfarowej” — w nizszych na-
turalnych gamach akustycznych — w stopniach tercji i kwarty. Sutartinés
nie maja zadnych odpowiednikow w Europie oraz w Polsce. Te piesni
polifoniczne najprawdopodobniej sa dziedzictwem dawnych epok, gdyz
tak zwana melodyka ,,fanfarowa” jest charakterystyczna dla muzyki p6z-
niejszego okresu rozwoju ludzkosci i dzisiaj jest zauwazalna u tak zwa-
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nych kultur ,,egzotycznych™. Jak taka ,,egzotyczna” muzyka zachowata
si¢ w potnocno-wschodniej czesci Auksztoty — nie ma wyraznej odpowie-
dzi. Nie ma wigc wigzi migdzy piesniami sutartinés a polska muzyka et-
niczng oraz jej wptywu na Litwie.

Porownujac litewskie 1 polskie piesni ludowe, zauwazymy pewne ce-
chy wspdlne w melodyce i rytmie pie$ni jednoglosowych, sa to nawet wy-
razne podobienstwa. Jednak nie ma podstaw do tego, aby te podobienstwa
thumaczy¢ wptywami polskimi. Cechy wspolne sa zauwazalne na obsza-
rze wigkszym, niz obszar zajmowany przez dwa narody. Zapewne te ce-
chy z dziedziny kultury na tym obszarze, na ktérym podzniej powstaty na-
rody litewski 1 polski, pochodza z czaso6w prehistorycznych.

W piesniach polskich nie ma wyraznych odpowiednikow wielogtoso-
wych etnicznych piesni litewskich. Czasami Polacy wtoruja drugim gtlo-
sem w piesniach, ktoére w zasadzie sa jednogltosowe, dlatego nie ma pod-
staw zalicza¢ tych pie$ni do wielogltosowych. Podobienstwa pojawiaja sig
dopiero w pdzniejszych piesniach pochodzenia literackiego, ktore i na Li-
twie, 1 w Polsce byly wykonywane jednocze$nie. Wtasnie te piesni litew-
skie sa uwazane za dziedzictwo wpltywow polskiej kultury muzycznej na
Litwie, poniewaz czgsto sa podobne nie tylko melodie, ale i watki oraz
stowa, ktore tu odzwierciedlaja realia litewskie. Pies$ni literackie w koncu
XIX i na poczatku XX wieku tworzyli przedstawiciele inteligencji, naj-
czesciej ksigza katoliccy petiacy postuge duszpasterska w réoznych para-
fiach kraju, ktérzy piszac wiersze, tworzyli do nich pigkne, zapadajace
w pamig¢ melodie, wzorujac si¢ na polskich piesniach literackich.

Nie zwazajac na liczne deminutywy taczace ze slowami litewskich
piesni etnicznych, melodie 1 sposdéb wykonania zostaty przejgte z polskich
piesni literackich. Migdzy innymi wielu autoréw litewskich piesni literac-
kich przedtem pisalo wiersze po polsku. Ta cecha tez jest uwazana za
wplyw kultury polskiej na Litwie.

LITEWSKIE LUDOWE INSTRUMENTY MUZYCZNE

Na Litwie, jak i w wielu sasiednich krajach, instrumenty ludowe moz-
na dzieli¢ na etniczne, ktore powstaly wraz z powstaniem narodu lub gru-
py etnicznej, i narodowe, ktére rozpowszechnity si¢ wraz z fala wptywow
kultury europejskiej w XVI-XIX wieku. Na instrumentach muzycznych
najczesciej grano podczas wykonywania prac, uzywano ich jako $rodka
przekazywania informacji, kojarzono z dawnymi obyczajami i wierze-
niami.

® Por. D. Ra&itinaité, Sutartinés ankstyvojo daugiabalsumo kontekste (istorinis — tipolo-
ginis lyginimas), [w:] Liaudies kiiryba, red. K. Grigas, t. 3, Vilnius 1992, s. 20-28.
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Instrumenty narodowe najczesciej towarzyszyly zabawom i obrzgdom
chrztu, wesela oraz pogrzebu. Nie jest do konca wiadome, czy na Litwie
instrumenty, ktoérych powszechnie uzywano podczas tych obrz¢dow, za-
stapity dotychczasowe instrumenty etniczne, czy jest to innowacja kultury
europejskiej. Dane, ktorymi obecnie dysponujemy, zmuszaja do uznania
tej drugiej wersji, gdyz zrodta historyczne i archiwalne §wiadcza o tym,
ze dawniej obrzegdom Litwindéw towarzyszyt tylko $piew. Wtasnie $piewa-
jac, obchodzili dawne krggi obrzedowe i grali w gry.

Etniczne instrumenty muzyczne to roznorodne svilpynés (piszczaiki),
birbynés (piszczalki jezykowe), trimitai (trabki, rozki pasterskie), kanklés
(instrument strunowy szarpany), biignai (bgbny), biigneliai (bgbenki), tar-
Skynés (grzechotki), barskynés (terkotki).

Wigkszos$¢ z tych instrumentow byla uzywana przez narody sasiednie,
w tym przez Polakow. Mozna je raczej uwaza¢ za wspolne dziedzic-
two kulturowe Europy Pomocnej'’. Jednak takie instrumenty, jak skudu-
¢iai, daudytes, ragai byly uzywane tylko przez Litwinéw zamieszkalych
w potocnej czgsci Auksztoty, ktorzy grali na nich instrumentalna muzy-
ke polifoniczna 1 akompaniowali do sutartines.

Pozostali Litwini i narody okoliczne, w tym Polacy, nie uzywali takich
instrumentéw zbiorowych. Na multankach podobnych do skuduciai grali
tylko Rosjanie w obwodach kurskim i brianskim, a takze Komi, miesz-
kancy Autonomicznej Republiki Komi oraz obwodu permskiego. Nie
wiadomo, jak w tych odleglych miejscach péinocno-wschodniej Europy
zachowaty si¢ podobne instrumenty i bardzo podobny repertuar. Mozliwe,
ze sa one oznaka istniejacego od dawna geograficznego kregu kultury,
ktorej obrzeza do polowy XX wieku zarysowywaty multanki — zjawisko
zbiorowego muzykowania — wyjatkowo archaiczna pozostatos¢''. W po-
ludniowej Polsce w wojewddztwie katowickim, w miejscowosci Pszyczec
wykryto podczas wykopalisk zespot dziewigciu multanek — pochodzacych
z VIII wieku przed Chrystusem, wykonanych z kos$ci kozta lub barana —
przypominajacy zbioér litewskich skuduciai'>. W Polsce, przynajmniej
w Wielkopolsce nie bylo takich instrumentéw muzycznych. Jednak wia-
domo, instrumenty muzyczne typu skuduciai zachowaty si¢ w poinocno-
-wschodniej Europie na odizolowanych terenach, dlatego nie mozna od-

!9 Litwa i inne kraje baltyckie, Biatorus, potnocna Rosja oraz czes¢ rownin Polski — zwana
Wielkopolska sa zaliczane do etnicznego obszaru muzycznego Europy Pdtnocnej, chociaz lu-
dzie mieszkajacy w wickszosci tych krajow sa uwazani za europeidéw Europy Srodkowe;.
Por. R. Apanavicius, Senosios etnokultirinés..., s. 11-16.

" Por. R. Simonyté-Zarskiené, Skuduciavimas Siaurés ryty Europoje, Vilnius 2003,
s. 150-158.

12 Por. W. Kaminski, Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich. Zarys problematyki
rozwojowej, Krakow 1971, s. 172.
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rzuci¢ wersji, ze wykopaliska te moga wskazywac na istnienie niegdys$ ta-
kiej wyspy lub na wlaczenie jej do Karpackiego Regionu Europy Srod-
kowej, gdzie powszechnie uzywano instrumentéw muzycznych typu flet-
ni Pana.

Kankle (Kanklés) — byt rozpowszechniony nie na calej Litwie, lecz
tylko w zachodniej i péinocnej czesci kraju, gdzie $piewano piesni rowno-
legte i1 polifoniczne sutartinés. Na obszarze, gdzie Spiewano pie$ni jedno-
gltosowe, kankli nigdy nie bylo.

S\

Ryec. 2. Rozpowszechnienie si¢ kankli na Litwie: 1 — wéréd miesz-

kancow poétnocno-wschodniej Auksztoty, 2 — zachodniej Aukszto-

ty i na Zmudzi, 3 — wéréd mieszkancéw pdmocno-zachodniej
Zmudzi, 4 — wéréd mieszkancow Suwalszczyzny

Nastgpnie kankle rozpowszechniaty si¢ w kierunku péinocy, obejmu-
jac treny dzisiejszej Lotwy, Estonii, pdinocno-wschodniej Rosji, Finlan-
dii, Karelii. Przyktady etnograficzne kankli litewskich oraz innych naro-
dow baltyckich znajdujace si¢ w muzeach §wiadcza o tym, ze te instru-
menty — pochodzenia lokalnego — mogly znalez¢ si¢ we wspolnej prze-
strzeni kulturowej regionu battyckiego jeszcze przed powstaniem Baltoéw
1 Finow baltyckich. Rosjanie z terendéw poinocno-zachodniej Rosji za-
pewne przejeli instrument przypominajacy kankle od tubylcow'>.

3 Por. R. Apanavi&ius, Kanklés — Narvos kultiros palikimas, [w:] Liaudies kiirybos pa-
likimas dabarties kultiroje, sudaré Vida Satkauskiené ir Teresé Jurkuviené, Kaunas 1989,
s. 65-73.
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W Polsce potudniowej — w Opolu i w Polsce pdétnocnej — w Gdan-
sku wykopano dwa fragmenty instrumentow muzycznych wykonanych
z drewna lipowego pochodzace z XI i XIII wieku. Wykopaliska z Gdan-
ska sa rekonstruowane jako kankle litewskie 1 innych narodéw battyckich,
chociaz nie odrzuca si¢ wersji, ze mogt to by¢ instrument smyczkowy'*.
Fragment odkryty w Opolu jest rekonstruowany jako instrument smycz-
kowy'®. Naszym zdaniem zapewne obydwa instrumenty byly smyczkowe,
gdyz jak wspomniano powyzej, obszar kankli narodéw baltyckich obej-
muje tylko Litwe zachodnia i péinocna, za$ oba wykopaliska polskie byty
wykryte daleko od tego obszaru.

Etnograficzne instrumenty strunowe typu szarpanego w Polsce nie
byly uzywane, nie ma wigc powodow, aby interpretowacé te wykopaliska
jako wptywy polskie na kankle litewskie oraz kankle innych narodow bat-
tyckich. Prawdopodobnie jest to odmiana $redniowiecznego fidelio —
(prototyp skrzypiec) powszechnie uzywanych w catej Europie. Nawet po-
srod wykopanych w péinocnej Rosji, w Nowgorodzie pigciu instrumen-
tow muzycznych typu kankle pochodzacych z XI-XIV wieku i jeszcze 17
réznorodnych ich fragmentoéw, odnaleziono cztery fidelia z XII-XIV wie-
ku'®. Chociaz wykopaliska na terenie Polski nie sa bezposrednio kojarzo-
ne z wplywami polskimi na kankle i gr¢ na tym instrumencie, jednak
te wplywy sa oczywiste w repertuarze litewskich muzykéw grajacych
na kanklach w XIX i w I potowie XX wieku. Wyjatek stanowi péinocno-
-wschodnia Auksztota, gdzie tradycyjnie muzycy grajacy na kanklach
najczesciej grali tylko Spiewane sutartines, na pozostatym obszarze Li-
twy, gdzie byt rozpowszechniony ten instrument akompaniowano do tan-
cow europejskich oraz do piesni etnicznych i pdzniejszych piesni lite-
rackich.

Prawie wszystkie tance europejskie, w tym tez i polskie wraz z ogo6l-
nonarodowymi instrumentami dotarty na Litwg i poinocno-zachodnia
czgs¢ katolickiej Biatorusi w wiekach XVI-XIX. Muzycy grajacy na kan-
klach przejeli muzyke do nowych tancéw, ktora na dlugo stata si¢ pod-
stawa ich repertuaru.

Na Zmudzi i w zachodniej Auksztocie kankle czesto dzwieczaty w ze-
spotach narodowych instrumentéw muzycznych. Na zachodniej Suwalsz-
czyznie muzycy grajacy na kanklach organizowali si¢ w zespoty, ktore
wykonywaly nowe tance, piesni etniczne oraz literackie. Wptywy polskie
na gre na kanklach w XIX 1 I pol. XIX wieku sa bardziej niz oczywiste.

" Por. W. Kaminski, Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich..., s. 35-36.

15 Por. tamze, s. 36-38.

5. A. Konuum, Hoszopoockue opesnocmu. [Jepessnnvie uzoenus, Mocksa 1968, s. 86—
—87, 178-181.
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To samo mozna powiedzie¢ o repertuarze wykonywanym na etnicznych
instrumentach detych — svilpynés 1 birbynés, na ktéry we wspomnianym
okresie sktadaly sig tance, marsze, i melodie piesni. Tance europejskie
oraz marsze, a takze sygnaly dZwigczne na trabach grali woéwczas nawet
pastusi pasacy bydlo.

Krajoznawca A. Vitauskas w 1942 roku opublikowat opis bgbna wy-
rzezbionego z jednego drzewa majacego ksztalt urny, ktéorego uzywano na
Litwie pétnocnej, w obwodzie szawelskim (Siauliai), powiecie Padubysio
we wsi Skurviy!”.

Ryec. 3. Korpus bgbna, naciaganie skory, drewniany gwoézdz,
pateczka do bgbna

Jest to bardzo rzadki przypadek, poniewaz na Litwie, w Polsce i w sa-
siednich panstwach Europy Pélnocnej poza tym jednym nie posiadamy
podobnych eksponatow — bebnéw w ksztalcie urny. Sa one uzywane
w Azji Mniejszej, na Srodkowym Wschodzie, w Afryce Pétocnej, na
Kaukazie, w Iranie, w Afganistanie, uderzaja w nie australijscy aborygeni
1 australoidzi Melanezji. Jednak prawie identyczne bgbny ceramiczne z III
tysiaclecia przed Chrystusem zostaly wykopane w zachodniej Polsce na
obszellgze kultury dawnego Trypola (z IV-III tysiaclecia przed Chrystu-
sem) °.

'"A. Vitauskas, Liaudies technika, ,Gimtasai krastas”, 5:1942, s. 65-73.

'8 Por. W. Kaminski, Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich..., s. 21-22; T. Ma-
linowski, Archeology and Musical Instruments in Poland, [w:] ,,World Archeology”,
12:1981, nr 3, 5. 266-272.
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Trudno mowi¢ o zwiazkach wykopanych bebnow z dos¢ rzadko spo-
tykanym na Litwie bgbnem etnograficznym oraz o wptywach polskich,
jednak moze to by¢ dowodem, ze dawne kontakty mieszkancow z okresu
neolitu mogly si¢ rozprzestrzenia¢ od Polski zachodniej i1 poludniowej az
do pdinocnej Litwy. Gdybysmy dotaczyli do tego przedmioty odnalezione
na potudniu Polski — takie jak piszczatki pochodzace z VIII wieku przed
Chrystusem i1 odpowiedniki etnograficzne piszczalek z Litwy potnocno-
-wschodniej — wowczas hipoteza o dawnych wigziach migdzy sasiednimi
krajami jest mozliwa.

Wiadomosci o uzywaniu narodowych instrumentéw muzycznych na
Litwie siggaja XVI weku, chociaz uwaza sig, ze skrzypce byly znane juz
w XIV wieku'®. Od XVI wieku w zrodtach historycznych zostaty wspo-
mniane dudy (kobzy), lira®®, od XVII wieku — bandura, od poczatku XIX
wieku — cymbaly, cytra, mandolina, batatajka, gitara, zas od potowy tegoz
stulecia — basetla?' i harmonijka®’. Juz w XV wieku Jan Dtugosz pisat
o skrzypcach w dziele tacinskim Historiae polonicae libri XII jako o in-
strumencie, ktorego uzywata corka wielkiego ksigcia litewskiego Anna
Aldona (Ona, Aldona)”. W muzykowaniu ludowym skrzypce i gra na
skrzypcach sa wspomniane od XVI wieku w Metryce Litewskiej**. Nazwe
tego instrumentu podaje Jonas Bretkiinas® — pastor z Matej Litwy (p6t-
nocno-wschodnia cz¢$¢ Prus Wschodnich), od XVII wieku — autor pierw-
szego stownika jezyka litewskiego Konstantinas Sirvydas (Konstanty
Szyrwid)*, w XVIII wieku — pastor z Matej Litwy — Theodor Lepner®’
w XIX wieku szerzej omawiaja etnograf Ludwik Adam Jucewicz (Lu-
dwik z Pokiewia)®®, historyk Simonas Daukantas (Szymon Dowkont-
Jokyb’s Laukys)®, archeolog i etnograf Eustachy Tyszkiewicz’’, etnograf

Y por. G. Kirdiene, Smuikas ir smuikavimas lietuviy etninéje kultiroje, Vilnius 2000,
s. 9.

20 Por. I. Bretkiinas, Biblia, tatai esti wissas Schwentas Raschtas Lietuwiszkai pergiilti-
tas, (I‘QkOplS) Karaliau¢ius 1580, s. 260.

2 Por. M. Baltréniené, R. Apanavi&ius, Lietuviy liaudies muzikos instrumentai, Vil-
nius 1991, s. 156-163.

2 Por. A. Baika, Kaimo armonikos...,s. 23.

B Ppor. A. Jonynas, Lietuviy folkloristika iki XIX a., Vilnius 1984, s. 33.

2 por. U. JI. Hazuna, benopyccxue napoonvie mysvikanvnvie uncmpymenmoi. Cmpyn-
uwle, Hayxa u mexnuxa, Munck 1982, s. 6.

% Por. J. Bretkiinas, Biblia, tatai esti wissas Schwentas Raschtas Lietuwiszkai pergilti-
tas...,s. 260.

26 por. K. girvydas, Pirmasis lietuviy kalbos Zodynas, Vilnius 1989, s. 505-511.

27 por. T. Lepner, Der Preusche Littauer, Danzig, 1744, s. 35, 94.

2 por. L. A. Jucewizc, Wspomnienia Zmudzi przez L. A. Jucewicza, Wilno 1842, s. 48;
Litwa pod wzgledem starozytnych zabytkow, obyczajow i zwyczajow, skreslona przez Ludwika
z Pokiewia, Wilno 1846, s. 198—199.

» por. S. Daukantas, Buda Senowes — Létuwiii, Kalnienii ir Zamajtiii iszraszze pagal
Senowes Rasztii Jokyb’s Laukys, Petropilie 1845, s. 53, 58, 69.
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i folklorysta Oskar Kolberg®', etnografowie: ksiadz Antanas Juska (Jusz-
kiewicz)** i Christian Bartsch® oraz etnografowie: Franc Oscar i Helen
Tetzner**.

Catkiem mozliwe, ze na Litwie tradycje gry na skrzypcach siggaja
XVI weku, a najpopularniejsza nazwa instrumentu — skrzypce — zostata
przejeta od zachodnich gwar Slowian wschodnich (Zinkevicius, 1987,
s. 72), zapewne z terenu wspotczesnej Bialorusi. Jednak na Litwie lubiano
tez inng nazwe tego instrumentu — skripka, skripycia, zas§ muzykanta na-
zywano — skripkorius, skriptininkas®, co wyraznie wskazuje na polskie
pochodzenie tych wyrazow, poniewaz sa podobne do wyrazéw polskich:
skrzypka, skrzypica. Migdzy innnymi w XVIII wieku tak myslat leksyko-
graf K. Sirvydas (K. Szyrwid), porénujac nazwy litewskie skripycia, skry-
picia do polskiej — skrzypice, za$ nazwe muzykanta skripycininkas z pol-
skim skrzypec®®. Na wie$ litewska skrzypce mogty trafi¢ zaréwno z obec-
nej Biatorusi, jak 1 z Polski.

Dudg (lit. Didmaisis) 1 lirg (lit. /yra) wspomina w koncu XVI wieku
J. Bretkiinas. W wersji rekopi$miennej ttumaczenia Bilii wymienia on
uzywane na Litwie instrumenty muzyczne (tj. na Matej Litwie), migdzy
innymi: lit. Duda ragine, Murenka i Jurana. Dwa pierwsze instrumenty
zostaly przettumaczone na j¢zyk niemiecki jako ,,eine grosse Sackpfeiffe”
i ,,eine kleine Sackpfeiffe”, tj. ,,duza duda” (kobza) i ,,mata duda” (kob-
za), natomiast Jurana — ,,Leier”, . ,lira”?”. Niemieckie tlumaczenia dudy
(kobzy) nie sa dowodem na to, ze ten instrument na trafit Mata Litwe
przez Niemcoéw. Dudy w XVI wieku byly powszechnie uzywane w Euro-
pie oraz sasiednich krajach, takze w Polsce.

W XVI wieku wojt wsi w Polsce miat obowiazek placenia od kazdego
dudziarza takiego podatku, jak od mtyna wodnego, a w XVII wieku na

3 por. E. Tyszkiewicz, Birze. Rzut oka na przeszlo$¢ miasta, zamszu i ordynacyj, St.
Petersburg 1869, s. 23.

3 Por. O. Kolberg, Piesni ludu litewskiego, [w:] Zbior Wiadomosci do Antropologii
Krajowej, t. 3, Krakoéw, 1879, s. 167-230.

32 Por. A. Juskevi&, Svotbiné réda Velimyciu Lietiviu, surasyta per Anting JuSkévice
1870 métusa, Tunozpaghis Umnepamopcrozo ynusepcumema, Kazans 1880, s. 39-76.

33 Por. Ch. Bartsch, Dainu balsai. Melodien litauischen Volkslkieder, t. 2, Heidelberg
1889, s. XI, XII, XIV.

3 por. F. Tetzner, H. Tetzner, Dainos. Litauische Vokisgesinge, Leipzig 1897, s. 58.

35 Por. Etnomuzikos instituto archyvas [Archivum Instytutu Muzyki Etnicznej], Lietuvos
liaudies muzikanty 1987-2002 m. apklausos duomenys (aprasai ir bylos nenurodytos), [Dane
zebrane podczas sondazu wsrdd litewskich muzykantéw ludowych w latach 1987-2002; zbio-
ry nie sa wskazane], Vilnius 1987-2002.

36 por. K. girvydas, Pirmasis lietuviy kalbos Zodynas, Vilnius 1989, s. 505, 846.

37 Por. J. Bretkiinas, Biblia, tatai esti wissas Schwentas Raschtas Lietuwiszkai pergiilti-
tas..., s. 260.
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dudach grano w karczmach®®. Duda (diidmaisis) jest wspomniana w thu-
maczeniach na jgzyk staroruski utworow literatury zachodnioeuropejskiej
z XV i XVI wieku i chociaz na Bialorusi jest ona bardziej znana dopiero
od XVIII wieku®’, mozliwe, ze wowczas byla juz uzywana. Ten instru-
ment byl bardziej rozpowszechniony na Biatorusi poétnocno-wschodnie;:
w obwodzie witebskim, w poinocno-zachodniej oraz wschodniej czgsci
obwodu minskiego oraz w poéocnej czesci obwodu grodzienskiego™,
tam gdzie dominowatl katolicyzm, i gdzie przez Kosciot i dwory byt moc-
ny wplyw kultury polskiej. Poréwnujac nazwy dudy biatoruskiej oyoa
z polska nazwa ,,dudy” oraz z terminem diida, Ruska duda (te nazwy
podaje w potowie XIX wieku L. A. Jucewicz''), uzywanym na Litwie
wschodniej, Labanoro diida (Labanoras — miejscowo$é w okregu Sven-
gionis — Swigciany) oraz z nazwa, ktéra podaje J. Bretkiinas jeszcze
w koncu XVI w. — Duda ragine, jest oczywiste, ze wszystkie te nazwy sa
jednego pochodzenia, prawdopodobnie polskiego. Na Biatorus i Litwe ten
instrument miat trafi¢ z Polski. Na Litwe¢ wschodnia duda (didmaisis)
mogla dotrze¢ przez Bialoru$ (termin uzywany przez L. Jucewicza — Ru-
ska duda zapewne wskazuje na obecna Biatorus), zas na Malg Litwe —
z Polski przez potudniowa czg$¢ Prus Wschodnich, zamieszkata gltownie
przez Mazurow.

Lira (lit. lyra) najprawdopodobniej trafita na Litwe z Polski przez Bia-
torus$, za§ na Mata Litwe z Niemiec, 1 z Polski przez czg$¢ Prus Wschod-
nich, ktora zamieszkiwali Mazurzy.

Cymbaty (lit. Cimbolai) w koncu XVI wieku wspomina J. Bretkiinas,
w potowie XVIII wieku leksykograf Philip Ruhig, w koncu XIX wieku —
Ch. Bartsch, F. H. Tetzner opisuje i podaje rysunek. Na Litwe¢ potudniowa
1 wschodnia ten instrument zapewne dotart przez Biatorus z Polski, gdzie
byt juz znany od XV wieku*’. Na teren Matej Litwy cymbaty mogty do-
trze¢ z Niemiec lub z Polski. Poprzez Polske z Europy Srodkowej na Li-
twe dotarly: cytra (lit. citra), mandolina (lit. mandolina), gitara (lit. gita-
ra) — instrumenty uzywane do gry przez Litwinéw od XIX wieku Zapew-
ne z Polski przez Biatoru$ dotarla basetla (lit. basetlé) — kontrabas ludowy
(w Polsce od pocz. XVIII wieku tak nazywano dawnag wiolonczelg), od
XIX wieku uzywana na Litwie.

Oczywiste jest, ze do gry Litwini najczgsciej uzywali instrumentéw
ludowych, takich jak skrzypce, dudy, lira, cymbaly i basetla, ktore dotarty

3 Por. S. Oledzki, Polskie instrumenty ludowe, Krakoéw 1978, s. 16.

¥ 1. . Hasuua, Benopycckue Hapoonvie My3biKaibHble uHCmpymenmei. .., . 115-116.

4 Tamze, s. 120.

1 Por. L. Jucevi&ius, Rastai, Valstybiné grozinés literatiiros leidykla, Vilnius 1959,
s. 212-313.

2 Por. WM. JI. Hasuna, beiopycckue HapooHbie My3bIKATbHbIC UHCIMPYMEHMDL. . ., S. 55.
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z Polski, za$ cytra, mandolina, gitara — z Europy Srodkowej poprzez Pol-
ske¢. Mozemy moéwi¢ o silnym wptywie polskim na tradycje gry instru-
mentalnej w XVI-XIX wieku, poniewaz te instrumenty przejgto wraz
z repertuarem muzycznym tancow ludowych oraz z tancami ludowymi,
ktory w tym okresie zastapity dawne koteczka i gry.

TANCE

Do polowy XIX wieku na Litwie rozpowszechnily si¢ tance narodowe
pochodzenia europejskiego, wykonywano kotka i gry, ktérym towarzy-
szyl $piew. Podobne tradycje miaty sasiednie narody, gdyz w Europie
tance z akompaniamentem muzyki instrumentalnej staty si¢ popularne
dopiero od XVI wieku Dotychczas wykonywano kotka, ktorym towarzy-
szyt §piew™. Tancom europejskim towarzyszyta muzyka wykonywana na
instrumentach ludowych, czasami dolaczano instrumenty etniczne. Domi-
nowaly tance pochodzenia srodkowoeuropejskiego. Sa to polka, walc, ka-
dryl, padyspan, Kreuzpolka (lit. greicpolké), pochodzaca od zlitewszczo-
nej nazwy niemieckiej Kreuzpolka, lit. Lelinderis — z niemieckiego Ldn-
dler, Schottisch (lit. Socas) — z angielskiego przez jezyk niemiecki Schot-
tish, ,;szkocki”**. Te wszystkie tance na Litwe dotarty poprzez Polske
1 rozpowszechnily si¢ roOwnomiernie w catym kraju (jako pordéwnanie
mozna przytoczy¢ przyktad, ze tance Stowian wschodnich oraz totewskie
odpowiednio bardziej rozpowszechnity si¢ na Litwie wschodniej i pot-
nocnej; one stanowily znacznie mniejsza czg$¢ repertuaru). L. A. Juce-
wicz w potowie XIX w. zapisal kilka najbardziej wowczas popularnych
tancoéw na Zmudzi (zachodnia Litwa), zaznaczajac, ze oprocz litewskich
tancéw ludowych sa tanczone tance szlacheckie, ktore dotarty z Polski®.
Tance pochodzenia polskiego lubiano na catej Litwie. Sa to mazur (lit.
mazurka), krakowiak, polonez. L. A. Jucewicz wspomina mazura i polo-
neza, ktore przywedrowaty z Polski, od Polakow przejeto tez walc*. Tan-
ce te, takze 1 krakowiak, ktoére tanczono na zabawach wiejskich, zostaly
przejete przez kultur¢ dworska, ktora w XIX wieku wzorowata sig¢ wy-
lacznie na kulturze polskie;.

Tance pochodzenia polskiego, ktore przywedrowaly w XIX wieku sta-
nowily podstawe litewskich tancow ludowych, tanczono je az do lat 60.
XX wieku, gdy po tym, jak zaszty zmiany w modzie tanecznej, stare tance
narodowe odeszly w zapomnienie. Tak wiec wplywy polskie na tance

“ Por. A. Goldschmidt, Handbuch der deutschen Volkstanzes, Berlin 1967, s. 27-28.
* Por. K. Pogkaitis, Liaudies choreografija, Vilnius 1992, s. 185.

4 Por. tamze, s. 91.

4 por. L. Jucevic&ius, Rastai..., s. 201.
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Ryc. 4. Kierunki wptywoéw polskiej muzyki etnicznej na Litwie: 1 — z Europy Srodkowej po-
przez Polske i z Polski, 2 — z Polski przez péinocno-zachodnia Biatorus

wiejskie na Litwie sa bardziej niz oczywiste. Do tego nalezy doda¢, ze
muzyka taneczna stanowila spora czg¢s$¢ repertuaru instrumentéw narodo-
wych oraz etnicznych. Mozna stwierdzi¢, ze polska etniczna kultura mu-
zyczna w istocie pozostawita gleboki §lad w tradycji litewskiego muzy-
kowania etnicznego w XVI-XX wieku i w wielu przypadkach byl to
wplyw decydujacy, poniewaz z Polski docieraly innowacje kulturowe,
ktore przez dwor trafialy do codziennego zycia chtopskiego.

ETNICZNA MUZYKA RELIGIINA

Nie bedzie btedne stwierdzenie, ze Litwa stynie z praktyk chrzescijan-
skiej poboznosci ludowej, ktorym towarzysza modlitwy, piesni oraz mu-
zyka. Cigzkie czasy caratu, okres szwedzki, dwie wojny §wiatowe oraz
czasy sowieckie nie wyparly tych tradycji z pamigci naszych dziadkow
i rodzicow. Sa one zywe jeszcze dzisiaj. Wykonuje si¢ je w kosciotach
podczas odpustdow, opiewania zmartego oraz podczas $wiat religijnych
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i pielgrzymek. Na Litwie razem z Litwinami wykonuja je mieszkajacy tu
Polacy. Powstaje pytanie: gdzie nalezy szukac zrodet tej poboznosci?

Litwa juz od ponad 600 lat jest krajem chrzescijanskim. Dzisiaj wigcej
Litwindw wyznaje katolicyzm 1 ewangelicyzm. Od czaséw chrztu Litwa
dwa razy kierowata si¢ w strong katolicyzmu. Po raz pierwszy 1 lipca
1569 roku, gdy Litwa zawarta z katolicka Polska Uni¢ Lubelska, w na-
stepstwie ktorej stata sig czescia Rzeczypospolitej*’. Po raz drugi, gdy Li-
twe zawierzono opiece Najswigtszej Maryi Panny:

Kroél Polski i Wielki Ksiazg Litewski Jan Kazimierz 1 kwietnia 1656 r. we Lwo-
wie na oczach duchownych, senatorow oraz ludu wedlug ustalonego obrzadku, tj.
kleczac przed oltarzem ztozyt akt zawierzenia Polski i Litwy Matce Bozej™.

Dlatego dzisiaj jest ona krajem katolickim i jest nazywana Ziemia Ma-
ryi (Terra Mariana).

Historia Kosciota katolickiego w Polsce pokazuje, ze do czaséw re-
formacji pobozno$¢ i zycie kontemplacyjne byty $cisle zwiazane z litur-
gia. Po reformacji z liturgii, ktora sktada si¢ z mszy §wigtej, szczegolnie
podczas reformy Kos$ciota powstaly dodatkowe obrzedy modlitewne lub
formy poboznosci ludowej, ktore odbywaja si¢ publicznie w jezyku uzy-
wanym przez mieszkancOw danego regionu i nie podczas mszy $wietej .
Pojecie ,,poboznos¢ ludowa” okresla

roznorodne zjawiska kulturowe o charakterze prywatnym lub wspodlnotowym,
ktore uwzgledniajac kontekst wiary chrzescijanskiej, sa wyrazone przede wszystkim
nie w postaci liturgii §wigtej, lecz w poszczegblnych aspektach, zapozyczonych od
jakiejkolwiek grupy etnicznej narodu lub jej kultury™.

Sa to obrzedy religijne, ktore uksztattowaty si¢ na podstawie obcho-
dow $wiat kalendarzowych, podczas pielgrzymowania do miejsc $wig-
tych. Dodatkowe obrzgdy religijne lub praktyki religijne sa przeznaczone
dla ludu. Wedhug Modlitewnika Liturgicznego Kosciota katolickiego na
Litwie stanowia je: Godzinki o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Ma-
ryi Panny, Gorzkie zale, Kalwaria w Gordach (Kalwaria Zmudzka) (Sa-
mogitia), Droga Krzyzowa, Rozaniec Najsw. Maryi Panny, Psalmy 1 pie-
$ni za zmarlych®'. Do nich zalicza si¢ nabozefstwa majowe i czerwcowe
oraz $piewy 1 modlitwy wstawiennicze.

4T Por. Lietuvos istorija, red. A. gapoka, Kaunas 1936, s. 223.

“8 Nunz. di Polonia, [w:] Archyvus Vaticanus, Sine anno Sine lioco, Vatican vol. 64, fol.
192.

4 Por. Liturgijos apzvalga, Vilnius 1996, s. 74.

50 Dievo kulto ir sakramenty kongregacija. Liaudiskojo pamaldumo ir liturgijos vadovas,
,,Bazny¢ios zinios”, 11:2003, s. 11-16.

SUPor. Liturginis maldynas, Vilnius 1996, s. 311-411.
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Sposrdéd praktyk poboznosci ludowej Kosciota katolickiego na Litwie
wyroznia si¢ kalwarie, ktore sa miejscem uczczenia meki Chrystusa
i Matki Bozej lub ,stacje”, znajdujace si¢ na otwartej przestrzeni albo
kaplice budowane na dziedzincach koscielnych czy kaplice przydrozne
z wystawionymi obrazami lub rzezbami, ktéore nawiedzano, przezywano
Mgke Panska, odmawiano modlitwy, wykonywano pie$ni, grano na in-
strumentach muzycznych lub wykonywano poszczegodlne obrzedy. Na Li-
twie jest sze$é kalwarii: Kalwaria w Gordach (Kalwaria Zmudzka) (Sa-
mogitia), w Wilnie (w Werkach), w Berzorach (Bezoras), w Citowianach
(Tytuvénai), w Masiady (Mosédis) i w Wepriach (Vepriai).

Muzyka w poboznosci ludowej, jako relikt kultury etnicznej, jest jed-
nym z obiektéw badan naukowych w historii religii katolickiej, etnologii
i etnomuzykologii w Europie.

Z praktyk poboznosci ludowej spotykanych na Litwie wyrdzniaja sig
Godzinki o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Maryi Panny, Gorzkie
Zale, Kalwaria w Gordach — Kalwaria Zmudzka (Samogitia). Poza Polska
1 Litwa ich kult nie jest znany w Zadnym z katolickich krajéw na $wie-
cie. O kulturze muzycznej Godzinek o Niepokalanym Poczeciu Najswiet-
szej Maryi Panny, Gorzkich Zali, Kalwarii w Gordach — Kalwaria
Zmudzka (Samogitia) mowiono tylko epizodycznie. Doktadniej zbadano
tylko Spiewnik Kalwarii w Gordach — Kalwaria Zmudzka (Samogitia)*.

Z tego powodu niniejsze badania sa poswigcone muzyce etnicznej to-
warzyszacej tym praktykom poboznosci ludowe;.

KONTEKST MUZYCZNY POWSTANIA SPIEWNIKA KALWARII ZMUDZKIEJ

Dzisiaj juz wiadomo, ze chronologicznie pierwsze formy poboznosci
ludowej, ktore dotarty na Litwe z Polski, to wlasnie Kalwaria Zmudzka
(Samogitia). Zatozono ja w 1637 roku na wzoér Kalwarii Zebrzydowskiej,
ktora powstata w Polsce w latach 1610—1617. Inicjatorem zatozenia Kal-
warii Zmudzkiej byt biskup zmudzki Jerzy Tyszkiewicz, ktéry w 1637
roku, po powrocie z Krakowa z Kalwarii Zebrzydowskiej wzniost w Kal-
warii Zmudzkiej Droge Krzyzowa i oddat ja w piecze miejscowym mni-
chom dominikanskim, ktérych zreszta sam tutaj zaprosil™. Po zatozeniu
stynnej Kalwarii na Zmudzi, biskup zmudzki Jerzy Tyszkiewicz polecit
jednemu z ksigzy napisanie modlitw 1 piesni przeznaczonych do odpra-
wiania nabozenstw w tymze §wigtym miejscu.

52 Por. A. Motuzas, Muzyka Kalwarii Zmudzkiej w Gordach (Samogitia) i Kalwarii Ze-
brzydowskiej: zbieznosci i réznice, ,,Lud” 85:2001, s. 83—105.

3 Por. M. Wolonczewski, Zemaitjiu wiskupiste, Wilniuj. Kasztu ir spaustuwi Jozapa
Zazwadzki, t. 2, 1848, s. 42.



340 Romualdas Apanavi¢ius, Alfonsas Motuzas

Badania wykazaty, ze 6w ksiadz nie napisal modlitw i pie$ni dla Drogi
Krzyzowej w Kalwarii Zmudzkiej, tak jak zlecil mu biskup, lecz na przy-
ktadzie Spiewnika Kalwarii Zebrzydowskiej utozyt Spiewnik Kalwarii
Zmudzkiej. Odkryto takze, Ze instrumenty ludowe oraz miedziane instru-
menty dete wykorzystywane w Kalwarii Zmudzkiej sa odzwierciedleniem
polskiej kultury religijnej’*. Nastepnie za przyktadem Kalwarii Zmudzkiej
poszty inne kalwarie powstate na Litwie.

W ten sposéb Kalwaria Zmudzka (Samogitia) pod wzgledem kultu
(modlitw, piesni 1 towarzyszacych modlitwom instrumentéw ludowych)
jest odzwierciedleniem Kalwarii Zebrzydowskiej.

Godzinki o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Maryi Panny

Inna forma poboznosci ludowej szczegdlnie popularng posrod Litwi-
noéw i Polakow mieszkajacych na Litwie sa Godzinki o Niepokalanym Po-
czeciu Najswietszej Maryi Panny.

Wiadomo, ze w Polsce pierwsze wydanie Godzinek o Niepokalanym
Poczeciu Najswietszej Maryi Panny ukazalo si¢ w Krakowie w 1616
roku™, za$ na Litwe sprowadzili je jezuici w 1682 roku i rozpowszechnili
wérod ludu’.

Jezuici, zaproszeni do Polski i na Litwg w celach obrony katolicyzmu
przed protestantyzmem, szczego6lnie nawolywali, aby modli¢ si¢ do Naj-
swigtszej] Maryi Panny. Najczgséciej Godzinki $piewano podczas Mszy
swigtych na cze$¢ Maryi, ktore od dawna odprawiano na Litwie bardzo
wczesnie (przed wschodem) w niedziele adwentowe, zaczynajace si¢ od
stow Rorate coeli 1 stad zwane Roratami. Godzinki $piewali takze zolnie-
rze 1 pielgrzymi podczas pochoddw oraz na obozach, arystokracja we wia-
snych domach, rzemie$lnicy w cechach oraz w domu.

Godzinki pojawily si¢ na Litwie przede wszystkim tam, gdzie w ko-
Sciotach 1 parafiach uzywano jezyka polskiego — w diecezji wilenskiej
i w potludniowej czgéci Litwy. Nie mamy informacji na temat tego, kto
i kiedy przettumaczyt Godzinki na jezyk litewski. Po raz pierwszy Go-
dzinki ku czci Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Maryi Panny zostatly
wpisane do modlitewnika zatytutlowanego Altorius duchaunas (Oftarz
duchowny), wydanego w 1740 roku, ktéry w 1732 roku zostal przettuma-
czony z polskiego modlitewnika Oftarzyk duchowny. Mozliwe, ze prze-

> Por. A. Motuzas, Muzyka Kalwarii Zmudzkiej w Gordach..., s. 103—105.

> Por. K. Kucharski, Niepokalane Poczecie Najsw. Maryi Panny, [w:] ,,Duszpasterz
Polski Zagranica” 1:1955, s. 10-17.

% por. J. Vaisnora, Marijos garbinimas Lietuvoje, Roma, 1958, s. 201-202.
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thumaczyli go jezuici, ktorzy pelniac postluge duszpasterska, starali sig
z ludem rozmawiac po litewsku.

Godzinki na Litwie, szczegdlnie na poludniu rozpowszechniano naj-
pierw w diecezji wigierskiej, nastgpnie w diecezji sejnenskiej. W diecezji
sejnenskiej rozpowszechniali je roOwniez dziatajacy na jej terenie ma-
rianie.

W tradycji litewskiej, szczegdlnie na potudniu Litwy Godzinki sktada-
ty sig z piesni ,,Zacznijcie, wargi nasze” i ,,Zawitaj, Pani Swiata™’. Bada-
nia dziewigtnastowieczne wykazaly, ze melodie polskich i litewskich pie-
$ni ,,Zacznijcie, wargi nasze” i ,,Zawitaj, Pani Swiata” sa takie same. Po-
dobienstwo tych melodii dowodzi, ze wptyw na nie miala hymnologia
polska.

W tradycji litewskiej przed $piewaniem Godzinek grano na instrumen-
tach muzycznych. Byt to sygnal rogu lub traby miedzianej (ta tradycja by-
ta znana na catej Litwie)*®. Mamy informacje z Polski dotyczace uzywa-
nia instrumentéw ludowych w okresie adwentu:

We wschodniej czg¢éci Mazur, nad Narwa deto w dlugie miedziane traby — ligaw-
ki. Zazwyczaj na ligawkach grali starsi chlopcy, najczgsciej wieczorem. W niekto-
rych miejscowosciach mtodziez nawet do koSciola przychodzita z ligawkami i na
roratach grali w kosciele lub na dziedzincu przykoscielnym. Taki zwyczaj byt jesz-
cze rozpowszechniony w I pol. XIX w., za§ po raz ostatni zostal zarejestrowany az
w 1946 roku™.

Powyzej podane informacje pozwalaja przypuszczaé, ze Godzinki
o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Maryi Panny dotarty na Litwe
z Polski.

Gorzkie Zale

Na Litwie w okresie Wielkiego Postu modlacy si¢ $piewaja Gorzkie
Zale. Historycznie ta forma poboznosci pochodzi z Kalwarii Zebrzydow-
skiej. Zostala zaaprobowana przez Kosciot katolicki w Polsce w latach
1655-1687 w Warszawie®. Gorzkie Zale w poboznosci ludowej sktadaja
si¢ ze specyficznych modlitw i1 piesni. Te modlitwy i pie$ni wywodzg si¢

T Por. I. Siedlecki, Spiewnik koscielny, Krakow 1994, s. 750—751.

8 Por. R. Apanaviéius, Balty etnoistrumentologija, Kaunas 1992, s. 40.

¥'S. Dworakowski, Kultura spoteczna ludu wiejskiego na Mazowszu nad Narwiq, t. 1
Zwyczaje doroczne i gospodarskie, Bialystok 1964., s. 29-30.

8 Por. Droga krzyzowa. Dzieje nabozenstwa i antologia wspélczesnych tekstow, red. J.
Kope¢ CP, Poznan 1987, s. 26.
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od warszawskiego zgromadzenia braci rochitow i siggaja 1707 roku, zas
w Wilnie w jezyku polskim sa znane od 1734 roku®

Gorzkie Zale przettumaczyl na jezyk litewski i wydat z nutami w 1898
roku biskup sejnenski Antoni Baranowski (Antanas Baranauskas). W skfad
zbioru Gorzkie Zale weszto 6 pieéni: ,,Gorzkie zale, przybywajcie”, ,,Zal
duszg sciska”, ,,JJezu, na zabicie”, ,,Badz pozdrowiony”, ,,Ach, ja Matka
tak zatosna” i ,, Ktorys za nas cierpiat rany”®.

Badania wykazaly, ze polska melodia piesni ,,Gorzkie zale, przyby-
wajcie” rozni si¢ od litewskiej tylko pod wzgledem tonacji. Polska i li-
tewska piesn ,,Zal dusze $ciska” odznacza sie tym samym ruchem melo-
dii, ktora zgadza si¢ co do jednakowej interpretacji, lecz miedzy soba roz-
nig si¢ pod wzgledem metryki oraz tonacji. Natomiast polska i litewska
wersja melodii pies$ni ,,Jezu, na zabicie” sa takie same i sa bliskie melo-
sowi choratu gregorianskiego. Wersje polska i litewska melodii pie$ni
,»Badz pozdrowiony” i ,,Ach, ja Matka tak zalosna”, mimo iz r6znia si¢
pod wzgledem intonacji i struktury, to jednak sa podobne pod wzgledem
melodyki. Podobienstwo melodii wersji polskiej i litewskiej piesni ,,Kto-
ry$ za nas cierpiat rany” jest wzgledne, co pozwala stwierdzi¢, ze jej me-
lodia jest polska i tylko na Litwie w swoisty sposéb zostata zmieniona.

Poniewaz w okresie Wielkiego Postu oddaje si¢ cze$S¢ mgce 1 $Smierci
Chrystusa, nie uzywa si¢ wowczas muzyki instrumentalnej, z wyjatkiem
kotatek stosowanych w Wielkim Tygodniu.

W oparciu o przedstawiony materiat zostata opracowana mapa karto-
graficzna kierunkéw upowszechnienia polskiej religijnej muzyki etniczne;j
na Litwe.

Upowszechnienie si¢ polskiej etnicznej muzyki religijnej na Litwie
w wiekach XVI-XX jest widoczne. Wplyngla ona prawie na wszystkie
rodzaje muzyki etnicznej: $§piew, gre na instrumentach etnicznych oraz
ludowych, tance i etniczng muzyke religijna.

W muzyce ludowej najbardziej zauwazalny wptyw odczuwamy w re-
pertuarze tanecznym i muzycznym, gdzie najczgsciej uzywano instrumen-
tow ludowych, ktére dotarty z Polski; najmniej wplywy te sa widoczne
w litewskich piesniach etnicznych, jednak najbardziej sa dostrzegalne
w piesniach literackich z konca XIX 1 poczatku XX wieku Zachowane
najstarsze jednoglosowe litewskie i polskie piesni etniczne pozwalaja
na wysunigcie tezy o mozliwym istnieniu w czasach prehistorycznych

8! Por. J. Vai¥nora, Marijos garbinimas Lietuvoje..., s. 46.
2 por. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, s. 776-780.
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Ryc. 5. Kierunki upowszechnienia sig polskiej religijnej muzyki etnicznej na Litwie

wspolnej kultury etnomuzycznej, rozpowszechnionej od Wielkopolski do
potudniowej i srodkowej Litwy.

Na Litwie na religijna muzykg etniczna pochodzenia polskiego sktada-
ja sie: Spiewnik Kalwarii Zmudzkiej, Godzinki o Niepokalanym Poczeciu
Najswietszej Maryi Panny oraz Gorzkie Zale, Spiewnik Kalwarii Zmudz-
kiej wzorowany byl na $piewach z Kalwarii Zebrzydowskiej; Godzinki
o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Maryi Panny dotarty na Litwe
z Krakowa, za$ Gorzkie Zale — z Warszawy. Melodie litewskiego i pol-
skiego Spiewnika Kalwarii Zmudzkiej, Godzinek o Niepokalanym Pocze-
ciu Najswietszej Maryi Panny oraz Gorzkich Zali sa te same. Kultura mu-
zyki instrumentalnej, spotykana w Spiewniku Kalwarii Zmudzkiej i w Go-
dzinkach o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Maryi Panny jest od-
zwierciedleniem polskiej kultury religijno-muzycznej. Zaré6wno na Li-
twie, jak i w Polsce brak muzyki do Gorzkich Zali jest wiazany z okresem
Wielkiego Postu, kiedy czci si¢ meke i $mier¢ Chrystusa.

Mocny wptyw polskiej etnicznej kultury muzycznej na Litwie jest
wynikiem nie tylko sasiedztwa, ale i wspotistnienia w jednym panstwie
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Rzeczypospolitej Obojga Narodow, wspolnej wiary katolickiej wyznawa-
nej przez Polakéw i1 Litwinoéw, oddziatywania Kosciota a takze zoriento-
wania litewskiej kultury dworskiej na polska, 1 rozpowszechniania jej
w $rodowisku wiejskim.

INFLUENCE OF POLISH ETHNIC MUSICAL CULTURE
IN LITHUANIA IN 16TH — 20TH CC.

Summary

Influence of Polish ethnic musical culture in Lithuania is evident mainly in usage of Euro-
pean musical instruments and of folk dances repertoire as well in the religious ethnic music.

European musical instruments were spread in Lithuania at the beginning of 16" — 17" cc.
These instruments were adopted by Lithuanians from Poland or from Western Byelorussia,
where the Catholic Church and strong traditions of Polish culture were prevailing. European
folk dances were performed by the Lithuanians at the beginning of 18" — 19" cc., and the main
part of these dances was spread to Lithuania from Poland. Noticeable part of folk dances re-
pertoire consists of Polish dances. These new dances were lead by the music of the European
instruments; it was the noticeable innovation, because until this period, Lithuanian games and
round games, as well as in all the other nations of Europe, were performed by singing.

We can notice less Polish influence in Lithuanian ethnic songs, while researching monody
of Lithuanians and Poles is evident, that songs of this style of ethnic music of both nations
were spread from Great Poland to Southern and Middle Lithuania, most probably, marking the
common area of former culture of ethnic music. The roots of this former culture could reach
the pre — historical times.

Polish influence is evident in the traditions of co — called “literary” songs, which were po-
pular in 19" — beginning of 20" cc., and in the repertoire of latest centuries of ethnic musical
instruments.

The ethnic music from Poland of the Additional service in Lithuania: devotions and songs
of Advent Little hours of St. Mary the Virgin, devotions and songs of Mournful Whining and
devotion and songs of the Zemaiciy Kalvarija (Samogitia in Latin) — are the reflection of the
Polish origin.

In Poland and Lithuania from time immemorial on Advent Sundays, as early as before the
sunrise, early Mass (Matins) has been held which begins with the words Rorate coeli and the-
refore it is called Rarotos (in Lithuania). Its origin in Lithuania is linked to Poland. Their basis
was The Little hours of St. Mary the Virgin or Godzinki (in Poland). This cult has come to Li-
thuania from Cracow in the 17" century.

The customs of Mournful Whining or Gorzkie Zale (in Poland) prayers and songs is
known only in Lithuania and Poland. The liturgy of Rome does not have this customs. The
earliest manuscript text of Gorzkie Zale was founded in Poland (Calvaria Zebrzydowska, War-
saw) in 17" century. Having this religious practice originated in Poland, finally is spread in Li-
thuania as late as mid-19" century.

The devotions and songs of the Zemaiciy Kalvarija (Samogitia) are established by the
model of Polish Calvaria Zebrzydowska. The cult of Zemaiciy Kalvarija was born in 1637. Its
religious ethnic music — the analogue Polish religious culture.

Roots of the Polish influence arose not only because of the neighbourhood of the both na-
tions, but also because of living in the common state and the same Catholic faith, which was
one of the strongest common feature of the ethnic and musical culture of Lithuanians and
Poles.
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