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Mojzesz i srebrne trabki Izraelitow (Lb 10, 1-10)

Pierwsza wzmianka na temat trabek hdsoserd znalazta si¢ w Pigcioksiegu
(Lb 10, 2) w ramach relacji na temat wyjscia Izraelitow z Egiptu, relacji, w ktdrej
centralng postacia jest Mojzesz (XIII w. p.n.e.). Doswiadczajac swej pierwszej
teofanii, otrzymal on nastepujace polecenie: ,,Idz przeto teraz, oto posylam cig¢
do faraona, i wyprowadz m¢j lud, Izraelitéw z Egiptu” (Wj 3, 10)".Ten, ktory
rozmawial z Bogiem ,twarza w twarz’, ,w sposOb jawny, a nie przez wyrazy
ukryte” (Lb 12, 8), uslyszal, ze uciskani Izraelici (Wj 1, 8-14) majg udac si¢
do Kanaanu - ,,ziemi zZyznej i przestronnej, do ziemi, ktéra optywa w mleko
i miod” (Wj 3, 8). Niewatpliwie realizacja nakazu Boga wymagata sprawnej
organizacji wieloletniej ,,peregrynacji” ludu do Ziemi Swietej. Uwzgledniajac
jedynie nasza ogoélng wiedz¢ na temat akustyki otwartej przestrzeni oraz ele-
mentarne doswiadczenia w zakresie przemieszczania si¢ duzych mas ludzkich,
daje sie stwierdzi¢, ze budowa narzedzi sygnalizacyjnych, jakimi byty trabki
hdasosera (Lb 10, 1-2), miala jak najbardziej uzasadniony sens. Cho¢ fakt ten
nie pozostaje bez znaczenia, to dla interdyscyplinarnych badan nad trabka
hasosera kluczowe sg inne tresci Ksiegi Liczb 10, 1-10, mianowicie zawierajace
oryginalne ujecie genezy instrumentu (Lb 10, 1-2), pewne szczego6ly techno-
logiczne (Lb 10, 2) oraz rozwiniety profil uzytkowy aerofonu (Lb 10, 2-10).

Celem, jaki stawia sobie autor niniejszego artykutu, jest ukazanie fragmentu
z Ksiegi Liczb (10, 1-10) w szerokiej perspektywie badawczej, uwzgledniajacej
zaréwno konteksty biblijny i historyczny, jak i archeo-muzykologiczny oraz
w mniejszym stopniu lingwistyczny.

1

Wiszystkie cytaty biblijne w artykule podaje za: Biblia Jerozolimska, red. K. Sarzala, Poznan
2006. Jej tekst opiera sie na pigtym wydaniu Biblii Tysiaclecia.
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W pierwszym rozdziale posta¢ Mojzesza (Lb 10, 1-2) sytuowana jest w kon-
tekscie genezy instrumentéw muzycznych, a dokladniej postaci biblijnych,
ktérych atrybutami sa narzedzia do wytwarzania dzwigkéw. W kolejnym
rozdziale informacje dotyczace uzytego materialu oraz sposobu wykonania
trabek hdsosera (Lb 10, 2) sg konfrontowane z przekazem biblijnym oraz
dostepnymi danymi archeo-muzykologicznymi ze starozytnego Bliskiego
Wschodu. Nastepny rozdzial jest poswiecony zwigzkom kaptanéw z rodu
Aarona (a takze lewitom) z trabkami hdsoséra (Lb 10, 8). W czwartym roz-
dziale znalazly si¢ wieloaspektowe rozwazania na temat zastosowania trabek
hdasoséra w roznych sferach zycia codziennego Izraelitow (Lb 10, 2-10). Finalng
Codg poprzedzaja uwagi odnosnie do wykorzystania trabek hdsoséra w ce-
remoniale koronacyjnym.

Termin hdsosera [773¥80]” wystepuje w Starym Testamencie trzydziesci jeden
razy. Posréd instrumentéw detych jest drugim po rogu sopar (74 wzmianki)
najczesciej wymienianym aerofonem. W przeciwienstwie do nader czesto,
nawet wspolczesnie, blednie interpretowanych terminéw muzycznych: kin-
nor i nébel oznaczajacych liry, termin hdsoserd nie przysparza problemow
translatorskich. Juz w dwoch, jakze waznych - dla niemal wszystkich p6zniej-
szych pokolen ttumaczy - starozytnych przekladach Biblii, tj. w Septuagincie
(IIT-II w. p.n.e.) i w Wulgacie (382-405 rok n.e.), wyraz hdasoséra wywodzacy

Podstawe identyfikacji hebrajskich terminéw muzycznych stanowig dwa hasta encyklopedyczne:
J. Braun, Biblische Musikinstrumente, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Hrsg. L. Finscher,
Bd. 1, Kassel-Stuttgart 1994, szp. 1512-1533; B. Bayer, Music, w: Encyclopaedia Judaica, eds.
E. Skolnik, M. Berenbaum, vol. 14, Farmington Hills 2006, s. 641-642. Odnosnie do trabki
hdsoserd zob. w szczegdlnosci: A. Sendrey, Music in Ancient Israel, New York 1969, s. 332-342;
J. Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, przel. G. Kubies, Krakéw 2006, s. 44-51. Zob. tez hasto
773k, w: E Brown, S. Rolles Driver, Ch. A. Briggs, A Hebrew and English lexicon of the Old
Testament, with an appendix, containing the Biblical Aramaic, Oxford 1906 (repr. 1975), s. 348 oraz
w The Hebrew and Aramaic Lexicon of the Old Testament Online (https://dictionaries.brillonline.
com/halot). W celu utatwienia lektury niniejszego artykulu hebrajskie terminy muzyczne poza
mésiltayim, selselim i ména ‘an ‘im (czynele [talerze] i grzechotki) podaje w transkrypcji w liczbie
pojedynczej. Jako ze chronologiczny i merytoryczny horyzont badawczy wyznaczajg zasadniczo
ksiegi Starego Testamentu, brak w artykule poza jednym wyjatkiem odniesiert do Talmudu (zob.
https://www.sefaria.org) czy qumranskiej Reguty Wojny (http://www.deadseascrolls.org.il), w ktorej
wzmiankowane sg trabki. Tekst Reguly zwanej tez Zwojem Wojny zob. W. Tyloch, Rekopisy z Qumran
nad Morzem Martwym, Warszawa 2001, s. 235-237 (1QM III, 1-11). Zob. tez H. Seidel, Horn und
Trompete im alten Israel unter Beriicksichtigung der ‘Kriegsrolle’ von Qumrans, ,Wissenschaftliche
Zeitschrift der Universitat Leipzig” 6 (1956-1957), s. 589-599; J. Duhaime, The War Texts. IQM and
Related Manuscripts, London-New York 2004.
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sie prawdopodobnie z rdzenia hsr (wy¢, krzyczec)® otrzymatl dwa konsekwent-
nie stosowane ekwiwalenty jezykowe, odpowiednio: céAmy§ (sdlpinx) i tuba*.
W jezyku polskim, w Biblii Tysiaclecia’ jest on przekfadany jako ,,traba” Z jed-
nostkowymi wyjatkami ten sam odpowiednik wystepuje w dwoch innych
wspolczesnych katolickich przektadach: Biblii Poznanskiej (fanfara - 2 Krl11,14)
i Biblii Paulistow (trgbka — Ps 98, 6)°. Poza Ksiega Liczb 10, 2. 8-10” termin
hdsoseérd pojawia sie rowniez w innych miejscach Starego Testamentu (Lb 31, 6;
2 Krl 11, 14 [dwa razy]; 12, 14; 1 Krn 13, 8; 15, 24. 28; 16, 6. 42; 2 Krn 5, 12-13
[trzy razy]; 13, 12. 14; 15, 14; 20, 28; 23,13 [dwa razy]; 29, 26—28; Ezd 3, 10; Ne 12,
35.41; Ps 98,61 0z5, 8).

Najstarszy tekst, w ktorym wzmiankowana jest tragbka hdsoseéra, to siegajaca
VIII wieku p.n.e. Ksiega Ozeasza (pierwsze trzy rozdzialy zostaty by¢ moze
spisane przez samego proroka Ozeasza). W rozdziale 5, 8 wraz z trabka wy-
mieniany jest jedyny instrument czaséw biblijnych, jaki nadal uzywany jest
w judaizmie - rég Sopar. Zaznaczmy od razu, ze oprocz kilku fragmentow
(Oz 5,8 oraz1Krn 15, 28; 2 Krn 15, 14 i Ps 98, 6) brakuje starotestamentalnych
przekazéw na temat taczenia obu aerofondw razem. Chronologicznie w dal-
szej kolejnosci, z okresu powygnaniowego (pierwsza deportacja mieszkancow
Judy - 597 rok p.n.e; druga - 586 rok p.n.e., trzecia — 582 rok p.n.e) nalezy
wymieni¢: Psalm 98 z charakterystycznym ,,pejzazem” dzwiekowym tworzo-
nym przez rozne instrumenty muzyczne, gtosy ludzkie i odgtosy natury, oraz
Ksiege Nehemiasza (V wiek p.n.e.), w ktérej po raz pierwszy poza Ksigga
Liczb zostalo wyraznie ukazane powigzanie tragbek z kaptanami. Z epoki per-
skiej (538-332 rok p.n.e.) pochodza Ksiega Liczb i Druga Ksiega Krolewska.

* ] Braun, Music in Ancient Israel/Palestine. Archaeological, Written, and Comparative Sources,

przel. D. W. Stott, Grand Rapids (MI) 2002, s. 14.

*  Greckiilacinski (a takze hebrajski) tekst Biblii dostepny jest na stronie Deutsche Bibelgesellschaft:
http://www.bibelwissenschaft.de.

°  Zob. przyp. 1.

°  Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Najnowszy przeklad z jezykéw oryginalnych
z komentarzem, Czestochowa 2008; Pismo Swigte. Stary i Nowy Testament w przekladzie z jezykéw
oryginalnych, Poznan 2013.

7 Wprowadzenie do Ksiegi Liczb zob. H. Seebass, Numeri. Kapitel 1,1-10,10, Neukirchen-
Vluyn 2012; I. Cardellini, Numeri, 1-10,10. Nuova Versione, introduzione e commento, Milano 2013.
Zob. tez komentarze do Ksiegi Liczb 10, 1-10 w klasycznych pozycjach bibliograficznych, takich
jak: Ph. J. Budd, Numbers, Waco (TX) 1984, s. 105-107; T. R. Ashley, The Books of Numbers, Grand
Rapids (MI) 1993, s. 186-189; B. A. Levine, Numbers 1-20. A New Translation With Introduction and
Commentary, New Haven (CT) 1993, s. 303-306; R. D. Cole, Numbers. An Exegetical and Theological
Exposition of Holy Scripture, Nashville 2000, s. 160-163.
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Ta ostatnia, podobnie jak Druga Ksiega Kronik 23, 13, zawiera cenne infor-
macje na temat roli tragbek w ceremoniale koronacyjnym. Na III-II wiek p.n.e.
datowane sa ksiegi Kronik i Ksiega Ezdrasza, w ktorych trabka jawi sie jako
instrument par excellence kaptanski’.

Mojzesz, budowniczy trabek (Lb 10, 1-2)?

Muzyka, ktorej tworzywem s3 zasadniczo dzwieki wytwarzane przez gtos ludz-
ki lub za pomoca specjalnie do tego celu wykonanymi narzedziami, stanowi
wazny element sktadowy bodaj kazdej kultury. Rozmaite zjawiska dzwiekowe
m.in. ze wzgledu na swg ,,niematerialng” nature (muzyki nie widzimy ani tez
nie jestesmy w stanie jej dotkng¢) przynaleza w duzej mierze do sonosfery
obrzeddw i ceremonii religijnych, w ktérych cztowiek doswiadcza obecnosci
sacrum’®. O tym, jak wazng role muzyka odgrywata w kulcie Jahwe, dobitnie
za$wiadczajg starotestamentalne ksiegi Biblii*.

W starozytnych zrédiach literackich wynalezienie samej muzyki, a takze
niektérych instrumentéw muzycznych niejednokrotnie przypisywane jest
istotom boskim. Na przyktad w mitologii greckiej za wynalazce aulosu i liry
uwazany jest Hermes; z tym pierwszym laczona jest takze Atena. Wynalazca
innego aerofonu - syringi — jest Pan". Ponadto z muzyka powiazani sg m.

* Prezentowane w artykule rozwazania nie uwzgledniaja wieloetapowego, a tym samym
zfozonego procesu powstawania i redakcji poszczegdlnych ksigg Starego Testamentu, ktdre swoj
ostateczny ksztalt uzyskaly znacznie p6zniej niz wydarzenia, o ktérych opowiadaja. Przyjecie
perspektywy badawczej uwzgledniajacej proces formowania si¢ tekstow starotestamentalnych
wymagatoby odmiennego podejscia metodologicznego i zapewne innego uktadu tresci artykutu
niz ten zaproponowany przez autora. Zwi¢zle na temat datowania poszczegélnych ksiag biblijnych
zob. The Oxford Encyclopedia of the Books of the Bible, ed. M. D. Coogan, vol. 1-2, New York 2011.

° Zob. H. Urs von Balthasar, Pisma wybrane: Pisma z zakresu sztuki i religii, przet. M. Urban,
D. Jankowska, t. 2 Krakdéw 2007, s. 25-53.

' Na temat muzyki religijnej i kultycznej w Pierwszej i Drugiej Swigtyni Jerozolimskiej zob.
J. A. Smith, Music in Ancient Judaism and Early Christianity, Farnham 2011, s. 33-116.

" Zob. M. Jost, Hermes, w: The Oxford Companion to Classical Civilization, eds. S. Hornblower,
A. Spawforth, New York 1998 (repr. 2004), s. 336-337; M. Jost, Pan, w: The Oxford Companion
to Classical Civilization, eds. S. Hornblower, A. Spawforth, New York 1998, s. 513-515; M. P. O. Morford,
R.]. Lenardon, Classical Mythology, New York 2003, s. 257-273, 297-299; R. Hard, The Routledge
Handbook of Greek Mythology, based on H. J. Rose’s Handbook of Greek Mythology, London-New
York 2004, s. 158-164, 214-218; A. Fischer, Hermes, w: The Oxford Encyclopedia of Ancient Greece
and Rome, ed. M. Gagarin, vol. 3, New York 2010, s. 412; C. Ondine Pache, Gods, Greek (Lesser
Greek Gods), w: The Oxford Encyclopedia of Ancient Greece and Rome, ed. M. Gagarin, vol. 3, New
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in. satyr lub sylen Marsjasz (aulos) oraz Orfeusz, $piewak i instrumentalista
(lira). W kontekscie muzycznym pojawiaja si¢ réwniez niektore bdstwa egip-
skie, np. Ozyrys, ktéremu przypisuje si¢ wynalezienie monoaulosu, czy Thot
uchodzacy za wynalazce liry"”. Dodajmy, ze w Mezopotamii bogiem muzyki,
patronem kaptanow-$piewakow, byt Enki (Ea)®.

W przeciwienstwie do zmitologizowanych relacji na temat poczatkdw muzy-
ki pochodzacych z réznych obszaréw Srédziemnomorza pierwsza wzmianka
na temat trabek w Starym Testamencie (Lb 10, 2) sytuuje si¢ w antropologicz-
nej perspektywie. Mojzesz, prawodawca i prorok, a takze przywddca (wraz
z rodzenstwem [przyrodnim?] Aaronem i Miriam) Izraelitow w okresie ich
wedréwki do Kanaanu, nakaz wykonania dwoch instrumentéw otrzymat
wprost od Boga: ,,Tak méwil Pan dalej do Mojzesza: «Sporzadz sobie dwie
traby [hdsosérd] srebrne. Masz je wykué»” (Lb 10, 1-2). Wprawdzie w wierszu
drugim mamy do czynienia z boskim poleceniem, ale jego wykonanie miato
dokonac si¢ rekami ludzkimi. Niestety sam fakt zbudowania instrument6éw nie
zostal odnotowany w Ksiedze Liczb; w rozdziale 10, 1-10 brak takze informacji,
kto bezposrednio mial je wykona¢ (wyrazenia ,,sporzadz sobie” nie nalezy
odczytywac jako polecenia wydanego wprost dla Mojzesza), tym samym nie
ma podstaw tekstualnych, by za budowniczego pierwszych trabek Izraelitow
uzna¢ samego Mojzesza. Niemniej jednak éw pozornie nieistotny motyw
organologiczny z Ksiegi Liczb stanowi jeden z licznych elementéw konstytu-
ujacych obraz Mojzesza jako ,wspolpartnera” Boga w realizacji kluczowego
dla historii narodu wybranego wydarzenia, jakim byto wejscie w posiadanie
ziem rozciagajacych sie ,od Sydonu w kierunku Geraru az do Gazy, a potem
w kierunku Sodomy, Gomory, Admy i Seboim - az do Leszy” (Rdz 10, 19).

W celu petniejszego uchwycenia zagadnienia genezy instrumentéw mu-
zycznych w ujeciu biblijnym, w tym roli Mojzesza, nalezy przywota¢ kilka
postaci, ktérych atrybutami sg wlasnie narzedzia do wytwarzania dzwie-
kéw. Z racji pokrewienstwa w pierwszej kolejnosci trzeba wymienic¢ siostre

York 2010. Zob. tez hasta Athena, Hermes i Pan na stronie The Theoi Project: http://www.theoi.
com (14.03.2023).

' Zob.]. G. Griftit, Osiris, w: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, ed. D. B. Redford, vol.
2, New York 2001, s. 615-619; D. M. Doxey, Thot, w: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, ed.
D. B. Redford, vol. 3, New York 2001, s. 398-400; G. Pinch, Osiris i Thot, w: Handbook of Egyptian
Mpythology, Santa Barbara (CA) 2002, s. 178-180, 209-211.

¥ Zob. G. Leick, Enki, w: G. Leic, A Dictionary of Ancient Near Eastern Mythology, London-
New York 1991 (repr. 2003), s. 40-44. Zob. tez E. W. Galpin, The Music of the Sumerians and Their
Immediate Successors the Babylonians and Assyrians, Cambridge 1937 (repr. 2010) s. 3, 6, 27, 39, 79, 89.
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Mojzesza - Miriam". W Ksiedze Wyjscia czytamy, ze po przejsciu przez morze,
w ktorym zgineli Scigajacy Izraelitow Egipcjanie, Miriam ,wzieta bebenek [top]
do reki, a wszystkie kobiety szly za nig w plasach i uderzaty w bebenki [top]”
(Wj 15, 20). Nastepnie zaintonowata piesn (Wj 15, 21). Cho¢ wiersze 20-21 nic
nie moéwig na temat budowy bebna top, to jednak pozwalajg dostrzec w pro-
rokini Miriam archetyp kobiety muzyka, z charakterystycznym dla kultur
Bliskiego Wschodu membranofonem - bebnem obreczowym®. Tym wtasnie
instrumentem, jak zaswiadczajg zrodta ikonograficzne ze starozytnego Egiptu,
czesto postugiwaly sie kobiety™. W $wietle powyzszych uwag zasadne wydaje
sie pytanie, czy membranofony top byly budowane przez same kobiety.
Postacig wielokrotnie wigzang z wynalezieniem nie tylko instrumentéw
muzycznych, lecz takze muzyki jako takiej, jest Jubal”. Ta mitologiczna figura™®
pojawia sie w Ksiedze Rodzaju, we fragmencie powszechnie interpretowanym
jako opis narodzin cywilizacji i kultury (Rdz 4, 17-22). Ze zwigzku Lameka,
potomka Kaina oraz Ady narodzili si¢ Jabal i Jubal. Od tego ostatniego pocho-
dza ,wszyscy grajacy na cytrze [kinnor] i na flecie [ 4gab]” (Rdz 4, 21); chodzi
tu o lire i piszczalke. Lektura tego krotkiego fragmentu nie pozwala, by Jubala
nazwa¢ muzykiem, a tym bardziej wynalazcg instrumentéw muzycznych.

' Zob. C. Meyers, Miriam, Music, and Miracles, w: Mariam, the Magdalen, and the Mother, ed.
D. Good, Bloomington (IN) 2005, s. 27-48; G. Kubies, Miriam, muzykujgca prorokini, ,,Analecta
Cracoviensia” 49 (2017), s. 81-109.

¥ Zob. V. Doubleday, The Frame Drum in the Middle East. Women, Musical Instruments and
Power, ,,Ethnomusicology” 43 (1999) no. 1, s. 101-134.

' H. Hickmann, Agypten, w: Musikgeschichte in Bildern, Hrsg. H. Besseler, M. Schneider, Bd.
2/1, Leipzig 1961, il. 32, s. 57. Zob. tez M. Tadmor, Realism and Convention in the Depiction of Ancient
Drummers, w: Essays on Ancient Israel in Its Near Eastern Context. A Tribute to Nadav Naaman,
ed. Y. Amit, et al., Winona Lake (IN) 2006, s. 321-338; S. Paz, Drums, Women and Goddesses.
Drumming and Gender in Iron Age II Israel, Fribourg-Goéttingen 2007; R. Kletter, K. Saarelainen,
Judean Drummers, ,Zeitschrift des Deutschen Paléstina-Vereins” 127 (2011), s. 11-28; C. Meyers,
Disks and Deities. Images on Iron Age Terracotta Plaques, w: Le-maan Ziony. Essays in Honor of Ziony
Zevit, eds. E. E. Greenspahn, G. A. Rendsburg, Eugene (OR) 2017, s. 115-133.

V' Zob.]. Cohen, Jubal in the Middle Ages, w: Yuval. Studies of the Jewish Music Research Centre,
vol. 3, eds. I. Adler, B. Bayer, Jerusalem 1974, s. 83-99; J. W. McKinnon, Jubal vel Pythagoras, quis
sit inventor musicae?, ,Musical Quarterly” 64 (1978) no. 1, s. 1-28; J. W. McKinnon, Jubal, w: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, Hrsg. L. Finscher, Bd. 4, Kassel-Stuttgart 1996, szp. 1510-1511.

* Wedlug Roberta Gravesa oraz Raphaela Pataiego kananejski bog muzyki nosit imie Jubal.
Zob. R. Graves, R. Patai, Mity hebrajskie. Ksiega Rodzaju, przel. R. Gromadzka, Warszawa 1993,
s. 114. Na temat Jubala w kontekscie biblijnym zob. G. Kubies, Jubal, pierwszy muzyk w dziejach
Swiata?, ,Muzyka” 58 (2013) nr 2, s. 3-17.
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Co wigcej, nie da si¢ nawet ustali¢, czy gral on na jakim$ instrumencie. To,
co mozemy stwierdzi¢ na podstawie tekstu biblijnego, to fakt, ze Jubal jest
znanym z imienia antenatem niezwykle istotnej z punktu widzenia kultury
linii rodowe;.

Zgodnie z hebrajskim tekstem Biblii za wynalazce lub pierwszego konstruk-
tora instrumentéw muzycznych mozna uznaé krola Dawida (zmart okoto
970 roku p.n.e.), muzyka-instrumentaliste (1 Sm 16, 14-23), kompozytora®,
$piewaka (2 Sm 1, 17; 23, 1), a takze organizatora $§wiatynnej stuzby muzycznej
w Jerozolimie (1 Krn 25, 1-31)*°. Prorok Amos (VIII wiek p.n.e.), napomina-
jac ,beztroskich na Syjonie” i ,dufnych na gorze Samarii” (Am 6, 1), wyraza
nastepujacg mysl: ,,Improwizuja na strunach harty [nébel (lira!)], i jak Dawid
wynajduja [hdsab - wymyslaé, wynalez¢] instrumenty muzyczne [kélé sir]™*
(Am 6, 5). Podobng mys$l, pozwalajaca nazwa¢ Dawida budowniczym instru-
mentéw muzycznych, zawiera ostatni utwdr Psalterza Septuaginty. W rze-
komo wlasnorecznie napisanym przez Dawida psalmie czytamy: ,ai Xeipég
Hov £moinoav 8pyavov,| ot daxtvloi pov fippocav yaktiprov” (Ps 151, 2).
Ow werset w polskim przektadzie Antoniego Troniny ma nastepujgce brzmie-
nie: ,Rece moje uczynily flet (8pyavov), | palce moje graly na psalterium
(yahtriprov)” (Ps 151, 2)**. W tekécie hebrajskim Psalmu 151 (11Q5 28.3-12;
Ps 1514, 2), znalezionego posrod rekopisow w Qumran, wymieniane sg te
same instrumenty, z ktérymi wigze sie Jubala, czyli piszczatka ilira®. Sugestie
odnosnie do dziatalnosci kréla Dawida jako budowniczego instrumentéw mu-
zycznych dla srodowiska sakralnego zawierajg nastepujace fragmenty z Ksiag

"W Biblii hebrajskiej krélowi Dawidowi przypisuje sie autorstwo 73 psalméw, w Septuagincie 83.

** Zob. S. L. McKenzie, King David. A Biography, New York 2000; J. Kirsch, King David: The
Real Life of the Man Who Ruled Israel, New York 2000; B. Halpern, David’s Secret Demons. Messiah,
Murderer, Traitor, King, Grand Rapids (MI) 2001 (repr. 2004); The Fate of King David. The Past
and Present of a Biblical Icon, eds. T. Linafelt, T. Beal, C. V. Camp, New York 2010; D. Wolpe,
David. The Divided Heart, New Haven-London 2014; J. L. Wright, David, King of Israel, and Caleb
in Biblical Memory, New York 2014; Y. Garfinkel, S. Ganor, M. G. Hasel, In the Footsteps of King
David. Revelations from an Ancient Biblical City, London 2018. Odnoénie do kréla Dawida jako
wynalazcy instrumentéw muzycznych zob. D. Noel Freedman, But Did King David Invent Musical
Instruments?, ,,Bible Review” 1 (1985) no. 2, s. 48-51.

* Wyraz $ir oznacza ,,$piewac”; takg samg forme ma rzeczownik ,,pie$ii”. Wyrazenie kélé
sir w kontekscie muzycznym mozna przettumaczy¢ dostownie jako ,,instrumenty piesni’, czyli
instrumenty (narzedzia) stuzace do akompaniowania do $piewu.

** Cyt. za Psalterz Biblii greckiej, przel. A. Tronina, Lublin 1996.

* Zob. E M. Cross, David, Orpheus, and Psalm 151:3-4, ,Bulletin of the American Schools of
Oriental Research” 321 (1978), s. 69—71.
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Kronik: ,Odzwiernych bylo cztery tysigce, a cztery tysigce wychwalalo Pana
na instrumentach [kélé], ktore [Dawid] sprawil w tym celu” (1 Krn 23, 5), oraz
»Kaptani trwali przy swoich powinno$ciach, lewici za$ - z instrumentami mu-
zycznymi [keélé $ir], ktore sprawil krél Dawid, by wtdrowaty piesniom na cze$¢
Pana” (2 Krn 7, 6). Ponadto w Drugiej Ksiedze Kronik wystepuje wyrazenie
kelé-Dawid: ,,Staneli wiec lewici z instrumentami Dawida [kélé-Dawid], a ka-

plani z trabami [hdsosérd]” (2 Krn 29, 26).

O ile biblijny Jubal jest postacig enigmatyczng, niedajaca sie ,,zlokalizowac”
na osi czasu, o tyle Mojzesz, Miriam i krél Dawid jawig si¢ jako postaci niemal-
ze z ,krwi i kosci”. Prorokini Miriam byta niewatpliwie uzdolniong tanecznie
i wokalnie perkusistka (Wj 15, 20-21), a niewykluczone, ze wytwarzala takze
instrumenty muzyczne, ktérymi postugiwaly sie gtéwnie kobiety. O Dawidzie
grajacym na lirze da sie powiedzie¢, ze byt charyzmatycznym muzykiem,
zdolnym nawet do wypedzania ztego ducha (1 Sm 16, 23; 18, 10), ponadto
konstruktorem-wynalazcg narzedzi do wytwarzania dzwiekéw (1 Krn 23, 55
2 Krn 7, 6; Am 6, 5). Mojzesza wprawdzie nie mozna uzna¢ ani za muzyka,
ani za budowniczego instrumentéw detych, jednak z uwagi na wykonanie
boskiego polecenia zawierajacego, jak sie ponizej przekonamy, historycznie
wiarygodne wskazéwki na temat budowy trabki (Lb 10, 2), zastuguje on na
nalezne mu miejsce w historiografii muzyczne;.

»oporzadz [...] dwie traby srebrne” (Lb 10, 2)

Technika otrzymywania srebra w procesie metalurgicznym zwanym kupelacja,
a polegajacym na kilkukrotnej rafinacji rud ofowiu znana byta juz w poto-
wie III tysiaclecia p.n.e.*. Sumeryjscy rzemieslnicy z Ur wykonywali z tego
metalu szlachetnego rozmaite przedmioty, m.in. bizuterie, posazki, a takze
instrumenty muzyczne. W kolekcji University of Pennsylvania Museum of Ar-
chaeology and Anthropology (Filadelfia, Pensylwania) znajduje si¢ srebrna
piszczatka (nr 30-12-536) datowana na okolo 2650-2550 rok p.n.e.” Z kolei
w British Museum (Londyn) przechowywana jest lira (nr 121199) — podobnie
jak piszczalka z Filadelfii - znaleziona w jednym z grobowcéw krélewskich

** J. O. Nriagu, Cupellation: The oldest Quantitative Chemical Process, ,,Journal of Chemical
Education” 62 (1985), s. 668—674.

* Zob. J. Goodman, Silver Flute from Ur, https://pennds.org/nelc133/exhibits/show/object_
biographies/ur_flute (08.04.2023).
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w Ur*. Ze srebra wykonano pokrycie drewnianego korpusu i ramion (zre-
konstruowanych wspdlczesnie) liry oraz kotki do mocowania strun wokot
jarzma Iaczacego oba ramiona. Czas wykonania tego chordofonu szacowany
jest na okoto 2600 rok p.n.e.

W Biblii srebro, podobnie jak ztoto, symbolizuje bogactwo oraz to, co po-
wszechnie uznaje si¢ za cenne. Jednakze metal ten moze odnosic sie zaréwno
do prawdziwego, jak i falszywego wyobrazenia wartosci (Wj 20, 23; Pwt 7, 25;
Hi 28, 15; Prz 2, 4; 3, 14). Sam obraz wytapiania srebra jest zas metaforg oczysz-
czania ludzkich serc (Iz 1, 22; 48, 10)”. Niezwykle sugestywnie przedstawit
go prorok Jeremiasz, dowodzac tym samym znajomosci wspomnianej wyzej
techniki metalurgicznej: ,,Otéw zostal rozgrzany na podwoéjnym ogniu przez
miech kowalski. Prozne wysilki przetapiajacego metal: przewrotni nie da-
dza si¢ oddzieli¢. Nazwijcie ich srebrem odrzuconym, bo odrzucit ich Pan”
(Jr 6, 29-30). Metal ten jako symbol czystosci stow Boga wystepuje w Ksiedze
Psalmoéw: ,,Stowa Panskie - to stowa szczere/ wyprébowane srebro, bez do-
mieszki ziemi, siedmiokro¢ oczyszczone” (Ps 12, 7). Pozbawione falszu, czyli
prawdziwe moga by¢ tez stowa wychodzace z ust ludzkich: ,,Srebrem wybor-
nym jest jezyk prawego” (Prz 10, 20). Powyzsza symbolika czystosci zdaje si¢
obejmowac takze pewne aspekty muzyczne - jezyka prawego chetnie si¢ stucha,
bo dobrze ,,brzmi”, ma czyste ,,brzmienie”.

Srebro, na dlugo zanim zaczeto bi¢ z niego monety, bylo powszechnym
srodkiem platniczym odmierzanym w talentach, minach i szeklach. Jak za-
$wiadcza Stary Testament, uzywano go do wykonania rozmaitych przedmio-
tow ($wieczniki, stoty, puchary) do Swigtyni Jerozolimskiej (1 Krn 28, 15-17).
We wczesniejszym okresie srebro stuzylo do wyrobu elementéw konstrukeyj-
nych i dekoracyjnych do przenosnego sanktuarium pustynnego — przybytku
(Wj 26, 19. 21. 255 27,105 36, 24. 26). Podobnie jak w innych panstwach starozyt-
nego Bliskiego Wschodu takze w Izraelu znano i zapewne wyrabiano bizuterie
oraz ozdoby z metali szlachetnych. W Ksiedze Liczb wzmiankowane sg zlote
i srebrne klejnoty Rebeki, corki Betuela (Lb 24, 53), a z Pie$ni nad Piesniami
dowiadujemy sie¢, ze Oblubienica Salomona ma zosta¢ przystrojona w zlote
wisiorki z kuleczkami ze srebra (Pnp 1, 11).

*% Zob. Lyre, https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1929-1017-2 (08.04.2023).
7 Zob. Srebro, w: Encyklopedia biblijna, red. P. ]. Achtemeier, Warszawa, s. 1133-1134 oraz
w Stownik symboliki biblijnej. Obrazy, symbole, motywy, metafory, figury stylistyczne i gatunki
literackie w Pismie Swit;tym, red. L. Ryken, J. C. Wilhoit, T. Longman III, Warszawa 2003, s. 938-940.
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W kontekscie zabytkéw archeo-muzykologicznych z Ur polecenie z Ksiegi
Liczb 10, 2, by trabki wykonac¢ ze srebra, wydaje si¢ historycznie wiarygod-
ne. A informacja, ze podczas panowania kréla Joasza (IX-VIII wiek p.n.e.)
w Judzie, z ,monet, ktore wpltywaly do $wiatyni Panskiej, nie wyrabiano [...]
trab [hdsoséra] ani zadnych przedmiotéw zlotych lub srebrnych dla $wigtyni”
(2 Krl 12, 14), dodatkowo to polecenie uwiarygadnia.

Druga wskazéwka organologiczna z Ksiegi Liczb 10, 2 dotyczy techniki wyko-
nania instrumentéw, mianowicie kucia polegajacego na ksztaltowaniu korpusu
instrumentu z arkusza srebra za pomocg mlotka. Taka wlasnie technika po-
stuzono si¢, wytwarzajac dwie trabki wydobyte z grobowca faraona Tutancha-
mona (XIV wiek p.n.e.). Jedng wykonano ze srebra (instrument ma poztacang
czarg glosowg oraz zintegrowany ustnik), a drugg z brazu lub miedzi (rura)
oraz ze stopu zlota (czara glosowa) [Kair, Muzeum Egipskie, nr JE 62007 = CG
69850 oraz nr JE 62008 = 69851]*°. Ta pierwsza® miala oryginalnie dtugo$¢
582 mm [Il. 1], druga mierzy 494 mm®*. Przyjmujac, jak czyni spora czes$¢ bi-
blistéw i historykdow, ze wyjscie z Egiptu mialo miejsce w XIII wieku p.n.e.”,
mozna z duzym prawdopodobienstwem przyjaé, ze wzorcami instrumentow
izraelskich byly trabki egipskie’”. Cenne $§wiadectwo, potwierdzajace egip-

*% Zob. http://www.globalegyptianmuseum.org/record.aspx?id=15043 (08.04.2023).

** Instrument ulegl uszkodzeniu po prébach gry na nim w latach 30. XX wieku. Zob. Recreating
the sound of Tutankhamun’s trumpets, https://www.bbc.com/news/world-middle-east-13092827
(15.04.2023).

** Zob. H. Hickmann, La Trompette dans ’Egypte Ancienne, Cairo 1946; P. R. Kirby, The
Trumpets of Tut-Ankh-Amen and Their Successors, ,The Journal of the Royal Anthropological
Institute of Great Britain and Ireland” 77 (1947) no. 1, s. 33—45; J. Montagu, One of Tutankhamon’s
Trumpets, ,,The Galpin Society Journal” 29 (1976), s. 115-117; L. Manniche, Music and musicians
in ancient Egypt, London 1991, s. 75-80.

* Oczywiscie nie brak badaczy catkowicie negujacych Exodus. Réznorakie stanowiska badawcze
oraz podej$cia metodologiczne prezentuje praca: Israel’s Exodus in Transdisciplinary Perspective:
Text, Archaeology, Culture and Geoscience, eds. Th. E. Levy, Th. Schneider, W. H. C. Propp, Cham
2015. Zob. takze J. K. Hoffmeier, Israel in Egypt. The Evidence for the Authenticity of the Exodus
Tradition, New York 1996; N. M. Sarna, Exploring Exodus. The Origins of Biblical Israel, New York
1996; Exodus. The Egyptian Evidence, eds. E. S. Frerichs, L. H. Lesko, W. G. Dever, Winona Lake
(IN) 1997; J. K. Hoffmeier, Ancient Israel in Sinai. The Evidence for the Authenticity of the Wilderness
Tradition, New York 2005; I. Finkelstein, A. Mazar, B. B. Schmidt, The Quest for the Historical Israel.
Debating Archaeology and the History of Early Israel, Atlanta (GA) 2007; N. Naaman, The Exodus
Story. Between Historical Memory and Historiographical Composition, ,,Journal of Ancient Near
Eastern Religion” 11 (2011), 5. 39-69.

** Warto odnotowac, ze w okresie wedrowki Izraelitéw do Ziemi Obiecanej Kanaan znajdowat
sie pod panowaniem Egipcjan. W potowie XV wieku p.n.e. miala miejsce wygrana przez armie
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ska proweniencje trabek hdsoséra dal Jozef Flawiusz (okoto 37 — okoto 100
roku n.e.) w Dawnych dziejach. Zydowski historyk napisal o omawianym
tu instrumencie w nastepujacy sposéb: ,,dluga prawie na jeden lokie¢ [okoto
40-50 centymetrdw], jest ona waska rurka niewiele grubszg od fletu, z otwo-
rem dla ust dostatecznie szerokim, by przyja¢ moégt ludzki oddech, a drugim
koncem uksztaltowanym na podobienstwo dzwonu” (3.12.6)*. Podana przez
Flawiusza dlugos¢ instrumentu dowodzi, ze na przestrzeni kilkunastu wiekéw
trabki hdsoseérd nie ulegly znaczacej ewolucji. Niemniej w poréwnaniu do tra-
bek egipskich wydaja si¢ by¢ krdtsze. Ponadto zauwazmy, ze trabki Izraelitow
wykonano, podobnie jak te z grobowca faraona, jako pare instrumentéw.
Warto odnotowag, ze przedstawienia trabek Izraelitow na tuku tryumfal-
nym wzniesionym na Forum Romanum w Rzymie po $mierci cesarza Tytusa
(39-81 rok n.e.) dla upamietnienia jego zwyciestwa w wojnie z Zydami (66—
7o rokn.e.) i zdobycia Jerozolimy nie s wiarygodne. Reliefy ukazujg rzymskie
instrumenty — tubae; najprawdopodobniej tylko takie aerofony znat lub miat
do dyspozycji artysta wykonujacy reliefy przeznaczone do dekoracji Luku Ty-
tusa’*. Podobnie nalezy traktowac przedstawienia rzekomych trabek Adsoséra
na srebrnych denarach z czaséw powstania Bar Kochby (132-135 rok n.e.), ostat-
niego w starozytnosci zrywu Zydow przeciwko panowaniu Rzymian w Palestynie.

Kaplani, synowie Aarona (Lb 10, 8) i lewici

Jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw Ksiegi Liczb 10, 1-10 jest
$cisle powigzanie instrumentdw z kaptanami, innymi stowy obowigzkiem gry

faraona Totmesa III (zm. 1425 r. p.n.e.) bitwa pod Megiddo, ktéra ostatecznie przypieczetowata
egipska dominacje na ziemiach kananejskich. Na XIV wiek p.n.e. datowany jest cenny dla badan
archeo-muzykologicznych zabytek znaleziony w Beth-shean. Gliniany fragment wiekszego
przedmiotu (Institute of Archaeology, Hebrew University of Jerusalem) zawiera przedstawienie
postaci z krotka trabkg. Zob. J. Braun, Music in Ancient Israel/Palestine, s. 92, il. IIL13.

* ]. Flawiusz, Dawne dzieje Izraela, red. E. Dabrowski, przel. Z. Kubiak, J. Radozycki, Poznan
1979, §. 211.

* Na temat rzymskich instrumentéw detych blaszanych zob. A. Baines, Brass Instruments.
Their History and Development, London 1976 (repr. New York 1993), s. 60-66; R. Meucci, Roman
military instruments and the lituus, ,,Galpin Society Journal” 42 (1989), s. 85-97; J. Ziolkowski, The
Roman Bucina: A Distinct Musical Instrument?, ,Historic Brass Society Journal” 14 (2002), s. 31-58;
J. Wallace, A. McGrattan, The Trumpet, New Haven 2011, s. 20-23. Przedstawienia trabek na reliefie
Luku Tytusa oraz na denarach z czaséw powstania Bar Kochby zob. J. Braun, Music in Ancient
Israel/Palestine, s. 208, il. V.14; s. 291, il. V.57.



122 Grzegorz Kubies

na trabkach hdséséra zostali objeci ,,synowie Aarona’, a 6w nakaz i zarazem
przywilej, mial by¢ dla nich ,,prawem wiekuistym” (Lb 10, 8). Powiazanie ka-
planéw z atrybutem muzycznym potwierdzaja liczne fragmenty Starego Testa-
mentu (Lb 31, 6; 1 Krn 15, 24; 2 Krn 5, 12-13; 2 Krn 13, 12. 14; 29, 26-28; Ezd 3, 10;
Ne 12 35. 41). Oprécz aaronidéw - kaplanow wywodzacych sie od Aarona
(Wj 28,1; 29, 4-9), prawo gry na trabkach przystugiwalo takze lewitom, synom
Lewiego, powotanym do stuzby bozej przez Mojzesza (Wj 32, 25-29). Poczatko-
wo ich zadaniem byla troska o ,,Przybytek Swiadectwa, o wszystkie jego sprzety”
(Lb1,50%), a takze transport samego przybytku (Lb 1, 51-53). Samym oltarzem
opiekowali si¢ kaptani zlinii rodowej Aarona (Lb18, 5.7). Znamienne jest, ze juz
we wczesnym okresie wyraznie zaznaczona zostala hierarchicznos¢ wrelacjach
obu grup kaplanskich: ,,0ddaj wigc lewitéw Aaronowi i jego synom; winni
mu by¢ catkowicie oddani przez Izraelitow” (Lb 3, 9). Odnotujmy, ze w pozniej-
szym okresie wtadze duchowe Jerozolimy nie uznaty lewitéw jako prawdziwych
kaptanoéw, gdyz cigzyl na nich grzech batwochwalstwa (Ez 44, 10-14). Zostali
oni przeznaczeni do ,,pelnienia stuzby przy swiatyni, do wszystkich jej pracido
wszystkiego, co tylko bedzie do wykonania” (Ez 44, 14)*°.
W kluczowym momencie dla ustanowienia kultu Jahwe w Jerozolimie,
zgodnie z decyzjg kréla Dawida, to wtasnie lewici niesli Arke Przymierza,
»nha drazkach, na swoich ramionach” (1 Krn 15, 15), a nastepnie pelnili stuzbe
przed najswietszym przedmiotem kultu przechowywanym poczatkowo pod
namiotem (1 Krn 16, 1-43). Jednym z najwazniejszych zadan ,,pomocniczego”
personelu $wigtynnego byla stuzba muzyczna. Dawid po umieszczeniu arki
w namiocie w Jerozolimie ,,ustanowit [...] niektérych lewitéw z obstugi, aby
stawili, dzieki czynili i wychwalali Pana” (1 Krn 16, 4), kilku z nich, aby grali
na lirach [nébel, kinnor] i czynelach [mésiltayim] (1 Krn 16, 5). Benajasz i Ja-
chazjel zostali wyznaczeni, aby ,,stale trabili [hdsoséra] przed Arka Przymierza
Bozego” (1 Krn 16, 6)”. Z kolei u ,Hermana i Jedutuna byly przechowywane

% Zob. tez Lb 18, 2-3. 6. 21. 23.

3 Na temat aaronidéw i lewitow oraz zagadnien zwigzanych z kaptaristwem w Starym
Testamencie/ starozytnym Izraelu zob. Priesthood and cult in ancient Israel, eds. G. A. Anderson,
S. M. Olyan, Shefhield 1991; R. D. Nelson, Raising Up a Faithful Priest. Community and Priesthood
in Biblical Theology, Louisville (KY) 1993, s. 1-140; M. Haran, Temples and Temple-service in Ancient
Israel: An Inquiry Into Biblical Cult Phenomena and the Historical Setting of the Priestly School,
Winona Lake (IN) 1995; W. R. Millar, Priesthood in Ancient Israel, Saint Louis (MO) 2001.

7 W Pierwszej Ksiedze Kronik wymieniani s z imienia kaptani postugujacy sie trgbkami
w dniu przenoszenia Arki z domu Obed-Edoma do namiotu w Jerozolimie: ,, Kaplani: Szebaniasz,
Jozafat, Netaneel, Amasaj, Zachariasz, Benajasz i Eliezer grali na trgbach [hdsosera] przed Arka
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traby [hdsoséra] i cymbaly [mésiltayim]*® dla grajacych, i instrumenty towa-
rzyszace piesni Bozej [kélé $ir]” (1 Krn 16, 42). W opisie przeniesienia Arki
Przymierza do sanktuarium Swigtyni Jerozolimskiej (2 Krn 1, 1-5,1) zbudowa-
nej za panowania krola Salomona (X wiek p.n.e.), nastepcy Dawida, wzmian-
kowani sg zaréwno kaplani, jak i lewici (2 Krn 5, 2-14)*. Ci pierwsi wystepuja
m.in. w roli fanfarzystéw, lewici za$ w roli §piewakdw i instrumentalistow gra-
jacych nalirach i czynelach. Po zlozeniu bydia w ofierze przez kroéla i calg spo-
tecznos¢, umieszczeniu arki w §wiatyni ,,pod skrzydta cherubow” (2 Krn 5, 7)
oraz po wyjsciu kaptanoéw z Miejsca Swietego, do ktorego wstep mieli tylko
oni, ,wszyscy lewici $piewajacy: Asaf, Heman, Jedutun, ich synowie i bracia,
ubrani w bisior, stali na wschod od ottarza, [grajac] na cymbatach [mésiltayim],
harfach [nébel] i cytrach [kinnor], a z nimi stu dwudziestu kaplanéw grajacych
na trabach [hdsoserd] - kiedy tak zgodnie, wszyscy jak jeden, trabili i $pie-
wali, tak iz stychac byto tylko jeden glos wyslawiajacy majestat Pana*, kiedy
podniesli glos wysoko przy wtoérze trab [hdsosera], cymbaléw [mésiltayim]
i instrumentéw muzycznych [kélé sir], chwalac Pana [...] $wigtynia napelnila
sie obtokiem chwaly Panskiej” (2 Krn 5, 12-13).

Pozostajac w kregu zagadnien zwigzanych z Arka Przymierza, nalezy do-
kona¢ w tym miejscu chronologicznego uzupelnienia, mianowicie zanim
arka znalazla si¢ w Jerozolimie, przebyta dtuga droge z pustyni Synaj. To tutaj

Bozg” (1 Krn 15, 24). Odnotujmy tez, ze w Drugiej Ksiedze Samuela jest wzmiankowany inny
niz w Pierwszej Ksiedze Kronik zespdt muzyczny towarzyszacy krolowi Dawidowi i Izraelitom
przewozacym arke do Jerozolimy. Udawszy si¢ do judzkiej Baali, ,,Dawid, jak i caly dom Izraela
tanczyli przed Panem z calym zapalem przy dzwigkach piesni i gry na cytrach [kinnér], harfach
[nébel], bebnach [top], grzechotkach [ménaan‘im] i cymbalach [selsélim]” (2 Sm 6, 5). Po zabraniu
arki z domu Obed-Edoma krol Dawid ,taficzyt z calym zapalem w obecnosci Pana, a ubrany byt
w Iniany efod. Dawid wraz z calym domem izraelskim prowadzil Arke Panska wsréd radosnych
okrzykéw i grania na rogach [sopar]” (2 Sm 6, 14-15).

* Tlumaczenie mésiltayim jako ,,cymbaly” jest $wiadectwem fonetyczno-morfologicznego
przekladu zasadzajacego sie na greckim i tacinskim ekwiwalencie jezykowym oryginatu, odpowiednio:
kopParov i cymbalum (czynele, talerze!).

® Zob. tez 1 Krl 8, 1-13. Opis przeniesienia Arki Przymierza do Swigtyni Jerozolimskiej
w Pierwszej Ksigdze Krolewskiej nie zawiera zadnych wzmianek na temat uswietniania uroczysto$ci
gra na instrumentach muzycznych.

" Biorac pod uwage stopient zaawansowania technologicznego 6wczesnych instrumentéw (nie
posiadaty one oddzielnych ustnikéw, bedacych jednym z kluczowych elementdw trabki), wydaje sie
mato prawdopodobne, aby stu dwudziestu kaptanom udato si¢ wykona¢ identyczne pod wzgledem
wysokos$ci dzwigki. Inaczej méwiac, nie byla to zapewne gra unisono, lecz klaster — wielodzwigk
zbudowany z potozonych blisko siebie w skali muzycznej dzwickow.
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Mojzesz przed arka wypowiedzial po raz pierwszy stowa o rytualnym charakte-
rze: ,,Podnies sie, o Panie, i niech si¢ rozprosza nieprzyjaciele Twoi; a ci, ktérzy
Cie nienawidza, niechaj uciekna przed Tobg” (Lb 10, 35). W kilku fragmentach
biblijnych dotyczacych transportowania owej skrzyni, symbolu obecnosci
Boga, wzmiankowane jest muzykowanie zespotowe. Podczas wyprowadzania
arki z Kiriat-Jearim, po siedmiomiesiecznym pobycie u Filistynow, ktorzy
ja zdobyli, a nastepnie oddali (1 Sm 4, 1-7, 1), krél Dawid i ,,caty Izrael taiczyli
z calej sily przed Bogiem, przy dzwigkach piesni, cytr [kinnor], harf [nébel],
lutni*, bebnow [top], cymbalow [mésiltayim] i trab [hdsosera)” (1 Krn 13, 8);
na podstawie danych z Pierwszej Ksiegi Kronik (1 Krn 16, 4-6.42) mozemy
z duzym prawdopodobienstwem przyja¢, ze na trabkach grali lewici.

Powyzsze zastawienie razem aaronidéw ilewitéw pozwala ukaza¢ zaleznosci
pomiedzy oboma grupami kaptanskimi w kontekscie ich obowiazkéw kultycz-
nych, w tym stuzby muzycznej. Wylaczne prawo gry na trabkach (hdsoseéra)
nadane za zZycia Mojzesza potomkom Aarona (Lb 10, 8) zostalo w czasach pa-
nowania kréla Dawida zawieszone. Jednakze przywrdcono je zaraz po $mierci
wladcy, kiedy ukonczono budowe Swigtyni Jerozolimskiej, w ktdrej spoczeta
Arka Przymierza (2 Krn 5, 1-14).

Nie zawsze posiadamy informacje pozwalajace zidentyfikowac grajacych
na instrumentach muzycznych. Z taka sytuacja mamy do czynienia np. w Psalmie
98, gdzie obraz muzykowania (Ps 98, 4-6) stanowi element eschatologicznych
tresci obejmujacych wizje sprawiedliwego sadu nad §wiatem (Ps 98, 9). Podob-
nie niemozliwe jest wskazanie tozsamosci grajacych na aerofonach w opisie woj-
ny pomiedzy Juda ilzraelem w Ksiedze Ozeasza (Oz 5,8-12). Motywy muzyczne
niejednokrotnie pelnigce funkcje figur retorycznych nalezg do stalego reper-
tuaru srodkéw jezykowych w ksiegach prorockich. W Ksiedze Ozeasza 5, 8 do-
skonale oddaja dramatyzm sytuacji, w jakiej znalazty si¢ oba krélestwa*.

Zastosowanie tragbek (Lb 10, 2-10)

Trabki hdsoserd, podobnie jak rogi §opar (a takze pewne aerofony mezopo-
tamskie i egipskie*), nie byly wlasciwymi instrumentami muzycznymi. Mozna

* Brak w tekécie hebrajskim 1 Krn 13, 8 wyrazu, ktéry mozna by przettumaczy¢ jako ,lutnia”

** Podzial na dwa krolestwa — Potudniowe (Juda) i Péinocne (Izrael) - dokonal sie okoto
928 roku p.n.e.

# Na przyktad w ikonografii starozytnego Egiptu wystepuja przedstawienia trabek snb
zaréwno w scenach militarnych, jak i kultycznych; czasami aerofony ukazywane s3 razem



Mojzesz i srebrne trabki Izraelitéw (Lb 10, 1-10) 125

byto najprawdopodobniej wykona¢ na nich jedynie dwa lub co najwyzej trzy
dzwigki o wlasciwosciach brzmieniowych pozwalajacych zastosowac je jako
przyrzady sygnalizacyjne**. Nie wiemy, czy trabki wzmiankowane w Ksiedze
Liczb 10, 2-10 byly identyczne, tzn. posiadaly jednakowa dlugos¢, menzure
i rozmiar czary glosowej; wszystkie te parametry facznie z materialem, z kto-
rego je wykonano, s3 istotne pod wzgledem akustycznym. Niemniej uzycie ich
w parze stwarzalo wieksze mozliwo$ci w zakresie ksztaltowania brzmienia, np.
poprzez gre rownoczesng lub naprzemienng. Wiadomo, ze poza gra na dwdéch
instrumentach jednoczesnie (Lb 10, 3) — w kilku ksiggach Starego Testamen-
tu mowa jest o znacznie wigkszych zespolach trabek (np. 2 Krn 5, 12-13) -
wykorzystywano je pojedynczo (Lb 10, 4). Pomimo skromnych mozliwosci
melodycznych, wykluczajacych trabki hdsosérd z muzykowania sensu stricto,
dzwieki wydobywane na nich mozna bylo réznicowaé w zakresie czasu trwa-
nia, poddawa¢ zmianom rytmicznym i artykulacyjnym. W Ksiedze Liczb 10,
3-10 wystepuja dwa terminy: téqid (Lb 10, 3-4. 8. 10) i téritd (Lb 10, 5-6),
oznaczajace odpowiednio dzwigk wydluzony i dono$ny oraz dzwigk krétszy,
»alarmowy”®.

Zanim przystapimy do dalszych rozwazan, zacytujmy 6w niezwykle szcze-
gbtowy, jak na realia biblijne, fragment z Ksiegi Liczb, w ktérym zarysowano
profil uzytkowy instrumentéw; oto odno$ne wiersze:

Beda one [trabki hdsosera — G. K.] stuzyly do zwolywania calej spolecznosci
i dawania znaku do zwijania obozu. Gdy si¢ na nich zatrabi, ma si¢ zebra¢ przy
tobie cala spoteczno$¢ u wejscia do Namiotu Spotkania. Lecz gdy tylko w jedna

z bebnami, a nawet z klaskankami. Wiemy, ze trebaczy wykorzystujacych najprawdopodobniej
tylko dwa lub trzy dzwieki zatrudniano w patacu faraonéw oraz w §wiatyniach, gdzie brali udziat
m.in. w obrzedach zwigzanych z kultem zmartych oraz ku czci Ozyrysa. Podstawowe informacje
na temat rogéw i trabek w starozytnej Mezopotamii i Egipcie zawieraja m.in. nastepujace hasta
encyklopedyczne: H. M. Kiimmel, W. Stauder, Horn (Musikinstrument), w: Reallexikon der
Assyriologie und vorderasiatischen Archdologie, Hrsg. D. O. Edzard, Bd. 4, Berlin-New York
1972-1975, Szp. 469—471; E. Hickmann, Horn (Musikinstrument), w: Lexikon der Agyptologie, Hrsg.
W. Helck, W. Westendorf, Bd. 3, Wiesbaden1980, szp. 10-11; E. Hickmann, Trompete, w: Lexikon
der Agyptologie, Hrsg. W. Helck, W. Westendorf, Bd. 6, Wiesbaden 1986, szp. 769-771; J. Braun,
Musical instruments, w: The Oxford Encyclopedia of Archaeology in the Near East, ed. E. M. Meyers,
vol. 4, New York 1997, s. 75-76. Zob. tez R. ]. Dumbrill, The Archaeomusicology of the Ancient Near
East, Victoria (BC) 200, s. 347-349.

* ]. Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, s. 153-155.

* F Brown, S. Rolles Driver, Ch. A. Briggs, A Hebrew and English lexicon, s. 929-930, 1075;
J. Braun, Music in Ancient Israel/Palestine, s. 15.
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zatrabisz, zbiora sie wokol ciebie jedynie ksigzeta, wodzowie oddzialdéw Izraela.
Gdy zatrabicie przeciagle, zwing oboz ci, ktérzy go rozbili od strony wschodnie;j.
Gdy drugi raz przeciagle zatrabicie, zwing oboz ci, ktdérzy s od strony potudnio-
wej. Znakiem do zwiniecia obozu bedzie przeciagly glos traby. Lecz dla zwotania
zgromadzenia nie bedziecie trabi¢ przeciagle. Trabi¢ majg kaplani, synowie
Aarona; bedzie to dla was i dla waszych potomkéw prawem wiekuistym. Gdy
w waszym kraju bedziecie wyrusza¢ na wojne przeciw nieprzyjacielowi, ktory
was napadnie, bedziecie przeciagle da¢ w tragby. Wspomni wtedy na was Pan,
wasz Bég, i bedziecie uwolnieni od nieprzyjaciél. Réwniez w wasze dni radosne,
w dni $wiete, na nowiu ksiezyca, przy waszych ofiarach catopalnych i biesiadnych
bedziecie da¢ w traby; one beda przypomnieniem o was przed Panem. Jam jest
Pan, Bog wasz (Lb 10, 2-10).

Zwolywanie spolecznosci i zwijanie obozu

Tres¢ Ksiegi Liczb 10, 2—7 pozwala stwierdzi¢, ze budowa trabek hdsosera
miala praktyczny wymiar. Za ich powstaniem stala przede wszystkim potrzeba
sprawnej organizacji wedréwki do Ziemi Obiecanej. Jak czytamy w Ksiedze
Liczb: ,,Drugiego roku, dwudziestego dnia drugiego miesigca, podniost si¢
obtok znad Przybytku Swiadectwa. Izraelici rozpoczeli swojg podréz z pustyni
Synaj, przestrzegajac postojow” (Lb 10, 11-12). Podczas przerw w podrozy
Mojzesz spotykat sie m.in. z ksigzetami i wodzami oddzialéw (Lb 10, 4). Owe
spotkania z przywddcami Izraelitow sygnalizowane byly gra na jednej trab-
ce dzwiekiem téqi‘d. Natomiast wezwanie calej spolecznosci przed Namiot
Spotkania (Lb 10, 3) obwieszczane bylo gra na dwdch trabkach tym samym
rodzajem sygnatu co wyzej. Do zwijania obozu od strony wschodniej miat
by¢ stosowany pojedynczy sygnal typu térii d, zas$ do zwijania obozu od struny
poludniowej ten sam sygnal zagrany raz jeszcze (Lb 10, 5-6). Drugie zdanie
szostego wiersza pelni role przypomnienia - jakze istotnego, by nie wprowa-
dza¢ w blad spolecznosci oczekujacej na wezwanie za pomocg innego dzwieku
(téqi'a) — ze czynno$¢ zwinigcia obozéw poprzedza wykonanie sygnatu typu
téria (Lb 10, 6).

Tuz przed $miercig Mojzesz wszedl na gore Nebo, gdzie ze szczytu Pisga
ogladat Ziemig¢ Obiecang (Pwt 34, 1). Pokolenie zrodzone w Egipcie okazalo si¢
niegodne wejscia do Kanaanu, ktéry ostatecznie podbil Jozue (XIII wiek p.n.e.),
wyznaczony na przywddce Izraelitéw osobiscie przez Mojzesza (Pwt 31, 7-8).
Mojzesz, znajdujac si¢ w krainie Moabu, niemal u bram Jerycha, po raz ostat-
ni uslyszal stowa kierowane do niego przez Boga: ,Oto kraj, ktory poprzy-
siggtem Abrahamowi, Izaakowi i Jakubowi tymi stowami: Dam go twemu
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potomstwu. Pozwolilem ci zobaczy¢ go wlasnymi oczami, lecz tam nie wej-
dziesz” (Pwt 34, 4). Zadziwiajace, ze do tego momentu w Starym Testamencie
nie ma zadnej wzmianki na temat trabek hdsoséra stuzacych przeciez do ,,zwo-
tywania calej spotecznosci i dawania znaku do zwijania obozu” (Lb 10, 2). Jest
to tym bardziej zdumiewajace, Ze fragment cytowany w calosci wyzej zawiera
tak wiele szczegotow.

Wojna

Na starozytnym Bliskim Wschodzie wojny toczone miedzy ludami i plemio-
nami byly zjawiskiem powszechnym, mozna wrecz powiedzied, ze trwaly
nieustannie. Na gruncie biblijnym powyzsze stwierdzenie uwiarygadnia in-
formacja, ze na poczatku kazdego roku ,,krélowie zwykli wychodzi¢ na wojng”
(2 Sm11,1). Wiele opiséw bitew (zaledwie kilka stanowi obszerniejsze relacje)
zawierajg nastepujace Ksiegi Starego Testamentu: Liczb, Jozuego, Sedziow,
a takze Krolewskie i Kronik. W zebranych w nich opowiadaniach jako przyczy-
ny konfliktéw podawane sg m.in. lokalny zatarg, wrogos¢ wobec sasiedniego
ludu czy wyprawa zbrojna w celu zagarniecia tupéw. Dzialania najezdzcéw,
a w szczegolnodci takich poteg, jak Egipt, Asyria i Babilonia, byty motywo-
wane politycznie, gospodarczo badz religijnie. Jako Ze Izraelici nie rozwineli
floty wojennej, swe najwazniejsze bitwy toczyli na ladzie: w otwartym polu
(np. Dolina Terebintu: 1 Sm 17, 2-3) lub oblegajac warowne miasta (np. Jery-
cho i Chasor: Joz 6, 1-21 i Joz 11, 10-14). Odnotujmy, ze w czasach podboju
Kanaanu (XIII-XII wieku p.n.e.) Izraelczycy nie posiadali zawodowej armii;
zostata ona utworzona dopiero w XI wieku p.n.e.*.

Trabki oraz rozne rodzaje bebnow (z wyjatkiem membranofonu top sa one
nieobecne w tekstach starotestamentalnych) to instrumenty powszechnie
wykorzystywane podczas dziatan wojennych na przestrzeni kilku tysigcleci
w réznych rejonach $wiata. W starozytnym Egipcie, w okresie Nowego Panstwa
(XVI-XIw. p.n.e.) archetypiczng pare instrumentéw tworzyty trabka i beben
beczulkowaty?. Zatem nic dziwnego, ze trabki jako aerofony sygnalizacyjne

" Odnosnie do rozmaitych zagadnien dotyczacych wojny, w tym historii wojen, armii, technik
wojskowych itp. w Starym Testamencie/ starozytnym Izraelu zob. Ch. Herzog, M. Gichon, Battles
of the Bible. A Military History of Ancient Israel, London 2002; R. A. Gabriel, The Military History
of Ancient Israel, Westport (CT) 2003; B. Seevers, Warfare in the Old Testament. The Organization,
Weapons, and Tactics of Ancient Near Eastern Armies, Grand Rapids (MI) 2013; C. Rea, Hebrew
Wars. A Military History of Ancient Israel from Abraham to Judges, Charleston (SC) 2015. Zob. tez
S. Niditch, War in the Hebrew Bible. A Study in the Ethics of Violence, New York 1993.

¥ L. Manniche, Music and musicians in ancient Egypt, s. 74-83.
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pojawiaja sie w kontekscie militarnym w Starym Testamencie. O ich zastoso-
waniu podczas kampanii wojennych decydowaly z jednej strony wlasciwosci
dynamiczne, z drugiej za$ pradawny zwyczaj przywolywania boga przy po-
mocy glto$nych dzwiekéw*. Czynili tak m.in. prorocy Balaama na gérze Kar-
mel, dodatkowo tanczac i przyklekajac przed oltarzem przygotowanym dla
bdstwa (1 Krl 18, 26. 28-29). Bezskuteczne dzialania kanaanejskich prorokow
byly przedmiotem drwin proroka Eliasza (IX wiek p.n.e.) méwiacego: ,Wo-
lajcie glosniej, bo to bog! Wiec moze jest zamyslony albo zajety, albo udaje si¢
w droge. Moze on $pi, wigc niech sie obudzi!” (1 Krl 18, 27). Tekst Ksiggi Liczb
10, 9 dobitnie zaswiadcza, ze zwyczaj $ciggania na siebie uwagi istot nadprzy-
rodzonych znany byl w starozytnym Izraelu. Gra na trgbkach hdsoséra w sytu-
acji zagrozenia miata sprawi¢, ze B6g wspomni na swoj lud i Izraelici zostang
»uwolnieni od nieprzyjaciél” (Lb 10, 9). Niemniej jednak, jak czytamy w Ksiedze
Powtorzonego Prawa, podczas bitew toczonych przez nar6d wybrany (na pew-
no podczas zajmowania Kanaanu), wraz z wojownikami wyrusza ,,Pan, Bog
wasz, by walczy¢ przeciw wrogom [...] idac [...] zwycigstwo” (Pwt 20, 4). Za-
uwazmy, ze w tekscie Ksiegi Powtorzonego Prawa 20, 1-9 nie ma mowy o trab-
kach, a rolg kaplana jest zapewnienie wojownikdéw o Bozej opiece (Pwt 20, 2—4).
W calym Pigcioksiegu (oprécz Lb 10, 9) trabki hdsosérd jako aerofony mili-
tarne wzmiankowane sg tylko raz we fragmencie w Ksiedze Liczb interpreto-
wanym jako wprowadzenie do regul dotyczacych $wietej wojny (Lb 31, 1-54),
czyli wojny, w ktéra zaangazowany jest sam Bog postugujacy sie zastepami
niebieskimi, sitami natury czy po prostu posytajacy do walki swoj lud, udzie-
lajac mu wskazéwek i poparcia®. Na wyprawe przeciw Madianitom Mojzesz
instruowany przez Boga ,,postal po tysigcu ludzi z kazdego pokolenia na wojne.
Razem z nimi [wystal] Pinchasa, syna kaptana Eleazara, i przedmioty swiete
oraz traby sygnatowe [hdsosera]” (Lb 31, 6). W wyniku dzialan wojennych

* Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, przet. S. Oledzki, Krakow 1989, s. 94-95; A. Sendrey,
Music in Ancient Israel, s. 335. Zob. tez ]. Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, s. 41.

¥ Zob. M. C. Lind, Yahweh is a Warrior. The Theology of Warfare in Ancient Israel, Scottdale
(PA) 1980; M. Walzer, The Idea of Holy War in Ancient Israel, ,,Journal of Religious Ethics” 20 (1992)
no. 2, s. 215-228; T. Longman IIL, D. G. Reid, God is a Warrior, Grand Rapids (MI) 1995; R. Schmitt,
Der ‘Heilige Krieg’ im Pentateuch und im deuteronomistischen Geschichtswerk. Studien zur
Forschungs-, Rezeptions- und Religionsgeschichte von Krieg und Bann im Alten Testament, Minster
2011; S. B. Chapman, Martial Memory, Peaceable Vision. Divine War in the Old Testament, w: Holy
War in the Bible Christian Morality and an Old Testament Problem, eds. H. A. Thomas, J. Evans,
P. Copan, Downers Grove (IL) 2013, s. 47-67. Zob. tez S.-M. Kang, Divine War in the Old Testament
and in the Ancient Near East, Berlin 1989.



Mojzesz i srebrne trabki Izraelitow (Lb 10, 1-10) 129

zgineli krolowie madianiccy oraz wszyscy mezczyzni. Kobiety i dzieci zostaly
uprowadzone w niewole, a miasta i obozowiska spalone. Jency, zwierzeta
i tupy zostaly przetransportowane do obozu Izraelitdéw na stepach Moabu
(Lb 31, 7-12). Trabki hdsosérd pojawiaja si¢ w opisie $wietej wojny po raz
kolejny i zarazem ostatni w Starym Testamencie w Drugiej Ksiedze Kronik.
W przeciwienstwie do Ksiegi Liczb 31, 1-12, gdzie odnotowano jedynie fakt wy-
stania na misj¢ wojenng Pinchasa i trabek, w Drugiej Ksiedze Kronik 20, 1-30
militarny. Ponadto nie wiemy, kto na nich gral. Charakterystycznym elemen-
tem narracji w wierszach 1-30 jest opis przywolywania Boga przy pomocy
glo$nych dzwigkéw. Dzien przed bitwg, po tym jak Jozafat (IX wieku p.n.e.),
krol Judy oraz cata spolecznos¢ Judy i Jerozolimy upadli na kolana, twa-
rzg ku ziemi, lewici ,,poczeli wielbi¢ Pana, Boga Izraela, bardzo donosnym
glosem” (2 Krn 20, 19). Nazajutrz Jozafat wybral sposrod zebranych grupe
$piewakdw, by ,idac w $wietych szatach przed zbrojnymi wystawiali Go”
(2 Krn 20, 22). W momencie gdy Judejczycy zaczeli wznosi¢ okrzyki radosci
i uwielbienia, ,,Pan urzadzit zasadzke na Ammonitéw, Moabitéw i mieszkan-
cow gory Seir, nadciggajacych przeciw Judzie, tak ze si¢ wzajemnie pobili”
(2 Krn 20, 22). Po czterech dniach od bitwy, zebrawszy tupy, mieszkancy
Judy wybrali sie¢ w droge do stolicy. Kierujac sie ku Swiatyni Jerozolimskiej,
wkroczyli do miasta, ,,grajac na harfach [nébel], cytrach [kinnér] i tragbach
[hasosera]” (2 Krn 20, 28). Konsekwencja tego zwyciestwa byl strach, jaki padl
»na wszystkie krélestwa i kraje, skoro uslyszano, ze Pan walczyl z wrogami
Izraela” (2 Krn 20, 29).

Dwukrotnie trabki hdsosérd pojawiaja sie w tekstach traktujacych o bratobdj-
czych walkach pomigdzy Juda a Izraelem. O zastosowaniu aerofonéw podczas
dzialan wojennych dowiadujemy sie pod koniec mowy Abiasza (X wiek p.n.e.),
krola Judy (porusza on kwestie panowania, kaptanstwa i kultu) zwracajacego
sie do mieszkancéw Samarii ze szczytu gory Semaraim: ,, A oto z nami na czele
Bog i Jego kaptani oraz traby [hdsoseral, aby grzmialy przeciwko wam, Izraeli-
ci” (2 Krn 13, 12). Opis bitwy, w ktorej zwycigstwo przypisano Bogu, ma cechy
typowe dla przekazow na temat $wigtej wojny — wzmiankowane sg: przywoly-
wanie Boga, okrzyk wojenny oraz gra na tragbkach. Otéz, jak czytamy w Drugiej
Ksiedze Kronik, poddani Abiasza zawotali ,,do Pana, a kaptani zadeli w traby
[hasoserd]. Wtedy wszyscy z Judy podniesli okrzyk bojowy i gdy oni krzyczeli,
Bog pobit Jeroboama i calego Izraela” (2 Krn 13, 14-15). Nieco dalej znajduje sig
informacja, ze ostatecznego upokorzenia Izrael doznat wprost z rak Judejczy-
kéw — ,,pobili ich wtedy Abiasz i jego lud [...], tak ze padlo wowczas z Izraela
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$miertelnie rannych pigcset tysiecy mezéw wyborowych” (2 Krn 13, 17). Kleske
Jeroboama (X wiek p.n.e.), pierwszego krola Izraelskiego, przypieczetowata
utrata kilku miast (Betel, Jeszana i Efron) z przynaleznymi miejscowosciami
(2 Krn 13, 19). Warto zauwazy¢, ze w tym przypadku zwyciezcy nie postapili
tak, jak nakazywaly surowe reguty odnoszace si¢ do zdobywania miast Kana-
anu (Pwt 20, 10-20); w tekécie Drugiej Ksiegi Kronik 13, 19-20 nie ma mowy
o zabijaniu mezczyzn, uprowadzaniu kobiet i dzieci, braniu fupéw, okladaniu
klatwa ludnosci czy $cinaniu drzew nieowocowych. Trabki oraz rogi (fakt
laczenia obu aerofonéw razem zostal juz odnotowany) w funkcji wojennych
instrumentéw sygnalizacyjnych uobecniajg si¢ w mowie proroka Ozeasza
odnoszacego sie do agresji terytorialnej Judy na terytorium Izraela: ,,Dmij-
cie w rog [Sopar] w Gibea, zatrabcie [hdsosérd] w Rama, uderzcie na alarm
w Bet-Awen; wyploszcie Beniamina!” (Oz 5, 8). Niewykluczone, Ze jej autor
czyni tak naprawde aluzje do wojny syro-efraimskiej.

Obok trabek hdsosera w kontekscie militarnym w Starym Testamencie po-
jawia si¢ inny aerofon, mianowicie rég sopar. Motyw rogu, bedacy waznym
skladnikiem jezyka profetycznego, w szczegdlny sposdb zostal wyeksponowany
w Ksiedze Jeremiasza (Jr 4, 5. 19. 21; 6, 1. 17; 42, 14; 51, 27)°°. Jak pamietamy, gra
na trabkach hdsoséra miala by¢ ,,prawem wiekuistym” dla grupy kaptanow-
-trebaczy (Lb 10, 8). W $wietle owego prawa, jakze zaskakujgca jest narracja w Ksig-
dze Jozuego dotyczaca zajmowania Jerycha (Joz 5,13-6, 27), pierwszego miasta
w Ziemi Obiecanej. Siedmiu kaptanéw wyznaczonych przez nastepce Mojzesza
postugiwalo si¢ nie trgbkami hdsoséra, lecz wtasnie rogami Sopar (Joz 6,1-21)".

»One beda przypomnieniem o was przed Panem” (Lb 10, 10)

Wielbienie Boga

Psalm 150 jest niewatpliwie najpelniejszym z puntu widzenia sonicznej ado-
racji Boga utworem Psalterza. W hymnie tym nastepuje wezwanie wszelkich
istot zywych do wychwalania Stwércy zaréwno w ,,Jego $wiatyni’, jak i na
»wyniostym Jego niebosklonie” (Ps 150, 1)°*. Instrumenty wymienione w tym

*° Pozostale miejsca wystepowania terminu Sopar w ksiegach prorockich: 1z 18, 3; 27, 13; 58,
1; E233,3-6; 0z5,8; 8,1;J1 2, 1. 15; Am 2, 2; 3, 6; S0 1, 16; Za 9, 14.

*' Zob. G. Kubies, Rogi sopar w opowiadaniu biblijnym o zajeciu Jerycha, ,Polski Rocznik
Muzykologiczny” 15 (2017), s. 169-199.

** ‘W kontekscie oddawania chwaly Bogu nalezy przywotaé fragment z Ksiegi Izajasza, w ktérym
prorok méwi o doswiadczanej wizji Boga zasiadajacego na tronie w obecnosci serafinéw wolajacych:
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psalmie reprezentujg aerofony, chordofony, membranofony i idiofony (Ps 150,
3-5), ponadto wzmiankowany jest taniec (Ps 150, 4). W Psalmie 98, w ktorym
150, 3—5 zostalo zredukowane o instrumenty perkusyjne, jednakze dodano
$piew, jakze wazny przejaw tworczej aktywnosci czlowieka (Ps 98, 1. 5). Psalm
98 nalezy do grupy hymnéw wielbigcych krolewska wladz¢ Boga nad ziemia
oraz Jego wladze przyszta, w rzeczywisto$ci wiecznej, gdyz ,nadchodzi | «<bo
nadchodzi» sgdzi¢ ziemie. On bedzie sgdzil $wiat sprawiedliwie | i wedlug
stusznosci — narody” (Ps 98, 9). Wezwanie do wielbienia Boga kierowane
jest do ludzi, a takze do innych bytéw ozywionych i nieozywionych, w tym
morza, rzek i gor (Ps 98, 4. 7-8). Odnos$ny fragment zawierajacy obraz mu-
zykowania ma nastepujace brzmienie: ,Rado$nie wykrzykuj na cze$¢ Pana,
cata ziemio, | cieszcie si¢ i weselcie, i grajcie! | Spiewajcie Panu przy wtérze
cytry [kinndr], | przy wtdrze cytry [kinnér] i przy diwiekach harfy”, | przy
graniu trab [hdsosérd] i glosie rogu [sdpar] - | radujcie si¢ przed obliczem
Pana, Krola!” (Ps 98, 4-6).

Mury Jerozolimy, fundamenty Drugiej Swigtyni, reforma kultu

Wigkszo$¢ miast na starozytnym Bliskim Wschodzie otoczona byla murami
wykonanymi zazwyczaj z kamienia lub cegiel mulowych: wraz z wiezami
i bramami stanowity kluczowe elementy systemu umocnien’*. W Starym
Testamencie zachowalo si¢ wiele wzmianek na temat muréw. O ich wa-
dze i znaczeniu $wiadcza zwlaszcza te ustepy, w ktorych wyolbrzymiane
s3 rozmiary: ,,miasta ogromne, obwarowane az do nieba” (Pwt 1, 28%) oraz
sposob zdobywania obwarowan: ,,Bo z Tobg zdobywam waly, mur przeska-
kuje dzieki mojemu Bogu” (2 Sm 22, 30%°). Jerozolima — wzmiankowana juz
w zrédlach egipskich z XIX-XVIII wieku p.n.e. - od czaséw zajecia jej przez
krola Dawida okolfo 1000 roku p.n.e. stala sie stolica zjednoczonego krole-
stwa i zarazem centrum religijnym, a co si¢ z tym wiaze - celem pielgrzymek

»Swiety, Swiety, Swiety jest Pan Zastepéw./ Cala ziemia petna jest Jego chwaty” (Iz 6, 3); zob. tez Ap 4, 8.
* W tekscie hebrajskim Ps 98, 4-6 wystepuje tylko jeden termin muzyczny odnoszacy sie
do chordofonéw, mianowicie kinndr.
> Zob. Royal Cities of the Biblical World, ed. ]. Goodnick Westenholz, Jerusalem 1996; Ch. Gates,
Ancient Cities. The Archaeology of Urban Life in the Ancient Near East and Egypt, Greece and Rome,
London-New York 2003, s. 11-189.
% Zob. tez Pwt 28, 52.
56 Zob. tez Iz 25, 12.
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(zob. np. Ps 120-134)”. Po zdobyciu miasta Jebusytéw $wiezo namaszczony
krol Izraela (2 Sm 5, 3; uprzednio namaszczony przez Judejczykow, 2 Sm 2, 4)
»zamieszkal w twierdzy, ktora nazwat Miastem Dawidowym. Zbudowal potem
mur dokota: od Milo do wnetrza ” (2 Sm 5, 9)*".

Dzieto budowy muréw wokét Jerozolimy dokonane przez kréla Dawida
ttumaczy dbalos¢ o walory obronne stolicy i wynikajace z nich bezpieczenstwo
mieszkancow. Wydaje sie, ze podobny cel — nie mozna oczywiscie pomijac
wzgledow estetycznych oraz znaczenia symbolicznego muréw, jako znaku
dobrobytu i rangi miasta — przyswiecat pdzniejszym wladcom, m.in. Salomo-
nowi i Manassesowi (VII wiek p.n.e.), a takze Nehemiaszowi (V wiek p.n.e.),
zydowskiemu namiestnikowi Judei ustanowionemu przez krola perskiego
Artakserksesa (zmarl w 425 roku p.n.e.). Wyrazicielem mysli i uczu¢ powra-
cajacych w tym czasie z niewoli babilonskiej” byt wspotczesny Nehemiaszowi
Ezdrasz, pisarz, uczony, reformator. Wystany do Palestyny przez Artakserk-
sesa mowil, ze Bdg ,,dal nam znalez¢ wzgledy u krélow perskich, pozwalajac
nam odzy¢, bySmy mogli wznie$¢ dom Boga naszego i odbudowac jego ru-
iny - dajac nam ostoje w Judzie i Jerozolimie” (Ezd 9, 9). Ostatecznie decyzja
odbudowy muréw Jerozolimy zapadla po inspekcji obwarowan miejskich
dokonanej przez Nehemiasza. Nakreslil on wowczas sugestywny obraz: ,Wi-
dzicie nedzeg, w jakiej si¢ znajdujemy: Jerozolima jest spustoszona, a bramy
jej spalone. Idzmy! Odbudujmy mur Jerozolimy, aby$my nie byli nadal po-
$miewiskiem” (Ne 2, 17). Na uroczysto$¢ poswigcenia murdéw sprowadzono
do miasta lewitéw ,,ze wszystkich ich siedzib [...] na radosny obchéd po-
$wiecenia przy hymnach i grze na cymbalach [mésiltayim], harfach [nébel]

7 Zob. R. Reich, Excavating the City of David. Where Jerusalem’s History Began, Jerusalem
2011; Ancient Jerusalem revealed. Archaeological Discoveries, 1998-2018, ed. H. Geva, Jerusalem
2019; Ancient Jerusalem revealed. Expanded Edition 2000, ed. H. Geva, Jerusalem 2000; Jerusalem
in Bible and Archaeology. The First Temple Period, eds. A. G. Vaughn, A. E. Killebrew, Leiden 2003.
Zob. tez The Architecture of Ancient Israel, eds. A. Kempinski, R. Reich, Jerusalem 1992; J. Magness,
The Archaeology of the Holy Land. From the Destruction of Solomon’s Temple to the Muslim Conquest,
New York 2012.

** Elementy architektoniczne stosunkowo czesto pojawiajg sie w ksiegach prorockich.
O ufortyfikowanej przez Jahwe Jerozolimie dla sprawiedliwych méwit prorok Izajasz: ,, Miasto mamy
potezne; On jak srodek ocalenia umiescit mur i przedmurze. Otwoérzcie bramy! Niech wejdzie
nardd sprawiedliwy” (Iz 26, 1-2). W obrazie tego miasta kreslonym przez proroka czytamy takze:

»Murom twoim nadasz miano «Ocalenie», a bramom twoim «Chwata»” (Iz 60, 18). Zob. tez Ps 48,
13-14.
* Na mocy edyktu Cyrusa II pierwsi wygnancy zaczeli powracaé do ojczyzny w 537 roku p.n.e.
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i cytrach [kinnor]” (Ne 12, 27). Po tym, jak ,kaplani i lewici oczyscili siebie,
a potem oczyscili lud, bramy i mur” (Ne 12, 30), utworzono dwa zespoty — ,,dwa
wielkie chory” (Ne 12, 31), ktore poruszaly si¢ wzdluz muréw, w kierunkach
przeciwnych. W zespole poruszajacym si¢ w kierunku Bramy Wodnej obok
polowy zwierzchnikow Judy znalezli si¢ kapfani z trabkami (Ne 12, 33-35),
muzycy z ,instrumentami muzycznymi Dawida” [kélé $ir Dawid] i Ezdrasz
(Ne 12, 36). W drugim zespole w kierunku Bramy Wieziennej szed m.in. Ne-
hemiasz. Obie grupy zatrzymaly si¢ przy domu Bozym, a posrod zebranych
byli kaptani ,,Eliakim, Maasejasz, Miniamin, Micheasz, Elioenaj, Zachariasz,
Chananiasz [...] ze swoimi trgbami [hdsoséra)” (Ne 12, 41). Skladanie ofiar
i radosne swi¢towanie poprzedzal wystep wokalny: ,wtedy $piewacy dali sie
stysze¢, a Jizrachiasz byt [ich] zwierzchnikiem” (Ne 12, 42).

Swiatynia Jerozolimska jako ziemskie miejsce zamieszkania niewidzialne-
go Boga (zob. np. Ps 132, 13)* zbudowana przez kréla Salomona (1 Krl 6-8;
2 Krn 2-5; Ez 40-46) zostala zburzona przez wojska Nabuchodonozo-
ra IT (zmarl w 562 roku p.n.e.) w 586 roku p.n.e. Po klesce Babilonczykow
w bitwie pod Opis w 539 roku p.n.e., ktadgcej kres temu imperium, §wigtynia
zostala odbudowana wlatach 520-515 roku p.n.e. Zezwolenie na podjecie prac
budowlanych wydat - liberalny wobec innych religii, jak wigkszo$¢ wladcow
perskich — Cyrus IT (zmart w 529 roku p.n.e.)”. W Ksiedze Ezdrasza czytamy:

»Tak mowi Cyrus, krol perski: Wszystkie panstwa ziemi dal mi Pan, Bég niebios.
I On mi rozkazal zbudowa¢ Mu dom w Jerozolimie, w Judzie” (Ezd 1, 2). Zanim
odbudowano $wiatynie, Izraelici wznowili kult, ,,na dawnym fundamencie
wzniesli oftarz [...] i ztozyli na nim calopalenia dla Pana, catopalenia poranne

% Zauwazmy, ze idea ziemskiej ,,siedziby” Boga w Jerozolimie rodzila problemy natury
ontologicznej. Po ukonczeniu budowy $wiatyni i przeniesieniu Arki Przymierza do sanktuarium,
do ,,Miejsca Najswietszego, pod skrzydla cherubéw” (1 Krl 8, 6), krél Salomon pytat retorycznie:

»Czy jednak naprawde zamieszka Bog na ziemi? Przeciez niebo i niebiosa najwyzsze nie mogg Cie
obja¢, a tym mniej ta $wigtynia, ktéra zbudowatem” (1 Kl 8, 27). Probe zatagodzenia swoistego
paradoksu zawiera m.in. jeden z utworéw Psalterza: ,Pan w §wietym swoim przybytku, Pan ma tron
swoj w niebiosach” (Ps 11, 4).

% Zob. D. V. Edelman, The Origins of the ‘Second’ Temple. Persian Imperial Policy and the
Rebuilding of Jerusalem, London 2005; P. Dubovsky, The Building of the First Temple: A Study
in Redactional. Text-Critical and Historical Perspective, Tiibingen 2015; Y. Garfinkel, M. Mumcuoglu,
Solomon’s Temple and Palace. New Archaeological Discoveries, Jerusalem 2016. Zob tez Y. Z. Eliav,
God’s Mountain. The Temple Mount in Time, Place, and Memory, Baltimore 2005; The Temple
of Jerusalem. From Moses to the Messiah. In Honor of Professor Louis H. Feldman, ed. S. Fine, Leiden
2011
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i wieczorne” (Ezd 2, 3). Ponadto ,,skladali ofiary w szabaty, w dni nowiu i we
wszystkie §wigte uroczystosci Panskie” (Ezd 2, 5). Jeszcze przed polozeniem
fundamentéw $wiatyni powolano do stuzby m.in. lewitéw, by pilnowali prac
»okoto domu Panskiego” (Ezd 3, 8). Po polozeniu fundamentow $wiatyni ,wy-
stapili kaptani w szatach uroczystych, z trabami [hdsoseral, i lewici, synowie
Asafa, z cymbatami [mésiltayim], by zgodnie z rozporzadzeniem Dawida, kréla
izraelskiego, chwali¢ Pana” (Ezd 3, 10). Zaspiewali wowczas piesn, a ,,caly lud
podnidst na chwale Pana krzyk glosny” (Ezd 3, 11). Radosci faczyta sie z nostal-
gicznym smutkiem tych, ktérzy ,,dawniej widzieli dom pierwszy” (Ezd 3, 12).
Powstata wowczas taka wrzawa, Ze ,,nie mozna bylo odréznic gtosnego krzyku
radosci od glosnego ptaczu ludu” (Ezd 3, 13).

Teofania na goérze Synaj (Wj 19, 1-24, 18) stanowila kluczowe wydarzenie
dotyczace poczatku wlasciwego kultu. Przymierze zawarte pomiedzy Izraelem
a Jahwe konstytuowalo nieustanng obecnos¢ Boga wsrdd ludu oraz stato u pod-
staw wszelkich czynnosci obrzgdowych, ktérych istotg jest oddawanie czci
Bogu. Warto zwréci¢ uwage na fakt, Ze teofanii tej towarzyszyly intensywne
zjawiska atmosferyczne oraz dzwieki rogu sopar: ,, Irzeciego dnia rano rozle-
gly sie grzmoty z blyskawicami, a gesty oblok rozpostart si¢ nad gora i rozlegt
sie glos poteznej traby [Sopar], tak ze caly lud przebywajacy w obozie drzat
ze strachu” (Wj 19, 16). Nastepnie ,,Pan zstgpil na nig [gére] w ogniu i unosit
sie z niej dym jak z pieca, i cala gora bardzo sie trzesta. Glos traby [sopar] sie
przeciagal i stawal sie coraz donio$lejszy” (Wj 19, 18-19)®. Kulminacyjnym
momentem niemal kazdego kultu sg rytuaty ofiarne®, ktérym towarzyszg for-
muly sakralne. Posrod ofiar sktadanych przez kaptanéw najpowszechniejsze
i by¢ moze siegajace najodleglejszych czasow byly ofiary calopalne (Lb 28-29).
Zwierze skladane w ofierze palono na oltarzu w catosci, z wyjatkiem skory,
ktora nalezata si¢ kaptanowi (Kpt 7, 8). Dodajmy, ze oprdcz ofiar, w wymiarze
werbalnym - istotny jest tu zawsze przekaz tresci doktrynalnych - wazna role
odgrywaty modlitwy i $piewy, ktore czasami realizowane byly przy akompa-
niamencie instrumentéw muzycznych.

Jak zaswiadcza Biblia, Izraelczycy wielokrotnie ulegali pokusie niewlasciwego
kultu. Na przykiad wzmiankowany juz wczes$niej Manasses czynit to, ,,co jest
zte w oczach Panskich” (2 Krl 21, 2). Mianowicie ,odbudowat wyzyny, ktdre

% Zob. tez Wj 20, 18; 24, 15-17; Pwt 4, 11-12; 5, 23-24; 9, 15.

% Szczegdlowy opis dotyczacy sktadania ofiar w okresie pobytu Izraelitow na pustyni (nalezy
pamietac o poznej redakeji ksiegi wzgledem wydarzen, o jakich opowiada) zawiera Ksiega Kaptanska
(Kpt 1,1-7 38).
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znidst jego ojciec Ezechiasz (VIII-VII wiek p.n.e.). Wzniost oltarze Baalowi
i zrobil aszer¢” (2 Krl 21, 3). Ponadto ,,uprawial wrdzbiarstwo i czary, ustano-
wit zaklinaczy i wieszczkéw” (2 Krl 21, 6). Nota bene Amon kroczyt ,,ta sama
droga, ktorg szedt jego ojciec, stuzyt bozkom, ktérym stuzyl jego ojciec, i po-
kton im oddawal” (2 Krl 21, 21). Powrét na droge prawowiernosci, jaka wyzna-
cza dekalog (Wj 20, 1-17)*, zwlaszcza Wj 20, 3-6 z kategorycznym zgdaniem
przez Jahwe wylacznego kultu (Wj 20, 3), wymagal podjecia dziatan i zaak-
ceptowania faktu, ze ,,Pan jest Bogiem, a poza Nim nie ma innego” (Pwt 4, 35).
Trabki hdsoséra wzmiankowane sa w dwdch fragmentach odnoszacych sig
do reformy kultu. Pierwszy z nich dotyczy dziatalnosci Asy (X-IX wiek p.n.e.),
krola Judy, ktéry usunal ,oltarze cudzych bogéw i wyzyny, pokruszyt stele,
wycial aszery” (2 Krn 14, 2). Waznym impulsem do owych dziatan oraz reno-
wacji oltarza byto wystgpienie proroka Odeda przemawiajacego do wiladcy
prostym jezykiem: ,,Pan jest z wami, gdy wy jestescie z Nim. Jesli Go bedzie-
cie szuka¢, pozwoli wam si¢ znalez¢” (2 Krn 15, 2). Po zgromadzeniu ludu
w Jerozolimie zlozono Bogu uroczystg ofiare - ,,siedemset sztuk wiekszego
i siedem tysiecy drobnego bydta” (2 Krn 15, 11). Judejczycy postanowili ,,szuka¢
Pana, Boga ich ojcow, z calego serca i z catej duszy” (2 Krn 15, 12). Nastepnie
»Przysiegali wiec wobec Pana donosnie, wsrod okrzykéw radosci i dzwiekow
byt pokdj ,,na wszystkich granicach” (2 Krn 15, 15). Ponadto w Swigtyni Jero-
zolimskiej ztozono srebro, ztoto oraz sprzety i naczynia poswiecone na ofia-
re (2 Krn 15, 18). Podobnie jak w Drugiej Ksiedze Kronik 20, 28 nie wiemy,
kto wykonywat fanfary na instrumentach detych. Drugi fragment, w ktérym
wzmiankowane sg instrumenty muzyczne, znalazl si¢ w opisie reformy religij-
nej (2 Krn 19, 1-31, 21) przeprowadzonej przez krdla Ezechiasza, a dokladniej
w ramach relacji na temat ofiary przeblagania pozostajacej w zwigzku z oczysz-
czeniem $wiatyni z poganskich elementéw. Po naprawieniu bram domu Pan-
skiego oraz zgromadzeniu kaplanéw i lewitéw na dziedzincu wschodnim
$wiagtyni (2 Krn 29, 3-4) krél publicznie wyznal grzechy ludu: ,,sprzeniewie-
rzyli sie nasi przodkowie i czynili to, co jest zte w oczach Pana [...]. Zamkneli
bramy przedsionka i pogasili lampy, nie sktadali w §wiatyni ofiar kadzielnych
ani calopalen Bogu Izraela” (2 Krn 29, 6-7). Nastepnie przystgpiono do prac.
Kaptani usuwali nieczyste elementy w $wigtyni. Z dziedzinca zabierali je lewici,
a nastepnie wynosili na zewnatrz i wyrzucali do potoku Cedron (2 Krn 29,
16). Pozniej kaplani z linii rodowej Aarona rozpoczgli sklada¢ calopalenia

% Zob. tez Wj 34, 10-28.
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na oltarzu. Zabito cielce, barany, jagnieta, kozly, a ich krwig pokropiono oltarz
(2 Krn 29, 21-24). ,,Staneli wiec lewici z instrumentami Dawida [kélé-Dawid],
a kaptani z trabami [hdsoseérd]. Wtedy rozkazal Ezechiasz zlozy¢ na oltarzu
catopalng ofiare, a skoro rozpoczeto sie calopalenie, zaczeto $piewad piesn
Dawida [kélé-Dawid]. Cale zgromadzenie oddalo pokton, a piesn rozbrzmie-
wala i traby [hdsosérd] graly” (2 Krn 29, 26-28). Muzykowanie trwato do kon-
ca ofiary calopalnej. Lewitom nakazano wystawia¢ Pana ,,stowami Dawida
i «Widzacego» Asafa” (2 Krn 29, 30). Czynili tak ,,az do radosnego uniesienia,
padali na kolana i oddawali pokion” (2 Krn 29, 30). Po czym wznowiono kult
pod przewodnictwem kaplandw i lewitow (2 Krn 29, 30-36); zgromadzenie
wnosilo ,,ofiary krwawe i dziekczynne, a kazdy, kto pragnal, sktadat réwniez
ofiary calopalenia” (2 Krn 29, 31).

%% %

Rosz ha-Szana to zydowskie $wieto Nowego Roku, zwane w Polsce Swietem
Trabek; jest ono obchodzone pierwszego i drugiego dnia tiszri (wrzesien-paz-
dziernik)®. Swietowanie upamietniajace stworzenie $wiata i cztowieka oraz
przypominajace o sadzie Bozym rozpoczyna dzwiek rogu Sopar. Zrédta tego
zwyczaju siegaja Ksiegi Kaptanskiej, w ktorej czytamy: ,,Pierwszego dnia siod-
mego miesigca bedziecie obchodzili uroczysty szabat, decie w rég, zwotanie
swiete” (Kpt 23, 24). W polskim tlumaczeniu, zapewne w celu ,,doprecyzowania”
przekazu, dodano wyraz ,,ré6g’, ktéry nie wystepuje w tekscie hebrajskim. Jedy-
ny muzyczny termin w wierszu 24 to tériid, stosowany zaréwno w odniesieniu
do gry na trabce, jak i rogu. W Ksiedze Liczb analogiczny fragment do Ksiegi
Kaplanskiej 23, 24 ma nastgpujace brzmienie: ,W pierwszym dniu siédmego
miesigca bedziecie mie¢ zwolanie §wigte; wtedy nie wolno wykonywac zadnej
pracy. Bedzie ono dla was dniem dzwigku tragb” (Lb 29, 1). Takze i tutaj w tek-
$cie oryginalnym nie wystepuje wyraz ,,traba’, lecz jedynie tériid. To, na jakim
instrumencie nalezy grac¢, okreslone zostalo dopiero w Talmudzie, aczkolwiek
nie jest jasne, czy nalezy postugiwac si¢ rogiem baranim czy rogiem antylopy

% W zydowskim kalendarzu ksigzycowo-stonecznym opartym na roku ksiezycowym nowy
rok rozpoczyna si¢ nie w pierwszym miesigcu w roku (nisan), lecz pierwszego dnia siédmego
miesigca roku (tiszri). Wedlug Tory, liczac od wyjscia Izraelitéw z Egiptu, nisan jest pierwszym
miesigcem w kalendarzu, lub siédmym, liczac od $wieta Rosz ha-Szana. Dodajmy, Ze pierwszy
dzien miesigca ksiezycowego okreslano dawniej jako prima dies mensis lub neomenia.
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(Rosz ha-Szana 26b)*°. Zatem niewykluczone, ze i w ramach $wieta Rosz ha-
-Szana grano na trabkach hdsosera.

Koronacja

Ceremonial koronacyjny, ksztaltowany na przestrzeni wiekéw, swymi po-
czatkami siega starozytnosci (Mezopotamia, Egipt). W obrzedzie tym zawsze
brali udzial wysokiej rangi kaptani dokonujacy namaszczenia oraz przeka-
zania insygniéw wtadzy. Tekst Starego Testamentu zaswiadcza, Ze podczas
koronacji czasami postugiwano si¢ zaréwno aerofonami sygnalizacyjnymi,
jak i innymi instrumentami muzycznymi. Trabki hdsoséra sa wzmiankowa-
ne w dwoch ksiegach w opisie koronacji tej samej osoby, mianowicie Joasza
(IX-VIII wiek p.n.e.). W Drugiej Ksiedze Krolewskiej znajduje si¢ informa-
cja, ze uroczystosci ustanawiania siedmioletniego Joasza krélem Judy prze-
wodniczyt arcykaptan Jojada. W $wiatyni obecni byli takze setnicy oraz straz
przyboczna (2 Krl 11, 9-11). Jojada ,,wyprowadzil syna krolewskiego, natozyt
mu diadem i [wreczyl] $wiadectwo; ustanowiono go krélem i namaszczono.
Wtedy klaskano w dlonie i wotano: «Niech zyje krol!»” [...] ,,a oto krdl stoi
przy kolumnie - zgodnie ze zwyczajem, dowodcy i traby [hdsosérd] dookola
kréla, cata ludnoé¢é kraju raduje sie i dmie w traby [hdsasérd]” (2 Krl 11, 12.14)7.
W opisie tego wydarzenia w Drugiej Ksiedze Kronik mowa jest m.in. o kapta-
nach ilewitach oraz bardziej rozbudowanej oprawie muzycznej (2 Krn 23, 1-15).
W relacji kronikarza czytamy, ze po ceremonii koronacyjnej, ktéra konczyty
okrzyki na cze$¢ nowego wladcy, ,,krél stoi przy kolumnie u wejscia, a dowddcy
i traby [hdsoséra] naokoto kréla; cata ludnos¢ kraju raduje si¢ i dmie w traby
[hasoserd], $piewacy z instrumentami muzycznymi [kélé Sir] prowadza Spiewy
pochwalne” (2 Krn 23, 13).

Czesciej fanfary na cze$¢ nowo obranego krdéla wykonywano na rogach
Sopar. Niewykluczone, ze istotng role w wyborze tego wlasnie instrumentu
odegrala lektura Psalmu 47, w ktérym Jahwe zostal ukazany jako krél ,nad
calg ziemig” (Ps 47, 3), wstepujacy do $wiatyni ,wsrdd radosnych okrzykdw,

% Tekst Talmudu Babiloniskiego (redakcja Miszny, w ktorej znajduje sie traktat Rosz ha-Szana
zostata ukoniczona przed 220 r. n.e.) w jezyku hebrajskim i jego ttumaczenie na angielski zob. https://
www.sefaria.org/Rosh_Hashanah (27.04.2023).

% W wyniku zawartego wkrotce przymierza pomiedzy ,,Panem a krélem i ludem” oraz ,.krélem
iludem” zburzona zostala $wigtynia Baala, a jej kaplan Mattan zgladzony (2 Krl 11, 17-18); zob. tez
2 Krn 23, 16-19.
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| [...] przy diwieku traby [s6par]” (Ps 47, 6). Rog §6par jako instrument ko-
ronacyjny wystepuje w Drugiej Ksiedze Salomona (2 Sm 25, 10) oraz w obu
ksiegach Krdlewskich (1 Krl 1, 34. 39-40; 2 Krl 9, 13).

Coda

Zaprezentowane w artykule analizy ze wzgledu na interdyscyplinarny charakter
oraz swa objeto$¢ wymagaja streszczenia, ktore w zwiezlej formie mozna przed-
stawi¢ nastepujaco: izraelskie trabki hdsoserd byly, podobnie jak ich egipskie
pierwowzory $nb, instrumentami niemelodycznymi, jednak nadajacymi sig¢
do uzyskania dwdch lub trzech zréznicowanych pod wzgledem wysokosci
dzwigkéw o dobrych wilasciwosciach brzmieniowych. W przeciwienstwie
do zmitologizowanych relacji pochodzacych z réznych obszaréw Srédziemno-
morza na temat wynalazcow i pierwszych konstruktoréw instrumentéw mu-
zycznych Ksiega Liczb 10, 1-2 zawiera antropologiczne ujecie genezy aerofonu.
Cho¢ budowa dwoch srebrnych trabek wiaze si¢ z postacia Mojzesza, to bra-
kuje danych tekstualnych, by przywddce Izraelitow z okresu wyjscia z Egiptu
uzna¢ bezposrednio za ich twérce. Opisany w Ksiedze Liczb 10, 2 material oraz
technika wykonania trabek (srebro i kucie) znajduja solidne potwierdzenie
w starozytnych zrodtach historycznych pochodzacych z Mezopotamii i Egiptu.
Decyzja, aby zbudowa¢ pare instrumentéw (przypomnijmy, Ze w grobowcu
faraona Tutanchamona znaleziono takze pare trabek), na ktérych mozna bylo
wydoby¢ dwa podstawowe rodzaje dzwiekow — téqid i tériid, wynikala przede
wszystkim z potrzeb natury praktycznej. Mianowicie miaty one stuzy¢ do sy-
gnalizacji akustycznej inicjacji dziatan, takich jak zebrania spotecznosci czy
zwijanie obozéw podczas wedrowki do Ziemi Obiecanej (Lb 10, 2-7).
Obowiazek gry na tragbkach, okreslany w tekscie Ksiegi Liczb jako ,,prawo
wiekuiste”, spoczywal na kaplanach z linii rodowej Aarona (Lb 10, 8). Fak-
tycznie to przedstawiciele tej grupy kaptanskiej sa najczesciej wymieniani
w Starym Testamencie jako trebacze (Lb 10, 8; 31, 6;1 Krn 15, 24; 2 Krn 5, 12-13;
2 Krn 13, 12. 14; 29, 26-28; Ezd 3, 10; Ne 12, 35. 41). Jednakze w czasach panowa-
nia kréla Dawida tragbkami postugiwali si¢ takze lewici (1 Krn 13, 8; 16, 6. 42).
W pozostalych miejscach Starego Testamentu nie daje si¢ ustali¢ tozsamosci
grajacych na trabkach. Taki stan rzeczy w przypadku Psalmu 98, 6 i Ksiegi
Ozeasza 5, 8 ttumacza w pewnym stopniu zastosowane przez natchnionych
autoréw gatunki literackie. Sakralny charakter samych instrumentéw wynika
nie z tego, ze gtéwnymi, czy wrecz jedynymi ich uzytkownikami mieli by¢ ka-
plani, lecz z nakazu Jahwe, by ,,da¢ w traby” (Lb 10, 10) w celu zwrdcenia Jego
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uwagi na nardéd wybrany, by uzyska¢ pomoc i wybawienie ,,od nieprzyjaciét”
(Lb 10, 9). Innymi stowy trabki stanowily swoisty ,,facznik” pomiedzy ludz-
mi a Bogiem. Material, z ktérego wykonano instrumenty, pozwala sytuowaé
je w sferze symboliki oczyszczania i czystosci.

Ksiega Liczb 10, 9-10 zawiera informacje na temat zastosowania omawianego
aerofonu w innych niz wymienionych w wierszach 2-7 sytuacjach, a obejmu-
jacych dziatania wojenne (Lb 10, 9) oraz szeroko rozumiany sakralny wymiar
ludzkiej egzystencji, kiedy to gra na trgbkach miala by¢ przypomnieniem
o Izraelitach przed Panem (Lb 10, 10). Sposréd czterech wzmianek w Starym
Testamencie dotyczacych uzycia tragbek podczas dzialan wojennych zaled-
wie jedng mozna umiesci¢ w kontekscie bezposrednich zmagan militarnych
(2 Krn 13,14-15), co ciekawe — konfrontacji zbrojnej pomiedzy krélestwami Judy
iIzraela. Typowo religijny charakter uzycia aerofonu, ukazany w Ksiedze Liczb
10, 10, w duzym stopniu odzwierciedla przywotywany materiat poréwnawczy.
Fanfary tragbek rozbrzmiewaty podczas kluczowych dla Izraelitéw uroczystosci
organizowanych w zwigzku ze sprowadzeniem Arki Przymierza do Jerozolimy,
odbudowa muréw miejskich, zakladaniem fundamentéw Drugiej Swiatyni
czy reforma kultu. Cecha charakterystyczna owych celebracji byly m.in. liczne
ofiary, $§piewy oraz wspdlne wystepy kaplanéw grajacych na tragbkach wraz
z lewitami muzykujacymi na lirach i czynelach (2 Krn 5, 12-13; Ne 12, 27. 42;
Ezd 3, 10. 11; 2 Krn 29, 26-28); niejednokrotnie ich wystepy stanowity kulmi-
nacyjny moment wydarzenia (np. 2 Krn 29, 18-28). Najbardziej rozbudowang
obsade¢ wokalno-instrumentalng z udzialem trebaczy (w tym przypadku naj-
prawdopodobniej lewitéw) zawiera opis wyprowadzania arki z Kiriat-Jearim,
w ktorym wzmiankowany jest krol Dawid tanczacy ,,z calej sily przed Bogien’,
Izraelczycy oraz muzycy grajacy na lirach, czynelach, bebnach obreczowych
i trgbkach (1 Krn 13, 8). W zupelnie innej audiosferze zwijano obozy i toczono
wojny - homogeniczng oprawe instrumentalng tworzyly same trabki.

Zastosowanie instrumentu przedstawione w Ksiedze Liczb 10, 9-10 obej-
muje ponadto gre na trabce podczas nowiu ksiezyca. Neomenia (pierwszy
dzien miesigca ksiezycowego) ukazana w Biblii uswietniana jest wszakze gra
na aerofonie, lecz nie jest nim trgbka. W Psalmie 81 znalazlo si¢ nastepujace
wezwanie: ,,Dmijcie w rog [§6par] na nowiu, | podczas pelni, w nasz dzien
uroczysty!” (Ps 81, 4). Z kolei zastosowania trabek w ceremoniale koronacyj-
nym, odnotowanego w dwoch ksiegach starotestamentalnych (2 Krl 11, 14;
2 Krn 23, 13), nie uwzglednia Ksiega Liczb 10, 9-10.

Na zakonczenie warto doda¢, ze w sferze hipotez pozostaja zagadnienia
dotyczace praktyki wykonawczej (chodzi tu m.in. o sktad i wielkos¢ zespotow
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wokalno-instrumentalnych oraz sposéb wykonywania przez muzykéw kom-
pozycji) gléwnie w muzyce o charakterze kultycznym. O ile mozemy sobie
wyobrazi¢ fanfary trabek obwieszczajace poczatek lub zakonczenie dziatan
wojennych (per analogiam do fanfar np. trgbek sygnalowych), o tyle nie po-
siadamy wiedzy, by podejmowac si¢ rzetelnych préb rekonstrukeji muzyki
wykonywanej podczas uroczystosci religijnych, kiedy to kaptanom wyko-
nujacym na trabkach sygnaty typu téqia lub tériia towarzyszyli spiewajacy
lewici grajacy rownoczesnie na lirach i czynelach. Niewatpliwie obok form
muzycznych komponowanych na specjalne okazje muzycy tworzyli utwory
ad hoc, improwizowali w oparciu o znane melodie lub struktury rytmiczne.
Taka sytuacja mogta mie¢ miejsce np. po wygranej bitwie z Moabitami i Am-
monitami, kiedy to ,wszyscy mezowie z Judy [...] wrécili do Jerozolimy pelni
radosci” (2 Krn 20, 27), grajac na lirach i trgbkach (2 Krn 20, 28), czy podczas
sktadania przysiegi wobec Boga ,ws$rdd okrzykéw radosci” oraz ,,dzwiekow
trab i rogow” (2 Krn 15, 14).

ABSTRAKT

Mojzesz i srebrne trabki Izraelitow (Lb 10, 1-10)

W niniejszym artykule fragment z Ksiegi Liczb 10, 1-10, w ktérym Mojzesz otrzymuje
polecenie wykonania dwoch trabek (77%%1) ze srebra, zostal ukazany w perspektywie
badawczej uwzgledniajacej przede wszystkim konteksty biblijny i historyczny, a takze
archeo-muzykologiczny. W przeciwienstwie do zmitologizowanych relacji pocho-
dzacych z réznych obszaréw Srédziemnomorza na temat wynalazcéw i pierwszych
konstruktoréw instrumentéw muzycznych, fragment ten zawiera oryginalne ujecie
genezy aerofonu (Lb 10, 1-2). Ze wzgledu na skromne mozliwo$ci melodyczne trabki
hdsosera, podobnie jak ich egipskie pierwowzory §nb, nie byly instrumentami muzycz-
nymi sensu stricto. Zazwyczaj postugiwali si¢ nimi kaptani wywodzacy si¢ od Aarona
oraz lewici. W Ksiedze Liczb 10, 2-10 znalazly si¢ historycznie wiarygodne informacje
technologiczne (Lb 10, 2) oraz rozwiniety profil uzytkowy aerofonu (Lb 10, 2-10), ktéry
w duzym stopniu odzwierciedla przywotywany material poréwnawczy ze Starego
Testamentu (dzialania wojenne, sakralne uroczystosci w Jerozolimie).

SLOWA KLUCZOWE
Mojzesz, Ksiega Liczb, trabka, instrumenty muzyczne w Biblii
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ABSTRACT

Moses and the silver trumpets of the Israelites

In this article a fragment from the Book of Numbers 10:1-10, in which Moses is ordered
to make two silver trumpets (;17¥¥1), has been shown in the research perspective, taking
into account, above all, the biblical and historical contexts, as well as archaeo-musi-
cological one. Contrary to the mythologized stories about inventors/ first builders
of musical instruments from various areas of the Mediterranean Sea, this fragment
contains an original account of the origin of the aerophone (Numbers 10:1-2). Due
to their limited melodic capabilities, the hdsoserd trumpets, like their Egyptian
prototypes $nb, were not musical instruments in the strict sense. They were usually
used by priests descended from Aaron and the Levites. Numbers 10:2-10 includes
historically reliable technological data (Numbers 10:2) and a developed usage profile
of the aerophone (Lb 10:2-10), which is largely reflected in the referenced comparative
material from the Old Testament (warfare, sacral celebrations in Jerusalem).

KEYWORDS
Moses, The Book of Numbers, trumpet, musical instruments in the Bible

Srebrna trgbka (wraz z usztywniajacym drewnianym rdzeniem) z grobowca faraona
Tutanchamona (XIV wiek p. n.e.), dlugo$¢ 582 mm. Kair, Muzeum Egipskie (nr
JE 62007 = CG 69850) [Silver trumpet. Egyptian Museum, Cairo]
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