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»1rdjca Swieta” Rublowa
jako ikonograficzny katechizm prawostawia

Katechizm Kosciola prawostawnego, méwigc o tajemnicy Trojcy Swietej, stwier-
dza, ze zaden podrecznik ani Zaden wyklad katechizmu nie jest w stanie ,wy-
ttumaczy¢” tej tajemnicy, dlatego ze istnieje niebezpieczenstwo znieksztalcenia
prawdy o Bogu w trzech Osobach przez ograniczone kategorie ludzkiego
rozumu. Tylko modlitwa i adoracja dajg pewna mozliwo$¢ zblizenia sie do tej
tajemnicy, tak jak modlitwa i adoracja s3 najlepszym sposobem wnikniecia
w prawdy wiary zawarte w Credo'.

Celem artykutu jest interpretacja dzieta Rublowa przez pryzmat prawd teo-
logicznych, ktére w sobie zawiera, bedac przez to ikonograficzng synteza wiary
Kosciota prawostawnego. Kontemplacje ikony Katechizm proponuje zestawic
z tekstem Credo, widzac w tym wzajemne dopelnienie: to, co przyjmujemy
w slowie, znajduje swoje potwierdzenie w doswiadczeniu wzrokowym: ,Wez-
my tekst Credo i postawmy go obok reprodukcji Tréjcy. Natychmiast rzuca sig
W oczy, ze obraz jest zbudowany na tym samym planie, co wyznanie wiary:
Wierze w jednego Boga™. Jedno i drugie przenika atmosfera kontemplacji,

Por. Bog zywy. Katechizm Kosciota prawostawnego, Krakow 2001, s. 91.

Bog zywy. Katechizm Kosciola prawostawnego, s. 92. Najwiecej miejsca w Wyznaniu wiary
zajmuje prawda o wcieleniu Syna Bozego i Jego dziele zbawienia, natomiast to, co dotyczy Boga
Ojca i Ducha Swietego, jest zwiezte. Podobnie na ikonie osoba Syna Bozego jest w centrum, a Osoba
Ojca i Ducha ukazane sg z pétprofilu.
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bedaca wlasciwg postawa wobec spotkania z tajemnica Boga, ktéra objawia
sie cztowiekowi’.

Historia powstania ikony

Andriej Rublow (zmarl w 1430 roku, kanonizowany przez Cerkiew rosyjska
w 1988 roku) byt mnichem w klasztorze Swietej Trojcy w Zagorsku* (pozniej-
sza Lawra Troicko-Siergiejewska), zalozonym w potowie XIV wieku przez
poboznego eremite Sergiusza z Radoneza (1314-1392), ktdry cale swoje zycie
pos$wiecit kontemplacji tajemnicy Tréjcy Swietej. Czasy byly wowczas niespo-
kojne, raz za razem ziemie ruskie pladrowane byly przez zbrojnie napadajacych
Tataréw. Podczas jednej z takich wypraw, w 1408 roku, klasztor w Zagorsku
zostal zniszczony, ale opat Nikon, nastepca zalozyciela, podjat dzielo odbudo-
wy. Po jego ukonczeniu powierzyl Andriejowi Rublowowi i jego pomocnikowi
Danielowi Cziornemu prace nad przyozdobieniem ikonostasu w nowej cerkwi.
Prace trwaly cztery lata i zostaly ukonczone w 1426 roku. W wykonanie pracy
Andriej zaangazowal nie tylko caly swoj talent artystyczny, lecz takze swoja
gleboka wiare i religijnos¢. W dni $wiateczne, kiedy przerywali prace, ,siadali
przed godnymi czci, boskimi ikonami i nieprzerwanie si¢ w nie wpatrywali
[...] bezustannie wznosili ducha i my$l ku niematerialnemu i Bozemu swiattu™.

Poczatkowo ikona Swietej Tréjcy (o rozmiarach 1,42 X 1,14 m) stanowila czes¢
calej kompozycji ikonostasu. Byla umieszczona po prawej stronie Carskich
Wrét, centralnych dwuskrzydlowych drzwi w ikonostasie, przez ktore tylko
biskup lub kaptan mogt wejs¢ do czesci najswietszej (sancto sanctorum) i przez
ktore w czasie liturgii wynoszone sg $wiete dary eucharystyczne®. Wedtug trady-
cyjnych kanondéw, obowigzujacych przy tworzeniu ikonostasu, miejsce to bylo
zarezerwowane dla ikony Chrystusa i ikony patrona cerkwi. Rublow zmienit
nieco te zasady, faczac ikone Chrystusa nauczajacego i ikong patrona klasztoru,

»Przed tg ikong mozna tylko milcze¢, tak jak przed tajemnica Tréjcy. Mimo to sprobujemy
zblizy¢ sie do niej przez modlitwe, gdyz dla Andrzeja Rublowa ta ikona jest modlitwa, wyznaniem
wiary i adoracjg” (Bdg zywy. Katechizm Kosciola prawostawnego, s. 92).

* W 1992 roku Zagorsk powrécil do swojej pierwotnej nazwy (zmienionej w 1930 roku):
Siergijew Posad.

5 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, ttum. M. Zurowska, Warszawa 1999, s. 204-205.
Obecnie ikona znajduje si¢ w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie. 15 maja 2023 roku prezydent
Rosji Wladymir Putin, w trakcie trwajacej wojny przeciwko Ukrainie, zdecydowal o zwréceniu
ikony Rosyjskiemu Kosciotowi Prawostawnemu w zamysle umozliwienia umieszczenia jej na powrdt
w Lawrze Swietej Trojcy i $w. Sergiusza w Siergijew Posadzie. Decyzji dotad nie zrealizowano.

6



»Tréjca Swieta” Rublowa jako ikonograficzny katechizm prawostawia 195

czyli Tréjcy Swietej, i przedstawiajagc Chrystusa w Jego misterium trynitarnym.
Nalezy mie¢ to na uwadze, aby prawidlowo zrozumie¢ przestanie teologicz-
ne ikony, ktéra zawsze powinna by¢ odczytywana w jej kontekscie liturgicz-
nym. Nieco inaczej interpretuje jej polozenie w ikonostasie Gabriel Baunge,
twierdzac, ze jest to ikona $wigteczna zwigzana ze §wietem Zestania Ducha
Swietego’. I w takim wlasnie kontekscie — twierdzi on — nalezy odczytywaé
jej tres¢. Kompozycja ikony jest tak zbudowana, ze uwaga odbiorcy skupiona
jest na osobie Ducha Swietego, to On ma dopelni¢ odwieczny zamiar Ojca
zbawienia $wiata, zrealizowany przez odkupieniczg $mier¢ Syna®. To wlasnie
Pigédziesigtnica — zdaniem Bungego - jest pelnig objawienia Tréjjedynego Boga,
i wedlug niego ten wlasnie aspekt Rublow chciat przedstawi¢ na swojej ikonie.

Kiedy w 1904 roku komisja konserwatorska usuneta wszystkie metalowe
ozdoby i pdzniejsze warstwy, ikona zajasniala nowym blaskiem nie tylko
w wymiarze artystycznym, lecz takze w swojej teologicznej wymowie. Trzeba
dodag¢, ze juz w przeszlosci ikona ta byta uznawana w prawostawiu rosyjskim
za ikon¢ nad wszystkimi innymi, poniewaz ,,nigdzie nie istnieje nic o tak
wielkiej mocy syntezy teologicznej, o takim bogactwie symbolicznym i pigknie
artystycznego wyrazu™’.

Sobdr Stu Rozdziatéw (Stoglaw), zwotany w Moskwie w 1551 roku przez
metropolite Makarego z udzialem Iwana IV Groznego, ktéry wprowadzit jako
obowiazujacg hermeneje (zasady pisania ikon), postanowil, ze ikona Trdjcy
Swigtej Rublowa ma by¢ wzorem dla ikonopisarzy w przedstawianiu Trdjcy.

Biblijna geneza wizerunku

Inspiracja dla autora byt tekst z Ksiegi Rodzaju, ktéry opowiada o wizycie
trzech gosci w namiocie Abrahama (Rdz 18, 1-5). To sam Bog ukazuje si¢
Abrahamowi w postaci trzech ludzi. Z tego wzgledu juz starozytna tradycja

7 Por. G. Bunge, Trdjca Rublowa, Krakéw 2003, s. 25.

»Ruch miedzy trzema Boskimi Osobami, wewnatrztrynitarny dialog, wychodzi od Syna:
proszac - spoglada na Ojca, podczas gdy Jego prawica wskazuje na kielich Jego cierpienia i ponadto
na Ducha. To spojrzenie i gesty oznaczajg prosbe o zestanie Parakleta, ktére dzigki ofierze, jakg Syn
ztozyt z siebie, stalo sie teraz mozliwe. I Ojciec, ktéry Syna zawsze wystuchuje (] 11, 42), spelnia
te prosbe: Jego spojrzenie kieruje si¢ na Ducha, ktéry z Nim tronuje za stolem oltarza, a Jego
prawica udziela Mu blogostawieristwa na owo dopelnienie zbawczego dzieta Syna. Duch Swiety
sam pokornie zgadzajac sie, pochyla glowe, podkreslajac te zgode przez opuszczong prawice”
(G. Bunge, Trdjca Rublowa, s. 56-57).

° P. Evdokimov, Sztuka ikony, s. 205.
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interpretowatla ten tekst w kontekscie trynitarnym (Pseudo-Dionizy Areo-
pagita, Cyprian, Cyryl Aleksandryjski, Augustyn). Podobnie pisarze ikon
wykorzystywali ten motyw do przedstawienia Tréjcy Swietej (tzw. ., Tréjca
Starotestamentowa'°), umieszczajac zazwyczaj na pierwszym planie trzech
aniotéw, na drugim za§ Abrahama i Sare.

Rublow dokonat tu jednak pewnych zmian. Na jego ikonie brakuje postaci
Abrahama i jego Zony, co nie tylko zmienia kompozycje obrazu, lecz takze
stanowi pewien przekaz teologiczny. Ot6z Abraham i Sara, jako ludzie, czyli
istoty stworzone, r6znig sie radykalnie od swego Stworcy i nie tylko nie moga
razem z Nim zajmowac miejsca na jednym planie, ale wrecz nie moga by¢
przedstawieni na tym samym obrazie". Ich miejsce jest poza ramami dziela,
co jednak nie oznacza, ze zostali catkowicie wykluczeni z przedstawianej rze-
czywistoéci. Owszem, uczestnicza w niej jako obserwatorzy, jako ci, ktorzy
partycypuja w misterium Boga nie od wewnatrz, co jest niemozliwe ze wzgledu
na transcendencje Boga, ale przez kontemplacje, zapraszajac Go do swojego
domu, czyli dajac miejsce w swoim sercu. Taki jest tez grecki tytul ikony:
Goscina u Abrahama (m  drho&evi,a Tov/ cABpaap). W ten sposob kazdy
chrzedcijanin, spogladajac na ikong, staje w miejscu Abrahama, ktéry zaprasza
Boga do swego domu w goscine.

Bog zjawia sie zawsze w zyciu czlowieka jako wedrowiec, ktéry puka
do drzwi; moze przejs¢ niezauwazony, ale moze tez zosta¢ zaproszony i za-
mieszkac razem z nami. Za$ najwlasciwszym sposobem zaproszenia Boga jest
wlasnie adoracja i modlitwa - postawy, ktére przyjmuje prawostawny wierny
wobec ikony. Kto w ten sposdb patrzy na ikone, temu Bdg daje si¢ poznad,
wchodzi do ludzkiego serca i z Go$cia zamienia si¢ w Gospodarza, podobnie
jak to mialo miejsce w przypadku uczniéow idacych do Emaus. Chrystus za-
proszony na wieczerze przejmuje role gospodarza: famie chleb i dzieli si¢ nim
z pozostalymi (por. Lk 24, 13-35). Z tego tez wzgledu istnieje na Wschodzie
tradycja, ze wchodzacy do domu pozdrawia najpierw ikony, jako rzeczywistych
gospodarzy tego miejsca®.

W przeciwienstwie do niej tzw. Tréjca Nowotestamentowa przedstawia w centrum Ducha
Swietego pod postacia gotebicy, w dolnej czesci z prawej strony Boga Ojca jako Starca (Sabaoth),
a zlewej — Chrystusa z krzyzem lub ksiega.

" ,Sw. Andrzej $wiadomie usungt Abrahama i Sare, gdyz prawdopodobnie wspomniat
na stowa Chrystusa: «Zanim Abraham stat sig, ja Jestem»” (J 8, 58). Te stowa wyrazajg wiecznos¢
Boga, wiecznos¢ Trzech Osob Trdjcy” (Bog zywy. Katechizm Kosciola prawostawnego, s. 96).

* Ikona badz ikony tradycyjnie znajduja si¢ w domu prawostawnych w tzw. picknym kaciku
(ros. Krasnyj ugot), w prawym rogu pokoju (patrzac od wejscia).
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Symbolika postaci

Tradycja ikonograficzna wypracowala dwa typy przedstawien Tréjcy Swietej
oparte na biblijnej goscinie u Abrahama. Jeden ,trynitarny” - koncentrujacy
sie na ukazaniu wszelkich mozliwych podobienstw miedzy aniotami, co mia-
to wyraza¢ doskonalg réwnos¢ Oséb Boskich. Drugi typ, ,,chrystologiczny”,
przedstawiajacy wyraznie srodkowego aniota jako Chrystusa. ,W calej tradycji
ikonograficznej, takze tej, z ktora Rublow mial bezposredni kontakt, jesli juz
w ogole, to zawsze tylko jeden aniot do jednej z Os6b Trdjcy Swietej byt od-
noszony, a mianowicie wylacznie srodkowy aniot — do Chrystusa™.

Rublow oddalit si¢ nieco od tej tradycji, przyporzadkowujac kazdego aniota
poszczegolnej Osobie Trojcy. Stalo sie tak dlatego, ze Rublow nie zamierzal
przedstawia¢ ikony Tréjcy Swietej w tajemnicy jej wewnetrznego zycia (,Tréjca
teologiczna”), bowiem tajemnica ta jest niewypowiedziana, a wigc nie mozna
jej przedstawi¢ ikonograficznie. Tréjca moze by¢ przedstawiona tylko w jej
wymiarze historiozbawczym, w dzialaniu ad extra (,Irdjca ekonomiczna”).
Co do swojej istoty trzy Osoby sa sobie réwne, lecz jako Osoby posiadajg
sobie wlasciwe, indywidualne cechy, i to one wlasnie moga by¢ przedmiotem
naszego doswiadczenia™.

Trzy postaci ikony to aniotowie, ktérzy przedstawiajg Osoby Tréjcy Swietej.
Proporcje cial wskazuja na rzeczywisto$¢ pozaziemska, niematerialng, zdecy-
dowanie r6zng od $wiata istot materialnych i cielesnych. Ciata te odpowiadaja
czternastu dlugosciom glowy, zamiast - jak to jest u ludzi - siedmiu dtugo-
$ciom. Aniolowie sg fizycznie do siebie bardzo podobni (tej samej wielkosci,
tego samego wieku) tak, ze na pierwszy rzut oka nie da si¢ odrézni¢, kto
jest Ojcem, Synem czy Duchem Swietym. Z tego wzgledu istnieje miedzy
uczonymi pewna rozbieznos¢ co do tozsamosci poszczegoélnych postaci®.

¥ G. Bunge, Tréjca Rublowa, s. 21.

* ,Indywidualnie rézne jest [...] to, co charakteryzuje «osobowosé»: postawa, mimika,
i gestykulacja, tzn. osobowe wlasnosci trzech Boskich postaci i ich wzajemne, kazdemu wlasciwe
relacje, jak to rowniez odpowiada ortodoksyjnej nauce” (G. Bunge, Tréjca Rublowa, s. 33).

¥ Paul Evdokimov twierdzi, ze w centrum ikony znajduje si¢ B6g Ojciec majacy po swojej prawej
stronie Syna. Por. Prawostawie, ttum. J. Klinger, Warszawa 2003, s. 252. Przyznaje jednak, ze moga
nasuwac si¢ pewne watpliwosci: ,, Doskonata réwnos¢ anioléw jest wyrazona tak silnie, Ze nie istnieje
zadna reguta dla okreslenia Osoby Boskiej, przedstawionej pod postaciami poszczegolnych aniotdw.
Aniol po prawej stronie nie nasuwa watpliwosci, jest to Duch Swiety. Rozbiezno$¢ dotyczy aniota
znajdujacego sie posrodku - czy jest to Ojciec, czy Syn - co bezposrednio determinuje tozsamo$¢
aniola z lewej strony” (P. Evdokimov, Sztuka ikony, s. 207). Podobnie sadza: N. Demina, Troica
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To doskonate podobienstwo odpowiada wspdtistotnosci trzech Osob Boskich,
ktdre posiadaja jedng boska nature. Kolor ztoty wskazuje, jak ma to miejsce
we wszystkich ikonach, na bosko$¢, bogactwo, pelni¢ dobra, za$ rozwiniete
skrzydta aniotéw, ktore obejmujg calg przestrzen, symbolizuja przenikajaca
wszystko boskg obecno$c¢®®. To znak Bozej opatrzno$ci, ktora rozcigga swa
opieke nad calym kosmosem, szczegdlnie za$ nad czlowiekiem. Te doskonata
réwnos¢ podkreslajg dodatkowo identyczne berta w rekach anioléw — symbol
wladzy krélewskiej. Aniotléw odrdzniaja postawy, jakie przyjmuja wobec sie-
bie - relacje osobowe, ktdre s3 wlasne i niepowtarzalne w tonie Trojcy Swietej,
decydujace o ich osobowej tozsamosci, a takze — co wydaje si¢ szczegdlnie
interesujace — postawy, jakie przyjmuja w odniesieniu do rzeczy znajduja-
cych sie na wizerunku, podkreslajace ich wlasna, specyficzng role w ekonomii
zbawienia.

Kompozycja ikony jest tego rodzaju, ze trudno mowic o jakims wyrazistym
centrum, czy tez o miejscu eksponowanym. Wszystkie postaci umieszczone
s3 na tym samym planie, jako ze ikona nie stosuje perspektywy. Podobnie
tez nie ma cieni, ktdre rzucalyby osoby czy rzeczy, a co sugerowaloby jedno
zrodlo $wiatla. Mozna zatem przyjaé, ze to kazda z postaci jest zrodlem $wia-
tla, ktore nie przytlacza drugiego, lecz taczy sie z nim, dajac efekt jednego
blasku i splendoru, ktéry promieniuje z caltej Trojcy. Poza tym, znajdujac si¢
na jednym planie, trzy Osoby formuja niemal doskonaly krag, ktéry zawiera
wewnetrzny ruch. Duch prowadzi nas w strong Syna, ten za$ spoglada w strone
Ojca, ktorego wzrok spoczywa na Duchu”.

Okrag, w ktérym zamyka sie 6w ruch, kolejny raz podkresla réwnos¢ i do-
skonatos¢ Osdb, a zarazem symbolizuje zycie Boze, ktére — podobnie jak
okrag - nie ma poczatku ani konca. Ruch 6w nie zawiera w sobie Zzadnego dra-
matyzmu, wrecz przeciwnie, przynosi pokdj, harmonie i fad. W tym znaczeniu

Andreja Rubleva, Moskwa 1963; G. J. Vzdornov, Novoodkrytaja ikona ,,Troicy” iz Troice-Sergijevoj
Lavry i, Troica” Andreja Rubleva, w: Drevnerusskoje iskusstvo, Moskwa 1970. Ale tej interpretacji
nie przyjmuje wickszo$¢ autoréw. Por. W. Lazariew, Andriej Rublow, Moskwa 1960, s. 15; K. Onash,
Ikonen, Berlin 1961, s. 388; J. Klinger, O istocie prawostawia, Warszawa 1983, s. 185-186.

' Por. G. Spitzing, Lexikon byzantinisch-christlicher Symbole, Miinchen 1988, s. 119.

7 ,Ruch zaczyna si¢ od lewej stopy aniofa znajdujacego sie po prawej stronie obrazu. Przedtuza
sie w schyleniu Jego glowy, przechodzi na aniota w srodku, porywa niepowstrzymanie kosmos:
skale i drzewo - i roztapia si¢ w pionowej pozycji aniota z lewej strony, gdzie przechodzi w stan
spoczynku jako punkt zborny” (P. Evdokimov, Prawostawie, s. 250). Por. B. Standaert, Ikona Tréjcy
Rublowa, Bydgoszcz 2002, s. 19-21.
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ikona jest obrazem rzeczywisto$ci eschatologicznej, odzwierciedla odwieczna
niezmienno$¢ Boga, ktéry rodzi zycie.

Wedtug powszechnej interpretacji, przyjetej takze przez Katechizm, aniot
z lewej strony ikony przedstawia Boga Ojca, aniol w centrum - Chrystusa,
za$ ten z prawej Ducha Swietego.

Aniot z lewej - Bég Ojciec

Aniol znajdujacy si¢ z lewej strony ikony przedstawia Boga Ojca. Jego szata,
niemal przezroczysta i o kolorze trudnym do jednoznacznego okreslenia,
przykrywa niemal w caloéci posta¢. Jedynie niewielka czgs¢ w kolorze niebie-
skim, ktory symbolizuje bosko$¢, pozostaje odstonieta. W ten sposéb Rublow
pragnie wyrazi¢ prawde, ze natura Boga jest ukryta, niedost¢epna naszemu
poznaniu. Bog jest nieosiggalny dla stworzenia, jest catkowicie transcendentny,
»zamieszkuje swiatlos¢ niedostepna, [...] zaden z ludzi nie widziat [Go] ani
nie moze zobaczy¢” (1 Tm 6, 16). Katechizm, komentujac takie przedstawienie
Osoby Boga Ojca, w rownie krotkich stowami Credo stwierdza: ,Wszystko,
co dotyczy Ojca, jest w Credo bardzo zwiezle, gdyz jest On Niepoznawalny,
nie wiemy o Nim prawie nic™*.

Taka forma przedstawienia Boga odpowiada jednej z podstawowych prawd
wiary wyrazajacej sie¢ w teologii apofatycznej. Juz ojcowie kapadoccy, w opo-
zycji do Eunomiusza méwig o niemozliwosci dosiegnigcia samej istoty Boze;.
Podkreslajg absolutng transcendencje Boga, ktdrego nie moga w pelni wyrazié
zadne stowa ani ludzkie formuty. Bég znajduje si¢ ponad wszelkim ludzkim
poznaniem nie tylko z powodu niegodno$ci moralnej cztowieka, jako konse-
kwencji jego upadku i grzechu, ale dlatego, ze Bdg sam w sobie jest nieosig-
galny dla stworzenia i nawet aniotowie nie cieszg si¢ pelnym Jego poznaniem.
Ludzkie poznanie, jako wladza stworzona, moze poruszac si¢ jedynie w prze-
strzeni wlasciwej stworzeniu, a Bég nie nalezy do tego $wiata. Jest catkowicie
inny. W refleksji teologicznej mozemy mowic o dzielach Jego Madrosci, o tym,
co Bég uczynil, co dat nam poznac dzieki swojemu Objawieniu, nawet o Jego
energiach (Grzegorz Palamas), ktére maja boska nature, ale nie s3 Bogiem®.
Niemniej jednak sama istota Boza pozostaje dla nas zakryta. Dlatego w refleksji
teologicznej trzeba umiec¢ zachowac powsciagliwo$¢ i pokore. O naturze Bo-
zej nalezy zachowa¢ milczenie, natomiast o tym, co Bog czyni, nalezy dawa¢

' Bég zywy. Katechizm Kosciota prawostawnego, s. 93.
¥ Por. K. Gryz, Antropologia przebéstwienia. Obraz cztowieka w teologii prawostawnej, Krakow
2009, S. 312-319.
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$wiadectwo stowem. Stad Katechizm w rozdziale pierwszym zatytutowanym
Obraz Boga nie méwi o tym, kim On jest, ale méwi o Jego dziele stworzenia
$wiata i czlowieka, i przywoluje Psalm 104, 1-3: ,,Boze mdj, Panie, Ty jeste$
bardzo wielki! | Odziany w majestat i piekno, | $wiattem okryty jak plaszczem.
| Niebo rozpostartes jak namiot, | komnaty swe wzniostes nad wodami™*°.

Nie mozna osiggna¢ poznania Boga inaczej, jak tylko przez Chrystusa
i w $wietle, ktére daje cztowiekowi Duch Swiety”'. Dzieki Nim mozna do-
swiadczy¢ Boga, Jego milosci i w ten sposéb osiagna¢ poznanie teologiczne,
ktore jednoczesnie jest doswiadczeniem mistycznym. Wiemy o Bogu wigcej
wtedy, kiedy nie wiemy nic - jest to typowe stwierdzenie teologii apofatycznej,
ktora w swoich sformulowaniach zawiera wiele paradokséw, a nawet antynomii.
Ten apofatyczny charakter poznania Bozego, podkreslajacy przede wszystkim
Jego niezglebiong tajemniczo$¢, symbolizuja na ikonie zlozone dlonie Boga
Ojca. Zamykaja w sobie najglebszg tajemnice Bozej istoty, ktérej nie mozna
przeswietli¢, mozna jedynie powierzy¢ sie tym dloniom, okazujagcym wobec
swojego stworzenia czynng mitos¢.

Cala postawa Boga Ojca nacechowana jest monumentalizmem. Zawarty jest
w niej majestatyczny spokdj i bezruch, wyrazajacy czysty akt Bozej egzystenciji,
zasade wieczno$ci, niezmiennego trwania, ale jednoczesnie postawa ciata
wyraza caly dynamizm dzialania: jego poczatek (kiedy obserwujemy wyraz
twarzy zdajacy si¢ popycha¢ do dzialania Ducha Swietego) i jego kres (jesli
uwzglednimy wspomniany wczesniej krag ruchu, ktéry konczy si¢ na Bogu
Ojcu). Wlasnie dlatego - jak komentuje Paul Evdokimov - bedac Zrédlem
wszystkiego, Ojciec jest rowniez milczeniem. ,,Ojciec objawia si¢ wiecznie, ale
objawia Go dwujedyno$¢ Syna i Ducha™. Milczenie Ojca staje si¢ Stowem
w Synu i faskg w duszy chrzescijanina przez uswigcajaca obecnos¢ Ducha.

Aniol w centrum - Syn Bozy

Centrum ikony zajmuje posta¢ Chrystusa, dzigki czemu mozemy Go kontem-
plowa¢ bezposrednio, a nie z profilu, jak pozostatych dwdch aniotéw. W Chry-
stusie Bog w pelni objawil si¢ cztowiekowi, dlatego Katechizm stwierdza,

** Por. Bég zywy. Katechizm Kosciota prawostawnego, s. 21-28.

* Wlodzimierz Losski pisze, ze Duch Swiety jest ,,mystagogiem drogi apofatyczne;j” (V. Lossky,
La théologie négative dans la doctrine de Denys I'Aréopagite, ,,Revue des sciences philosophiques
et théologiques” 28 (1939), s. 204-221).

> P. Evdokimov, Prawostawie, s. 252-253.
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ze ,siedzi twarzg do nas, najpelniej si¢ nam ukazuje” i dlatego druga czes$¢
Credo jest najobszerniejsza.

W przedstawieniu Chrystusa charakterystyczne sa dwa elementy. Pierw-
szym sg szaty Syna Bozego. Kolor biekitny zewnetrznej szaty, podobnie jak
w przypadku Aniota-Ducha Swietego, wskazuje na tozsamo$¢ natury boskie;j.
Natomiast bragzowy kolor tuniki méwi o ludzkiej naturze, ktéra Chrystus
przyjat we wcieleniu™. Braz ten jest przeplatany kolorem szkarlatnym, ktéry
wskazuje na zbawczg $mier¢ Chrystusa na krzyzu, co dodatkowo podkresla
drzewo wyrastajace za Jego plecami. Tej zbawczej Smierci mdgt dokonac tyl-
ko Bég-Czlowiek™. O szatach Mesjasza, naznaczonych krwig, wspomina juz
proroctwo Izajasza: ,,Ktoz to jest Ten, ktdry przybywa z Edomu, z Bosry idzie
w szatach szkarlatnych? Ten wspaniaty w swoim odzieniu, ktéry kroczy z wiel-
ka swa moca? To ja jestem tym, ktory méwi sprawiedliwie, potezny w wyba-
wianiu” (63, 1-3). Do tego proroctwa nawiazuje §w. Jan w swojej Apokalipsie,
wskazujac jednoznacznie na Chrystusa, ktory jest Stowem Boga oraz Krélem
Kréléw i Panem Pandéw: ,Odziany jest w szate we krwi skapang, a imig¢ jego
nazwano: Stowo Boga [...] a na szacie i na biodrze swym ma wypisane imie:
Krél Krélow i Pan Panéw” (19, 13-16). Rublow przenidst na swojg ikong owa
tradycje egzegetyczna.

Drugim charakterystycznym znamieniem jest gest prawej reki — dwa po-
taczone palce - gest tradycyjnie juz obecny na wszystkich ikonograficznych
przedstawieniach Chrystusa w tradycji wschodniej™. JesteSmy przyzwyczajeni
widzie¢ w nim znak blogostawienstwa, ktérym Jezus obdarowuje $wiat. Nie-
mniej jednak nie jest to jedyna interpretacja. Pierwotne i bardziej podstawowe
znaczenie odnosi si¢ do dogmatu o wcieleniu, ktéry méwi o zjednoczeniu
dwdch natur w osobie Chrystusa. Te dwie interpretacje nie wykluczajg si¢
jednak, wrecz przeciwnie, wzajemnie si¢ uzupelniaja. To wlasnie zjednoczenie
natury boskiej i ludzkiej, ktére dokonato si¢ we wcieleniu Stowa, jest Zrédlem
blogostawienstwa dla ludzkosci. Chrystus, prawdziwy Bég i prawdziwy czlo-
wiek, staje si¢ droga do przezwyciezenia wewnetrznego rozdarcia w czlowieku,

* Bdg zywy. Katechizm Kosciola prawostawnego, s. 93.

* ,Wyraza to dwie natury Chrystusa. Blekit symbolizuje niebo, Béstwo. Braz to ziemia,
to czlowieczenstwo. Jezus jest jednocze$nie Bogiem i czlowiekiem” (Bég zywy. Katechizm Kosciota
prawostawnego, s. 93).

» Ten, kto wisi na krzyzu, w pelni stat si¢ cztowiekiem. Syn Bozy, Bég Prawdziwy, jak Jego
Ojciec, dobrowolnie unizyl sie z milosci do nas i wyniszczyt siebie, aby az do konca dzieli¢ z nami
ludzki los” (Bdg zywy. Katechizm Kosciola prawostawnego, s. 233).

*% Por. E. Smykowska, Ikona. Maty stownik, Warszawa 2002, s. 83-84.
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bedacego owocem grzechu pierworodnego, i ofiaruje taske konieczng do odzy-
skania utraconej harmonii i w konsekwencji pokoju. Dokonalo sie to ostatecz-
nie na krzyzu w ofierze przebtagalnej i uswiecajacej. I dlatego gest Chrystusa
wskazuje na kielich, umieszczony na stole, w centralnym miejscu catej kom-
pozycji. Dzieki tej ofierze, ktdra uobecnia sie w Eucharystii, czlowiek wchodzi
w tajemnice Chrystusa, faczy sie z Nim sakramentalnie, spozywajac Jego Cia-
to”. Tak, jak chleb asymilowany przez ludzki organizm ofiaruje mu zycie, tak
Chrystus ,,asymilowany” sakramentalnie przez czlowieka obdarza go zyciem
Bozym, zyciem calej Trojcy.

Mimo swojego centralnego miejsca, Chrystus calym sobg zwraca si¢ w stro-
ne Ojca. Znajduje si¢ w postawie kontemplacji, zastuchania i postuszenstwa.
Jest przeciez Sfowem wypowiadanym przez Ojca, a zatem wszystko, co mowi
Syn, pochodzi od Ojca. ,,Czy nie wiesz, ze ja jestem w Ojcu, a Ojciec we mnie?
Stéw tych, ktore wam mowie, nie wypowiadam od siebie” (] 14, 10). Mozna
wrecz powiedzied, ze ten fragment ikony jest praktycznie obrazowym przed-
stawieniem calej Ewangelii wedlug sw. Jana, szczegolnie tych jej fragmentow,
w ktorych Chrystus mowi o swojej relacji z Ojcem.

Aniot z prawej - Duch Swiety

Jak juz wspomniano, powszechnie przyjmuje si¢, ze aniol z prawej strony
ikony przedstawia Ducha Swietego. Aniol ten posiada tunike w kolorze nie-
bieskim (nazywanym czegsto ,,blekitem Rublowa”), a wiec tego samego ko-
loru jak tunika Ojca i zewnetrzna szata Chrystusa. Duch bowiem pochodzi
z glebin Ojca i objawia si¢ w Chrystusie jako tchnienie dajace Zycie. Z tego
wzgledu druga czes¢ jego stroju, tym razem zewnetrzna szata, jest koloru
zielonkawego oznaczajgcego wode i powietrze®®. Godny uwagi jest wyraz
twarzy aniofa, ktory - jak to zauwaza Evdokimov - ,,zawiera w sobie jakas

7, Krew przelana przez Jezusa — niewinnego Baranka, ktory gtadzi grzechy $§wiata — dokonuje

naszego pojednania z Bogiem, na nowo nas z Nim jednoczy dzigki nowemu przymierzu.
To wlasnie wyjasnia dziwne stowa, wypowiedziane przez samego Jezusa w przeddzien Jego $mierci,
podczas ostatniego positku, ktéry spozywal wraz ze swymi Apostotami wieczorem w Wielki
Czwartek i ktéry nazwal Swieta Wieczerzg” (Bdg Zywy. Katechizm Kosciola prawostawnego,
S.177-17).

*® Niebieski kolor oznacza w ikonografii wieczno$¢, natomiast zielony przywodzi na mysl
roslinno$¢ ogrodu Eden, a zarazem jest kolorem nadziei. Nadzieja chrzescijaniska, ugruntowana
w lasce uswiecajacej, daje pewno$¢ pokonania grzechu, ktdry pozbawit cztowieka raju. Dokonuje
sie to poprzez zmartwychwstanie, ktore jest nowym narodzeniem, zielong wiosna zycia, ktére
przychodzi po $mierci (zimie). Por. G. Spitzing, Lexikon, s. 119.
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macierzynisko$¢”*. Autor ten laczy wyobrazenie aniota z postacia Najswietszej
Panny z innego obrazu Rublowa Zwiastowanie, w ktérym daje sie zauwazy¢ po-
dobny wyraz twarzy: oddajacy postuszenstwo Ojcu i dyspozycyjnos¢ w stuzbie
zyciu. Interpretacja ta odwotuje sie do ewangelicznego stwierdzenia, ze Maryja
w chwili zwiastowania byta ,pelna faski” (Lk 1, 28), co dla prawostawnych
oznacza: przepetniona Duchem Swietym. ,,Palec Bozy, Duch Swiety — stwier-
dza Katechizm — napisal Stowo na ksiedze dziewiczej, ktora jest fono Marii.
Stowo stalo sie ciatem. Duch Swiety uczynit Marie Theodochos — przybytkiem
Ducha - zanim uczynil jg Theotokos, Ta, ktéra rodzi Boga, tzn. «Matka Boza»™.

Ten motyw mariologiczny, ktory podkreslajg wszyscy autorzy, moze zaska-
kiwaé, jako ze pojawia sie w ikonie przedstawiajacej Trojce Swieta. Trzeba
jednak mie¢ na uwadze, ze obraz nie tylko przedstawia wewnetrzne tajem-
nice samego Boga, do ktorych czlowiek nie ma w pelni dostepu, ale obrazuje
réwniez historie zbawienia, w ktorej i poprzez ktorg cztowiek moze pozna¢
objawiajacego sie Boga. Ta historia realizuje si¢ wespot z cztowiekiem i ponie-
kad dzigki cztowiekowi, szczegolnie zas Maryi. Tym samym Maryja zajmuje
w duchowosci prawostawnej wyjatkowe miejsce jako objawienie Ducha Swie-
tego. ,Duch Swiety - pisze Bulgakow — nie wciela si¢ w cztowieka, ale objawia
siebie w cztowieku i takg ludzka osoba, zupelnie ,,przezroczystg” na dzialanie
Ducha Swietego, Pneumatoforg, jest stuzebnica Paniska, Dziewica Maryja™".

W postawie aniola-Ducha Swietego mozemy zauwazy¢ trzy interesujace
rysy. Po pierwsze, jego twarz jest zwrdcona w strone obserwatora, czyli tego,
kto kontempluje obraz. Jest tym, ktéry stanowi tacznik z Trdjcg Swieta — wle-
wa Boskie zycie i wprowadza czlowieka we wspoélnote zycia trynitarnego.
Po wtdre, jego cialo pochyla si¢ lekko w strong aniofa centralnego (Chrystusa),
dajac w ten sposob wyraz prawdzie, ze Jego misjg jest przemiana cztowieka
i upodobnienie go do Chrystusa. To jest droga, na ktorej czlowiek dostepu-
je zjednoczenia z Bogiem w wieczno$ci. Wreszcie gest reki, ktory wskazuje
na kwadrat umieszczony ponizej (symbol §wiata) méwi o miejscu, w ktérym
realizuje si¢ misja Ducha Swietego — jest postany na $wiat, aby go u$wiecié.
Jednoczesnie zdaje si¢ by¢ gestem opiekunczym, czuwajacym nad losami

* P. Evdokimov, Prawostawie, s. 253. Autor przypomina, ze w jezykach semickich stowo ruah
(duch) jest rodzaju zenskiego, a w syryjskich tekstach stowo Paraklet czesto ttumaczony jest jako
»Pocieszycielka” Daniel-Ange przywoluje przyklad dziecka, ktdre patrzac na obraz méwi, ze widzi
Jezusa, Ojca i Matke. Por. P. Evdokimov, Prawostawie, s. 268.
** Bog zywy. Katechizm Kosciola prawostawnego, s. 301.
3 P. Evdokimov, Prawostawie, s. 135.
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$wiata. Przypomina tym samym o obecnosci Ducha od poczatku stworzenia
$wiata, kiedy ,,unosit si¢ nad wodami” (Rdz 1, 1).

W ten sposéb dopetnia sie ruch zamkniety w ikonie: Duch prowadzi nas
do Syna, ktory ofiaruje si¢ w doskonalym postuszenstwie Ojcu, posylajacym
Ducha. Jednakze nie jest to jedyny kierunek, ktéry pozwala odkry¢ kontem-
placja ikony. Poniewaz kompozycja Osob zamknieta jest w okregu, mozemy
wlaczy¢ si¢ w 6w ruch w ktérymkolwiek punkcie, by na nowo odczytywac
podstawowe prawdy wiary. Ojciec posyla Ducha, przez ktérego Stowo staje si¢
cialem, aby doprowadzi¢ calg ludzko$¢ do zjednoczenia z Bogiem. Wszystkie
relacje wewnatrz Tréjcy Swietej s3 wyrazone przy wykorzystaniu modelu
geometrycznego okregu. Jest to symbol doskonatosci, rownosci i wiecznosci.

W obrebie owego Zycia wewnatrztrynitarnego znajduja tez sie wszystkie ele-
menty materialne, obecne na ikonie: sg albo na zewnatrz albo w srodku okregu.

Symbolika przedmiotow

Na ikonie poza aniotami nie ma innych 0séb, nawet Abrahama, ktéry udziela
gosciny. Przestanie musi bowiem pozosta¢ czytelne: to, co na ikonie ,,osobowe”,
odpowiada boskosci, natomiast to, co jest ,materialne”, wskazuje na $wiat
stworzen. Przyjrzyjmy si¢ teraz poszczegdlnym rzeczom i ich znaczeniu.

Stél. Obecnos¢ stotu kolejny raz nawigzuje do biblijnej inspiracji ikony,
jaka jest goscina u Abrahama i uczta, ktora ten przygotowat. Niemniej jednak
ma swoje znaczenie symboliczne. W pierwszym rzedzie jest to znaczenie
kosmiczne. Stél, jako pewna przestrzen zamknigta w prostokacie, oznacza
caly wszechs$wiat: cztery boki wyrazaja cztery strony $wiata, za§ wyznaczona
przez nie przestrzen wskazuje na ograniczonos$c¢ i skonczonosé swiata. Do-
datkowo podkresla to maly prostokat umieszczony w centralnej czgsci stotu.
Obecno$¢ stotu-swiata pomiedzy trzema osobami wyraza teologiczng prawde,
ze $wiat i jego historia jest zanurzony w relacje, jaka faczy trzy Boskie Osoby,
a jest nig mito$¢. Swiat istnieje dzieki tej mitosci i jest nig otoczony. Dzieki
tej milosci stot zamienia sie w oltarz, na ktérym Bog ofiaruje si¢ cztowiekowi,
a zarazem czlowiek kierowany miloscig oddaje si¢ Bogu. W ikonografii ottarz
czesto oznacza takze ,,tron niebieski’, miejsce objawienia chwaly Bozej**. Wi-
da¢ to wyraznie na ikonie Rublowa, w ktérej autor polaczyl stét z miejscami
do siedzenia. Tworza one jedna caloé¢: oftarz i tron chwaly jest $Srodkiem
i miejscem objawienia Bozej chwaly.

** Por. G. Spitzing, Lexikon, s. 36.
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Po wtdre, prostokatny ksztalt stolu symbolizuje czesto, zwlaszcza u ojcow
Kosciota, cztery ewangelie. One stanowig petnie Bozego objawienia, ktorego
poczatkiem jest stworzenie $wiata. Stowo Boze, na wzor ktdrego wszystko sie
stalo, ktore jest poczatkiem $wiata, wchodzi na $wiat, by dzieki swojej ofierze
przemieni¢ $wiat w jeden wielki oltarz, miejsce oddania chwaty Bogu. W ten
sposob trzy elementy: Logos, $§wiat i ofiara tacza sie w jedno i dzieki miltosci
Trojcy tworza, obejmujaca wszystko, histori¢ zbawienia.

Kielich, bedacy czytelnym znakiem Eucharystii, znajduje si¢ na srodku stotu,
wyrazajac w ten sposob prawde, ze ofiara Chrystusa stanowi centrum historii
ludzkosci, a zarazem, ze jest ona centrum, szczytem dzialalnosci ad extra calej
Tréjcy Swietej®. Teologia wschodnia czesto podkresla zwigzek Eucharystii z in-
terwencja kazdej z trzech Oséb Trojcy. Patriarcha Konstantynopola Germanus
zwrdcit uwage: ,,Dzieki zgodzie Ojca i przez wolng odpowiedz Syna, Duch
Swiety niewidzialnie obecny pozwala rozpozna¢ w Eucharystii dzieto Boze™**.

Ikona przedstawia Chrystusa, ktérego dlon wskazuje na kielich, czynigc nad
nim jakby znak krzyza - znak Bozego blogostawienistwa. Podobnie czyni Duch
Swiety, kierujac w strong kielicha swoja dton. Mniej wyrazicie jest to widocz-
ne w postawie Ojca, chociaz i w tym wypadku wskazuje sie, ze jedna z Jego
zfozonych dloni wyraza gest proponujacy kielich Synowi zgodnie ze stowami
Ewangelii $w. Jana: ,,Czyz nie mam pi¢ kielicha, ktéry mi podat Ojciec?” (18, 11).

Na stole nie widzimy chleba, jako ze symbol Eucharystii wyrazony jest
calosciowo w kielichu (cialo i krew Chrystusa ztozone w ofierze). Podkre-
sla to takze bardziej element ofiarniczy Eucharystii niz jej charakter uczty.
We wnetrzu kielicha pierwotnie namalowany byl baranek, starotestamental-
ny typ Chrystusa, ktéry na krzyzu przelewa krew dla wyzwolenia czlowieka
z niewoli grzechu i $mierci (por. ] 1, 29; Ap 5, 6; Lk 22, 42; Mk 10, 38-39).
Jednak w pozniejszym czasie baranek zostal przemalowany, a na jego miejscu
umieszczono winng latorosl, poniewaz synod in Trullo z 692 roku, odbywajacy

# Ten aspekt eucharystyczny w kontekscie tajemnicy Tréjcy Swietej podkresla takze Jan
Pawel IT w Liscie apostolskim po$wieconym Eucharystii Mane nobiscum Domine, 7.10.2004. Napisal
w nim: ,,Przez tajemnice swojego catkowitego ukrycia Chrystus staje si¢ tajemnicg $wiatla, dzieki
ktoérej kazdy wierzacy zostaje wprowadzony w glebie zycia Bozego. Czy nie za sprawa znamiennej
intuicji, stynna ikona Tréjcy Rublowa stawia w znaczacy sposob Eucharystie w centrum zycia
trynitarnego!” (nr 11).

* Sanctus Germanus Constantinopolitanus, Rerum ecclesiasticarum contemplatio, w: S. P. N.
Germani [...] opera omnia, t. 1, ed. J.-P. Migne, Parisiis 1865, kol. 437 (Patrologiae Cursus Completus.
Series Graeca 98).
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sie w Konstantynopolu, a nie zaakceptowany przez Rzym, w kan. 82 zakazal
przedstawiania Stowa Wcielonego w sposéb symboliczny, np. baranka®.

Drzewo. Na przedtuzeniu kielicha, za plecami Aniofa-Chrystusa znajduje
sie drzewo, ktore znowu nawiazuje do kontekstu odwiedzin Abrahama pod
debami Mamre. Ale w znaczeniu symbolicznym przedstawia drzewo nowe-
go zycia, ktére rodzi si¢ z ofiary Chrystusa zfozonej wlasnie na drzewie. Jest
to ikonograficzna aluzja do tekstu Apokalipsy 22, 2-3: ,,Pomiedzy rynkiem
Miasta a rzekg, po obu brzegach drzewo zycia, rodzace dwanascie owocow —
wydajace swoj owoc kazdego miesigca - a liscie drzewa stuza do leczenia
narodow’, i dalej: ,,I bedzie w nim tron Boga i Baranka, a studzy Jego beda
Mu cze$¢ oddawali”.

Graficzna linia, ktéra taczy drzewo z kielichem, przecina dokladnie postaé
Chrystusa, a wlasciwie Jego lewy bok - serce przebite na krzyzu widcznia,
z ktérego wyplyneta krew i woda. Chrystus-Nowy Adam przez swoje postu-
szenstwo Bogu przywraca na drzewie zycie, ktére zostalo utracone w raju przez
niepostuszenstwo Adama. Zielen drzewa - znak zycia i faski* - czerpie swoje
soki z kielicha ofiary Chrystusa.

Dom. Drzewo, symbolizujace krzyz, wprowadza w drugi plan ikony, sta-
nowigcy tto dla postaci, na ktérym znajduja si¢ rowniez dom i skata. Dom
oznacza Kosciol, niebieskie Jeruzalem, ktore jest jednocze$nie domem Ojca,

»w ktérym jest mieszkan wiele” (J 14, 2) i gdzie ludzkos$¢ odnajduje szczescie
w zjednoczeniu z Bogiem. Z tego wzgledu dom jest umieszczony blizej po-
staci Ojca, chociaz pomiedzy Ojcem i Synem dla podkreslenia roli Chrystusa
w budowaniu Ko$ciola — zapowiedzi i urzeczywistnienia juz tu na ziemi zycia
w zjednoczeniu z Bogiem. Dom ma dwa wejécia: jedno dla Zydéw, dzieci obiet-
nicyidrugie dla pogan (por. Rz 9, 23-24; Ef 2, 11-22). Cz¢$¢ zfocona symbolizuje
swietos¢ Kosciota, a takze $wietos¢ jego czltonkow, ktdrzy stanowia zywa bu-
dowle, szczegolnie zas Swietos¢ Maryi i jej macierzynska opieke nad Kosciotem.

Skala. Jest to tradycyjny symbol wykorzystywany nie tylko w ikonografii,
lecz takze w literaturze mistycznej i ascetycznej, wyrazajacy zycie ducho-
we chrzescijanina, ktore jest systematycznym i niepozbawionym trudnosci
wspinaniem si¢ na szczyty doskonatosci. Droga, ktéra prowadzi przez okresy
wyrzeczen i walki wewnetrznej. Jej poczatek i zarazem fundament stanowi
Chrystus - zycie chrzescijanina oparte na nauce Chrystusa jest pordwnane

* Por. A. Znosko, Kanony Kosciola prawostawnego w przektadzie polskim, t. 1, Warszawa 1978,
s.106; L. Uspienski, Teologia ikony, Poznan 1993, s. 60-70.
* G. Spitzing, Lexikon, s. 216-217.
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do domu zbudowanego na skale (por. Lk 6, 46-49). Jednoczesnie droga do do-
skonatosci jest mozliwa tylko dzieki natchnieniom Ducha Swietego, ktory
staje si¢ przewodnikiem i ktéry udoskonala kazdy ludzki wysitek moralny
i ascetyczny. Stad skala umieszczona posrodku postaci Chrystusa i Ducha
Swietego podkresla te prawde.

Antropologia ikony

Centralne miejsce Chrystusa na ikonie sprawia, ze znajduje si¢ On dokfadnie
naprzeciw tego, kto patrzy na obraz. W ten sposob obserwator odnajduje
w Chrystusie jakby swoje lustrzane odbicie: patrzac na ikone, cztowiek widzi
siebie, a méwigc doktadniej, widzi siebie takim, jakim powinien by¢. Najpierw
widzi siebie tym, czym jest, tzn. jako obraz Bozy, ale widzi siebie takze jako tego,
kim powinien by¢ — doskonalym podobienstwem Boga. Dzieki Chrystusowi
czlowiek wchodzi w tajemnice Zycia Bozego, staje si¢ uczestnikiem tego zycia®.

Moze wydawac si¢ paradoksem, nie pierwszym zreszta w spotkaniu z teolo-
gig prawoslawng, ze ikona, na ktdrej nie znajduje si¢ zadna posta¢ ludzka, jest
najpelniejszym obrazem czlowieka. Ale wlasnie taka jest najistotniejsza tres¢
antropologii prawoslawia, ze kontemplujac Boga w Jego Tréjjedynym miste-
rium, odstaniajgcym sie naszym oczom w obrazie (szczego6lnie tym Obrazie par
excellence, jakim jest Wcielone Stowo) czltowiek odkrywa petna prawde o sobie
samym. Prawdeg, ktdra nie jest abstrakcyjng ideg i teorig, ale jest tajemnicg zy-
cia w jednosci z Bogiem. ,,Tylko milos¢ i serce otwarte na Boga, na Jego faske,
na te Swiatlo$¢ nie stworzona, ktéra daje Bég cztowiekowi — tylko to moze
upodobnic¢ czltowieka do Boga. By¢ $wietym - to by¢ podobnym do Boga,
odnalez¢ obraz i podobienstwo™.

W takim sensie mozna zinterpretowac jeszcze jeden element ikony - puste
miejsce przy stole na wprost obserwatora. Ono wyznacza droge cztowieka
do Boga. Cztowiek wchodzi na uczte Krélestwa poprzez stét Eucharystii, w kto-
rej jednoczy sie z Chrystusem i dzieki Niemu uczestniczy w dwu rzeczywisto-
$ciach, ktore symbolizuje i uobecnia zarazem ikona. Po pierwsze, w wymiarze

7, Stwierdzamy, ze zostaliSmy wprowadzeni do rozmowy, ktéra juz sie toczy — rozmowy boskiej,
odwiecznego dialogu Tréjcy. Kazdy z nas styszy Boga Ojca, zwracajacego si¢ do nas wlasnie: «Ty
jestes Syn mdj umilowany»; stajemy sie synami w Synu i poprzez Ducha czynimy nasza synowska
odpowiedz «Abba Ojcze»” (K. Ware, Czlowiek jako ikona Trdjcy Swigtej, ttam. W. Misijuk, Biatystok

1993, 8. 15).
* Bég zywy. Katechizm Kosciota prawostawnego, s. 121.
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historycznym nalezy do Kosciofa i razem z nim przemierza droge na Gore
Przemienienia, na szczyty doskonalosci. Po wtére, w wymiarze eschatologicz-
nym zostaje wlaczony we wspdlnote zycia Trojcy Swiete;j.

Spotkanie cztowieka z tajemnicg Tréjcy Swietej, odstaniajacy sie przed wie-
rzacym w kontemplacji ikony, prowadzi do zrozumienia catej historii zbawie-
nia, a jednoczesnie przez przyjecie w wierze objawionych prawd stanowi droge
do wlasnego uswiecenia, czyli przebostwienia. ,,Kiedy cztowiek - czytamy
w Katechizmie — poklada swa wiare w Jezusie Chrystusie, udziela mu Chrystus
swego Ducha Swietego i — wraz z Nim - swego Boskiego Zycia. I wtedy to,
co ludzkie, Iaczy si¢ z tym, co Boskie. [...] To wlasnie jest Nowym Przymierzem,
to znaczy zjednoczeniem Boga i czlowieka. Bog, ktory stat si¢ cztowiekiem,
daje Boga czlowiekowi, ktéry w Niego wierzy™.

Zakonczenie

Zaréwno tekst Credo, jak i ikona Rublowa méwig o Tréjcy Swietej nie tyle w jej
teologicznym misterium (dotyczacym samej natury Boga, Jego wewnetrznego
zycia), ile w jej misterium ad extra, ktére objawia si¢ w dzietach tworzacych
histori¢ zbawienia. To zycie Boze koncentruje si¢ wokdt poznania i milosci:
Ojciec odwiecznie kontempluje Syna i z tej kontemplacji rodzi si¢ mios¢, ktora
jest odwzajemniona w catkowitym oddaniu si¢ Syna Ojcu. Ta relacja milosci
ma osobowa posta¢ w Duchu Swietym. Konsekwentnie takze kazde dzieto
Boze wyrazone na zewnatrz posiada znamie milosci: jest uczynione z mitosci
i ukierunkowane na mito$¢. Szczegdlnie za$ prawda ta dotyczy cztowieka. Oba
te przekazy mowia o Bogu, ktéry objawia sie cztowiekowi po to, aby cztowiek
poznal Boga, a w §wietle prawdy o Nim poznal samego siebie. Ikona ma zatem,
oprocz wymiaru teologicznego, takze wymiar antropologiczny.

W tradycji wschodniej ikona jest traktowana jak okno, ktére otwiera
na wiecznos¢. Jest sztukg $wietg, nie tylko dlatego, ze przedstawia osoby i rzeczy
$wiete, ale rowniez dlatego, ze tworzy przestrzen, w ktorej mozna doswiadczaé
obecnosci milujagcego Boga. W tym sensie ikona jest jakby sakramentem.
W konsekwencji, doswiadczajac owej milosci i odkrywajac w niej najdosko-
nalszy sens swojego zycia, chrzedcijanin wypelnia swoja liturgiczng odpo-
wiedZ permanentnym wotaniem: Marana tha — Przyjdz, Panie Jezu. Ta prosta
modlitwa wyraza sam rdzen wiary i poboznosci, jakie przenikajg wschodnig
teologie i liturgie.

¥ Bdg zywy. Katechizm Kosciola prawostawnego, s. 175.
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ABSTRAKT

»Tréjca Swieta” Rublowa jako ikonograficzny katechizm prawoslawia
Tredcig artykutu jest analiza ikonograficzno-teologiczna ikony Tréjcy Swietej, napisanej
przez Andrzeja Rublowa. Wedtug Katechizmu Kosciota prawostawnego istnieje $cista
analogia w przedstawieniu Tréjcy Swietej na ikonie a prawdami wiary wyrazonymi
w Credo. Idac tym tropem, w artykule zanalizowano poszczegélne elementy ikony,
takie jak: przedstawienie postaci aniotéw, ktére odpowiadajg poszczegdlnym osobom
Tréjcy Swietej; postawy, jakie zajmuja wzajemnie wobec siebie; a takze przedmioty,
ktére im towarzyszom. We wszystkich tych elementach mozna odczyta¢ ikonogra-
ficzne przedstawienie podstawowych prawdy wiary chrzescijanskiej w odniesieniu
do tajemnicy Boga, Jego dzieta zbawczego w historii $wiata, a takze w odniesieniu
do relacji cztowieka z Bogiem, ktéry wchodzac w owe tajemnice poprzez kontemplacje,
otwiera sie na dar przebdstwienia.

SELOWA KLUCZOWE
katechizm prawostawny, Rublow, teologia ikony, teologia prawostawna, Tréjca Swieta

ABSTRACT

“Holy Trinity” Rublev as an iconographic catechism of Orthodoxy

The content of the article is an iconographic and theological analysis of the icon of the
Holy Trinity, written by Andriej Rublev. According to the Catechism of the Orthodox
Church, there is a close analogy between the representation of the Holy Trinity in the
icon and the truths of faith expressed in the Creed. Following this lead, the article
analyzes the individual elements of the icon, such as the representation of the figures
of angels that correspond to the individual persons of the Holy Trinity, the attitudes
they take towards each other, as well as the objects that accompany them. In all these
elements, one can read the iconographic representation of the basic truths of the
Christian faith in relation to the mystery of God, His saving work in the history of the
world, as well as in relation to the relationship of man with God, who, entering these
mysteries through contemplation, opens up to the gift deification.

KEYWORDS
Orthodox catechism, Orthodox theology, icon theology, Rublev, Holy Trinity
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