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ABSTRAKT

Granat mistyczny. Historia i znaczenie Madonny z Bolestawca nad Prosng

W 1903 roku krakowski malarz Jan Bukowski odkryl na strychu w kosciele w Bolestawcu nad Prosng
$redniowieczng figure Matki Boskiej z Dziecigtkiem i owocem granatu. Kilkanascie lat pozniej
miejscowy ksiadz Marian Rogozinski odnalazt kolejne cztery mniejsze figury $wietych niewiast,
ktdre wraz ze znaleziong wczesniej rzezbg Matki Boskiej tworzyly tak zwany oltarz czterech dziewic.
W niniejszym artykule staram si¢ zrekonstruowac historie tego oltarza i nalezacych do niego figur,
a nastepnie sformutowac teologiczna i filozoficzna interpretacje jego bogatej symboliki. Staram
sie w ten sposob przywrdci¢ pamiec o tych figurach, ktére cho¢ znajduja si¢ dzis w Muzeum
Archidiecezji Czgstochowskiej, wcigz moga odgrywacé znaczaca role dla lokalnej spotecznosci.

SLOWA KLUCZOWE:
Maryja, granat, virgines capitales, Katarzyna Aleksandryjska, rzezba §redniowieczna, oftarz
czterech dziewic, Viereraltar, Bolestawiec nad Prosna

ABSTRACT

The mystical pomegranate. The history and meaning
of the Madonna of Bolestawiec on Prosna

In 1903, Jan Bukowski, a Krakow painter, discovered a medieval statue of the Virgin Mary with
Child and pomegranate in the attic of a church in Bolestawiec on Prosna. A dozen years later,
the local priest Marian Rogozinski found four more minor statues of holy maidens, which,
together with the previously found figure of the Virgin Mary, formed the so-called altar of the
four virgins. In this paper I attempt to reconstruct the history of this altar and the figures that
belonged to it, and then to formulate a theological and philosophical interpretation of its
rich symbolism. In this way, [ am trying to bring back the memory of these statues, which,
although nowadays kept in the museum of the Archdiocese of Czestochowa, can still play
an important role for the local community.

KEYWORDS:
Mary, pomegranate, virgines capitales, Catherine of Alexandria, medieval sculpture, altar
of the four virgins, Viereraltar, Bolestawiec on Prosna




20 maja 1904 roku historyk sztuki Ignacy Bett przedstawil na posiedzeniu
Akademii Umiejetnosci w Krakowie sredniowieczng rzezbe, ktora zostala nie-
dawno odkryta w Bolestawcu nad Prosna. Byla to sporej wielkosci figura Matki
Bozej, trzymajacej na jednym reku Dziecigtko, a w drugim owoc granatu.
Rzezbe znalazt jego znajomy malarz Jan Bukowski na strychu kosciota. Bett
ocenial, ze figura powstata pod koniec XV wieku w kregu oddzialywania sztuki
Slaskiej. Jak stwierdzal, cho¢ wykonana byta dos¢ surowo, posiadata jednak
niemale walory artystyczne.

Glowa przechylona ku Dziecku, wywolujaca podwojne zatamanie osi, i owo po-
danie granatu, jakby w zadumie, nadaja postaci osobliwy wdziek, ktéry poteguje
sie umiejetnym rysunkiem twarzy i pozwala zapomnie¢ o grubosci wykonania,
o licznych bledach i niedoktadnosciach, jak zwlaszcza o przysadzistej figurze
i fatalnej anatomii lewej dtoni'.

W archiwum Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego za-

chowala si¢ wykonana w tym czasie fotografia rzezby, ktéra kto$ podpisat:

»Madonna z Bolestawca™. Wyglada wigc na to, ze historycy sztuki zajmujacy
sie ta rzezbg w Krakowie spontanicznie zestawiali ja z odkrytymi i opisanymi
niewiele wczesniej stynnymi Madonnami z Grybowa czy — przede wszyst-
kim - z Kruzlowej. Madonna z Bolestawca w ten sposéb triumfalnie weszta
do historii sztuki sredniowiecznej w Polsce.

Niestety, w Bolestawcu nikt o tym wiedzial. Bukowski zabral znaleziona
przez siebie rzezbe do Krakowa, zapewne za zgoda proboszcza, ale na pewno
bez wiedzy parafian. O jego odkryciu nie wiedzieli nawet moi dziadkowie,
Maria i Florian Rojkowie, ktorzy przez lata skrzgtnie zbierali wspomnienia
z dziejow Bolestawca’. W ten sposob lokalna spotecznos¢ pozbawiona zo-
stala jednego ze swoich najstarszych i najcenniejszych zabytkéw. Cho¢ bo-
wiem parafia w Bolestawcu istnieje zapewne od lokacji miasta w 1266 roku,
to obecny kosciot zostal ukonczony dopiero w 1723 roku. Rzezba Matki Bozej
z Dzieciatkiem jest wigc przypuszczalnie jedyng pozostaloscig po wezesniejszej

1

L. Bett, Posqg Matki Boskiej z kosciota w Bolestawcu, ,,Sprawozdania Komisji do Badania Historii
Sztuki w Polsce” 8 (1912) z. 3—4, kol. CCCXXIX.

Fototeka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, sygn. IHS U] P 000582, Figura
Matki Boskiej z Dziecigtkiem.

*  M.1iF Rojkowie, Ocali¢ od zapomnienia. Szkice z dziejéow Bolestawca nad Prosng, Krakow 2007.
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$wiatyni, ktdra sploneta w 1576 roku. Jest tez jedng z nielicznych - oprocz
ruin kroélewskiego zamku — materialnych pamiatek $wietnosci miasteczka
w XV i XVI wieku. Dzi$ figura ta znajduje si¢ w Muzeum Archidiecezjalnym
w Czestochowie. Niestety, o ile sie orientuj¢, nadal nikt w Bolestawcu nie wie
0 jej istnieniu.

Chciatbym zatem sprobowac przywrdci¢ pamie¢ o Madonnie z Bolestawca.
Przede wszystkim postaram si¢ zrekonstruowac jej historie. Jak si¢ okazalo,
znaleziona przez Bukowskiego na strychu figura Madonny nie byta jedynym
odkryciem. Niedlugo potem ks. Marian Rogozinski odkryt w kosciétku filial-
nym na Piaskach* pod Bolestawcem kolejne cztery figury swietych dziewic
i powigzal je ze znaleziong wczesniej figurg. Zgodnie z jego przypuszcze-
niem, rzezba Matki Bozej i figurki $wietych niewiast znajdowaly si¢ razem
w nastawie typowego sredniowiecznego oltarza czterech dziewic. Nastepnie
sprobuje zrekonstruowac teologiczne i filozoficzne znaczenie tych rzezb. Jak
sie okazuje, zaréwno symbolika tego oltarza, jak i wigzace si¢ z nim praktyki
religijne sg zaskakujaco gleboko zakorzenione nie tylko chrzescijanskiej, ale
i przedchrzescijanskiej starozytnosci. Jest to, jak sadze, kolejne swiadectwo
zadziwiajacej ciagltosci migdzy kulturg grecka a chrzedcijanstwem.

Bolestawiec, prowincjonalne miasteczko w ziemi wielunskiej, jest znako-
mitym laboratorium, w ktérym mozna obserwowa¢ procesy zanikania i po-
jawiania si¢ pamieci historycznej. Madonna z Bolestawca przez wieki faczyta
lokalng spotecznos¢ z uniwersum symbolicznym starozytnosci i Sredniowiecza.
Gdy w koncu stracita znaczenie dla miejscowych, wzbudzita zainteresowa-
nie przybysza z zewnatrz. W tym samym niemal czasie gdy jedni przestali
ja traktowac jako przedmiot kultu, inni dostrzegli w niej dzielo sztuki. Niestety,
cho¢ figura zostala uratowana przed zniszczeniem, to jednoczesnie znikneta
ze $wiadomosci mieszkancéw. Mam nadzieje, ze przypomnienie jej po latach
moze pomoc nie tylko w zrozumieniu, ale i odtworzeniu zwiazkéw malenkie-
go Bolestawca z wielkim dziedzictwem kulturowym. W ten sposéb Madonna
z Bolestawca, nawet znajdujac sie w innym miejscu, bedzie mogta znéw petnié
swoja dawng funkcje.

* Mieszkancy méwig wlasnie zwykle ,,na Piaskach’, a nie ,w Piaskach’, i zawsze ,,z Piask’, a nie

»Z Piaskéw”. Trzymam sie tu tej lokalnej odmiany.
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Madonna z Bolestawca

Madonneg z Bolestawca odkryt w 1903 roku na strychu kosciota $w. Tréjcy kra-
kowski malarz Jan Bukowski. Wraz ze wspoipracownikami wykonywat tam po-
lichromie, ktére czesciowo zachowaly sie do dzis. Wedlug przekazu rodzinnego
malarze z Krakowa na czas prac zamieszkali na kwaterze u moich pradziadkéw
Eleonory i Antoniego Chmielewskich, w zamian za co pomalowali im sufit
w mlodopolskie kwiatki. Artysci spedzali wiele czasu na strychu koscielnym,
gdzie zapewne trzymali farby i pedzle. Pamiatka po nich sg widoczne do dzi$
podpisy na belce stropowej. Wtasnie gdzie$ tam, by¢ moze w sktadziku za or-
ganami, Bukowski natrafil na porzucony $redniowieczny posag.

Jan Bukowski (1873-1943) byl malarzem, ktéry ukonczyl krakowska Akade-
mie Sztuk Pieknych, uczyl sie takze w Monachium i w Paryzu’. Malowidla
w kosciele w Bolestawcu byty jego pierwszym wigkszym samodzielnym zlece-
niem. Wczesniej bral jednak udzial w stynnych pracach Jana Matejki w kosciele
Mariackim w Krakowie. Wraz z Wlodzimierzem Tetmajerem wykonywat
tam polichromie w kaplicy sw. Jana Nepomucena. Bukowski w Bolestawcu
wykorzystal niektére swoje motywy z tej kaplicy, co zreszta pomogto potem
w okresleniu, ktére fragmenty w kosciele Mariackim malowat on, a ktére
Tetmajer®. Udana realizacja w Bolestawcu otworzyta Bukowskiemu droge
do uzyskiwania kolejnych zleceny’.

Odkrycie Bukowskiego na strychu w Bolestawcu nie bylo az tak przypad-
kowe, jak mogloby si¢ wydawa¢. Bukowski doskonale bowiem wiedzial, czego
mozna si¢ spodziewac sie w starych kosciotach. W 1889 roku, gdy byl jeszcze
uczniem gimnazjum w Nowym Saczu, bral udzial w stynnej wycieczce krajo-
znawczej uczniow Szkoly Sztuk Pigknych pod kierunkiem prof. Wladystawa
Yuszczkiewicza, w ktorej uczestniczyli migedzy innymi nieco od niego starsi
Stanistaw Wyspianski czy Jézef Mehoffer. Bukowski co prawda nie byt ofi-
cjalnym uczestnikiem wyprawy, zachowat si¢ jednak zapis, z ktorego wynika,
ze wraz z innymi rysowal kosciél w Biegonicach. Jak przypuszczaja Piotr

*  Por. P. de Boricza Bukowski, W kregu sztuki Jana Bukowskiego. Horyzonty badawcze, w: Sztuka
Jana Bukowskiego, red. P. de Bonicza Bukowski, A. Jurczyszyn, Krakéw 2022, s. 12-128;
L. Buchenfeld-Kaminska, Scienne malarstwo sakralne Jana Bukowskiego w Krakowie, w: Sztuka
sakralna Krakowa w wieku XIX, cz. 3, red. J. Wolaniska, W. Batus, Krakow 2010, s. 207-304.
Por. L. Buchenfeld-Kaminska, Scienne malarstwo sakralne Jana Bukowskiego w Krakowie,
S. 235—236.

7 Por. P. de Bonicza Bukowski, W kregu sztuki Jana Bukowskiego, s. 60.
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i Tadeusz Lopatkiewiczowie, Bukowski mogl towarzyszy¢ wycieczce jako lo-
kalny przewodnik®. To wtasnie wtedy Wyspianski i Mehoffer znalezli w kosciele
$w. Heleny w Chelmcu $redniowieczng rzezbe $w. Anny Samotrzeciej, ktora
zabrali do Krakowa, a potem podarowali Muzeum Narodowemu’. Co jednak
wazniejsze, juz po zakonczeniu oficjalnej wyprawy, Wyspianski i Mehoffer
odkryli dwa, stynne potem, gotyckie posagi Matki Boskiej z Dziecigtkiem.
Jeden z nich znalezli w kruchcie kosciota w Grybowie, drugi zas w bocznej
kaplicy w Kruzlowej*. Dzigki znakomitym rysunkom Wyspianskiego rzezby
te staly sie znane w Krakowie i rozpoczeto starania o ich uratowanie. Jak bo-
wiem wspominat Feliks Kopera, wieloletni konserwator zabytkow w Galicji,

spoleczenstwo nie zdawalo sobie sprawy w wielu wypadkach z wartos$ci naszych
zabytkow, zwlaszcza obrazow i rzezb. Kiedy niejeden proboszcz widzial jak si¢
zywo zajmuj¢ zabytkowym obrazem czy rzezbg i polecam go opiece, wyrazal
zdziwienie. [...] Umieszczano je na strychach kos$ciolow i wiezach koscielnych,
gdzie bardziej niszczaly, a wtedy nie chcac ich profanowac jako przedmiotéw
kultu, palono je".

Taki wlasnie los 0 malo nie spotkal wspaniatej Madonny z Kruzlowej. Gdy
natkneli si¢ na nig Wyspianski i Mehoffer, znajdowala si¢ w bocznej kapli-
cy kosciota, niedlugo potem trafita jednak do kruchty, a w konicu na strych,
gdzie rzucono ja wérdd rupieci. Jak sie¢ bowiem okazalo, ,,ludziom miejsco-
wym nie podobala si¢ z powodu, ze byla niefadnie wygieta, do nabozenstwa
tez jej nie uzywano . By¢ moze wiec, gdyby nie zainteresowanie artystow
i starania historykéw z Krakowa, zostalaby w koncu, zgodnie z obowigzujacy-
mi wowczas zaleceniami, spalona, a jej popiol pochowany w jakims godnym

P. Lopatkiewicz, T. Lopatkiewicz, Szkicownik Stanistawa Wyspiatiskiego z naukowo-artystycznej
wycieczki w sqdeckie, gorlickie i grybowskie z roku 1889, z. 1, Krakéw 2018, s. 29.

° Zob. Skrécony ogolny katalog Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakow 1908, s. 27.

' Por. T. Lopatkiewicz, O zabytkoznawczych rezultatach wycieczki Stanistawa Wyspiatiskiego
i Jozefa Mehoffera do Kruzlowej Wyznej w sierpniu roku 1889, ,,Studia Pigoniana” 2021 nr 4,
s. 178-179, https://doi.org/10.12775/SP.2021.009.

E Kopera, Ze wspomnieri konserwatora, ,Ochrona Zabytkéw” 2 (1949) nr 2 (6), s. 84; zob. takze
M. Kornecki, Kilka uwag i refleksji o ,odkrywaniu” zabytkow sztuki sredniowiecznej, w: Magistro
et Amico amici discipulique. Lechowi Kalinowskiemu w osiemdziesigciolecie urodzin, red. W. Bulsza,
L. Sadko, Krakéw 2002, s. 131-144.

L. Puszet, Drewniany polichromowany posqg Matki Boskiej z kosciota w Kruzlowej, ,,Sprawozdania
Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce” 7 (1906), kol. LXTII.
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miejscu. Gdy w koncu rzezby z Grybowa i z Kruzlowej trafity do Krakowa,
zostaly oficjalnie przedstawione przez rzezbiarza i historyka sztuki Ludwika
Pugeta (Puszeta) na posiedzeniu Komisji Historii Sztuki Akademii Umiejet-
nosci w Krakowie®”. Bukowski na pewno styszal o tych odkryciach. Gdy wigc
rozgladal si¢ po strychu w kosciele w Bolestawcu, byt doskonale przygotowany
do tego, by zauwazy¢ porzucone tam zabytki.

Nie wiadomo, w jakich okolicznosciach Bukowski zostat zaproszony do Bo-
lestawca. Owczesny proboszcz, ks. Andrzej Witulski (1865-1933), byt goracym
patriotg i sprawnym organizatorem, ale nic nie wskazuje na to, by jako$ szcze-
golnie interesowal sie sztuka™. By¢ moze jakas role w zaproszeniu Bukowskie-
go odegral Tomasz Lisiewicz (1857-1930), starszy od niego malarz z Krakowa,
uczen Jana Matejki, ktory przez lata korzystal z mecenatu rodziny Szembekow
z pobliskich Siemianic”. Lisiewicz, swoja droga, namowil Marie Szembe-
kowa do zakupienia dwoch sredniowiecznych figur z przebudowywanego
kosciota w Opatowie, ktdre — jak ocenial - mogly pochodzi¢ z warsztatu Wita
Stwosza'™.

Okolicznosci odkrycia Madonny z Bolestawca przedstawil krétko Ignacy
Bett, ktdry znal je zapewne od samego Bukowskiego.

W Bolestawcu nad Prosng, w guberni kaliskiej, a dawnej ziemi wielunskiej, zna-
lazl na strychu posrod rupieci p. Jan Bukowski drewniany posazek Matki Boskiej.
Wyrzucony byt tam od niedawna dopiero z powoddw tych samych, co przy tylu

innych dawniejszych zabytkach, ale bezposrednio przedtem uzywany byl jako

feretron, w stosownym ubraniu i przystrojeniu”.

Zob. L. Puszet, Drewniana polichromowana figura Matki Boskiej z Dziecigtkiem z kosciola
parafialnego w Grybowie, ,Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce” 7 (1906),
kol. LVIII-LXII; L. Puszet, Drewniany polichromowany posgg Matki Boskiej z kosciota w Kruzlowej,
kol. LXII-LXVIIL.

Por. K. Kesik, Kosciét katolicki w powiecie wieluriskim w czasie I wojny swiatowej, Opole
2020, . 433-434; K. Kesik, I wojna swiatowa w powiecie wieluriskim w kronikarskiej narracji
ks. Andrzeja Witulskiego (1), ,Studia Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego” 42 (2022)
nri, s. 196-197.

Por. E. Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904,
Krakow 1905, s. 157-158.

Zob. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, sygn. 14473/11, Z. Szembekéwna, Z dziejow Siemianic,
maszynopis, s. 16.

7 1. Bett, Posgg Matki Boskiej z kosciota w Bolestawcu, kol. CCCXXVIIL



120 Pawet Rojek

Bett wprost odwolywat sie w tym fragmencie do sprawozdania Pugeta z od-
krycia w Kruzlowej, co sugeruje, ze takze w Bolestawcu ,,dziwnie wygieta
rzezba” znalazta sie na strychu, bo po prostu nie podobata sie juz ksiedzu
i parafianom.

Jest bardzo prawdopodobne, ze feretron z figurg Matki Boskiej trafil na strych
dopiero za czaséw ks. Witulskiego, ktéry rozpoczat swoje rzady w parafii w 1895
roku. Nowy proboszcz bowiem energicznie przystapit do porzadkowania ko-
$ciofa. Zlikwidowal cztery boczne oltarze i sktadzik rupieci znajdujacy sie przy
bocznym wejsciu. Zakupil tez nowe kapy i lichtarze, figury do nabozenstwa
majowego oraz krzyze i choragwie do procesji. Jak sam wspominal, kupit tez
nowe feretrony, co najpewniej byto okazjg do pozbycia si¢ starych®.

Ksigdz Witulski zapewne pozwolil Bukowskiemu zabra¢ znaleziong przez
niego niepotrzebna rzezbe do Krakowa. By¢ moze zreszta, tak jak wspominani
przez Kopere ksieza z Matopolski, dziwil si¢ jego zainteresowaniu tym rupie-
ciem. Figura mogla tez stanowic cz¢s$¢ zaplaty za prace artysty. Taki przypadek
zdarzyl si¢ w Iwanowicach pod Krakowem, gdzie Mieczystaw Gasecki za od-
nowienie oltarzy dostat od ksiedza dwie rzezby $w. Katarzyny i sw. Malgorzaty,
ktére potem sprzedal Muzeum Narodowemu®”. W kazdym razie Madonna
z Boleslawca opisywana byto dlugo jako prywatna wlasnos¢ Bukowskiego™.
Nie bylo to zresztg w tym czasie niczym wyjatkowym. Sredniowieczne rzezby
ze starych koscioléw posiadali wowczas w Krakowie migdzy innymi Feliks
Jasienski® i przede wszystkim Jozef Mehoffer®, ktdrego wspanialg czterna-
stowieczng Madonne na Iwie mozna do dzis$ oglada¢ w jego domu. Bukowski

Zob. Archiwum Archidiecezjalne w Lodzi, sygn. 43, Akta personalne ks. Andrzeja Witulskiego,

A. Witulski, Moje curriculum vitae, k. 4v.

¥ Por. P. Pencakowski, Kilka uwag o pochodzeniu i losach péznogotyckich figur Madonny
z Dziecigtkiem w kosciele parafialnym pw. Wszystkich Swigtych w Iwanowicach oraz $w. Katarzyny
i $w. Malgorzaty w Muzeum Narodowym w Krakowie, w: , Zeby wiedzie¢”. Studia dedykowane
Helenie Matkiewiczéwnie, red. W. Walanus, M. Walczak, ]. Wolanska, Krakow 2008, s. 158.

** Por. 1. Bett, Posgg Matki Boskiej z kosciota w Bolestawcu, kol. CCCXXIX-CCCXXX, podpis
pod zdjeciem; M. Walicki, Czestochowa. Muzeum Diecezjalne, ,,Biuletyn Naukowy wydawany
przez Zaktad Architektury Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej” 1933 nr 4, s. 234;
M. Rogozinski, Zabytki polskiego sredniowiecznego snycerstwa, Poznan 1937, s. 6, 17.

' Por. W. Marcinkowski, T. Zaucha, Galeria ,,Sztuka dawnej Polski. XII-XVIII wiek”. Przewodnik,
Krakow 2022, s. 5.

**  Por. K. Stepowska, Trzy zabytki snycerstwa polskiego, ,,Sprawozdania Komisji do Badania

Historii Sztuki w Polsce” 9 (1915), kol. CLXXXIII-CLXXXIX; A. Zenczak, W. Marcinkowski,

Mehofferova madona. Mehoffer-Madonna, w: Gotické madony na lvu. Gotische Lowenmadonnen.

Splendor et Virtus Reginae Coeli, eds. I. Hlobil, J. Hrbacova, Olomuc 2014, s. 122-124.
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trzymal swoja rzezbe najpewniej w mieszkaniu na ul. Jablonowskich 22. By¢
moze wlasnie tam zostalo wykonane jej zdjecie, na ktérym wida¢ z boku
drewniane pudetko, zapewne z przyborami malarskimi.

W Krakowie Bukowski pokazal figure z Bolestawca Ignacemu Bettowi (1877-
1919), swojemu koledze ze studiéw na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
ktory byl wowczas mtodym asystentem Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagiellonskiego™. Bett postanowit zbadac¢, opisa¢ i zaprezentowac jego znale-
zisko w Akademii Umiejetnosci w Krakowie. Wszystko odbyto si¢ dokladnie
tak, jak w wypadku rzezb znalezionych przez Wyspianskiego i Mehoffera
w Grybowie i Kruzlowej. Bett przedstawil wyniki swoich badan na posiedzeniu
tej samej Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce Akademii Umiejetnosci
i opublikowal potem swoj referat w tych samych ,,Sprawozdaniach”.

Ignacy Bett tak opisywal rzezbe z Bolestawca:

Posta¢ Madonny, wysoka 97 cm [...], o charakterystycznym, ale niezbyt silnym

przegieciu, w koronie wysokiej, o wlosach spadajacych w dwu puklach po prawej,

ajednym po lewej stronie, owinieta jest pfaszczem w ten sposob, ze jeden koniec
przekatni spada przodem postaci, fatdujac sie bogato. [...] Nalewem reku dzierzy

Dziecigtko o kedziorkach stylizowanych naiwnie spiralnymi kétkami, ktérego

reka prawa bawi sie koncem pukla Matki [...]. W prawym za$ reku podaje

wdziecznym ruchem Dziecku jabtko granatu®™.

Bett oceniat stan zachowania figury jako ,,zadziwiajaco wzglednie dobry”*,
cho¢ Dziecigtko pozbawione byto jednej reki, a druga zapewne zostata dopra-
wiona pozniej*®. Jak przypuszczal, rzezba zostala wykonana z drewna grusz-
kowego, co redaktor pisma postugujacy sie inicjalami MS, czyli chyba sam
prof. Marian Sokolowski, skwitowal w przypisie: ,,predzej lipowego™ .

Bett zwracal uwagg, ze figura z Bolestawca taczy w sobie cechy starszego
i nowszego stylu. Z jednej strony wygiecie, a takze pewna prostota, naiwnos¢
czy wrecz prymitywnos$¢ modelunku byty typowe dla XV wieku. Z drugiej
jednak strony nagos$¢ Dzieciatka, jego przekomarzanie si¢ z Matka, a takze

*  Por. E. Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904,
5. 21.

** 1. Bett, Posgg Matki Boskiej z kosciota w Bolestawcu, kol. CCCXXIX.

* 1. Bett, Posgg Matki Boskiej z kosciota w Bolestawcu, kol. CCCXXIX.

* Zob. 1. Bett, Posqgg Matki Boskiej z kosciota w Bolestawcu, kol. CCCXXX.

1. Bett, Posgg Matki Boskiej z kosciota w Bolestawcu, kol. CCCXXIX.
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naturalistyczne wrecz przedstawienie owocu granatu miaty by¢ charaktery-
styczne juz dla XVI wieku. Stad Bett umieszczal rzezbe ,na przetomie, ktory
sie odbywa od drugiej polowy XV wieku, ale trwa diugo, zaleznie od szkoty
i warsztatu, skad dzieto wychodzi”**. Ostatecznie datowal jednak figure na ko-
niec XV wieku, sugerujac si¢ jej rzekomo uderzajagcym podobienstwem do zna-
nej mu z reprodukcji rzezby w zwienczeniu gornej czgsci nastawy oltarzowej
tryptyku z koéciota parafialnego w Swidnicy z 1492 roku™.

Znaleziona na strychu kosciota rzezba byla wiec co najmniej dwiescie lat
starsza od istniejacej obecnie $wigtyni. Bett przypuszczal, ze mogla si¢ ona
znajdowac si¢ we wczedniejszym kosciele. Jest to bardzo prawdopodobne,
bo wyposazenie kosciotéw zwykle przechodzito z dawniejszych budynkéw
do nowszych. Proces wedréwki dziel sztuki znakomicie opisywat Pawet Pen-
cakowski na przykladzie Malopolski*. Czasami stare rzezby zajmowaty swoje
poprzednie miejsca w nowych $wiatyniach. Taki transfer dotyczyl jednak
przede wszystkim szczegélnie czczonych wizerunkéw. Na przyklad w ko-
$ciele Wniebowzigcia NMP w Lubnicach kolo Bolestawca czczona dawniej
figura Matki Boskiej z Dziecigtkiem z poczatku XVI wieku wciaz znajduje si¢
w oltarzu gléwnym?®. Najczesciej jednak stare rzezby zajmowaly w nowych
kosciotach mniej eksponowane miejsca. Figury z nastaw oltarzowych byly
wieszane na $cianach, umieszczane - jak Madonna z Kruzlowej - w bocznych
kaplicach czy - jak Madonna z Grybowa — przenoszone do kruchty. Przemiesz-
czanie rzezb bylo okazjg do ich odnawiania, ale takze przycinania, wymiany
atrybutéw czy modyfikacji ukfadu rak. Figura z Bolestawca nosi wilasnie §la-
dy takich ingerencji. Wystuzone rzezby z dawnych ottarzy bywaly w koncu
przerabiane na feretrony uzywane podczas procesji®. Tak byto na przykfad
w wypadku Matki Boskiej z Dziecigtkiem z Wigctawic pod Krakowem. Jak pisat
Pencakowski, ,,petnila ona najpierw funkcje retabulum szafiastego, nastepnie

** L Bett, Posgg Matki Boskiej z kosciola w Bolestawcu, kol. CCCXXXII.

*  Zob. 1. Bett, Posgg Matki Boskiej z kosciola w Bolestawcu, kol. CCCXXXIIIL; H. Lutsch, Bilderwerk
schlesischer Kunstdenkmodiler, Breslau 1903, s. 205, tab. 61.

* Zob. L. Bett, Posgg Matki Boskiej z kosciola w Bolestawcu, kol. CCCXXX.
Zob. P. Pencakowski, Recepcja dziet dawnej sztuki i pamigtek przeszlosci w diecezji krakowskiej
w epoce kontrreformacji, Krakéw 2009.
Por. H. Ciszewska-Hohensee, B. Wolff, Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 2: Wojewddztwo todzkie,
z. 12: Powiat wieluriski, Warszawa 1953, s. 11, M. Rogozinski, Zabytki polskiego sredniowiecznego
snycerstwa, s. 20; J. Zwiazek, Z dziejow kultu Matki Boskiej na ziemi wielutiskiej, w: Wizerunki
Matki Bozej na ziemi wieluriskiej, red. T. Spychala, Wielun 2012, s. 36.
Por. P. Pencakowski, Recepcja dziet dawnej sztuki, s. 192.

32

33



Granat mistyczny... 123

zostala wykorzystana jako Immaculata zawieszona we wnetrzu $wiatyni [...],
by pdzniej znalez¢ si¢ w feretronie™*. Wyglada na to, Ze podobny los spotkat
Madonne z Bolestawca.

Mniej prawdopodobne wydaje si¢, by rzezba trafifa do kosciola sw. Trojcy
z jakiej$ innej $wigtyni. Tak bywalo, gdy ubogi ko$ciét na prowincji znajdowat
sie pod patronatem jakiej$ bogatszej §wigtyni w wiekszym osrodku. Tego typu
migracje wyposazenia s doskonale znane z Matopolski. Na przyktad gotyckie
rzezby z Iwanowic, ktore otrzymal jako zaptate Gasecki, trafity tam z kosciota
Mariackiego albo z katedry wawelskiej. Karol Estreicher wykorzystal ten zna-
ny historykom sztuki motyw w swojej apokryficznej opowiesci o nalezacym
do kapituty krakowskiej kosciétku w Grzymkowicach pod Stomnikami, ktéry
w ciggu wiekow stal sie istng sktadnica bezcennych zabytkow®. Kosciét w Bo-
lestawcu nie mial jednak Zzadnych moznych patrondéw, ktorzy mogli go obda-
rowywac starym wyposazeniem. Inaczej jednak bylo w wypadku wspomnia-
nych Lubnic, ktére nalezaly do cysterek z Otoboku. Zgodnie zreszta z legenda,
czczona tam figura Matki Boskiej ,,w niezwyczajny sposob zostata przeniesiona
z dotychczasowego miejsca tam, gdzie miata by¢ budowana $wigtynia™*. By¢
moze jest to wspomnienie tego, Ze zostala kiedy$ podarowana przez cysterki.

Granat mistyczny

Obecnos¢ figury Matki Bozej z Dziecigtkiem w kosciele w Bolestawcu nie
jest oczywiscie niczym zaskakujacym. Jak bowiem zauwazat ks. Jan Zwigzek:

Jedna z charakterystycznych cech religijnosci chrzescijanskiej na ziemi wielun-
skiej, podobnie zreszta jak w catej Polsce, byt kult Matki Boskiej. Obserwujac
to zjawisko w calej Polsce, odnosi si¢ wrazenie, ze w tych okolicach przybie-
ral on formy szczegdlnie intensywne. Zwiazany byl z caloksztaltem nie tyl-
ko spraw religijnych, ale faczyl si¢ ze wszystkimi formami zycia spotecznego
i narodowego”’.

*  P. Pencakowski, Recepcja dziel dawnej sztuki, s. 189-190.

Zob. K. Estreicher, Nie od razu Krakéow zbudowano, Warszawa 1957, s. 171-173.

J. Zwiazek, Z dziejow kultu Matki Boskiej na ziemi wieluriskiej, s. 36; J. Zwiazek, Sanktuaria
Matki Bozej w diecezji czestochowskiej, ,,Czestochowskie Studia Teologiczne” 9—10 (1981-1982),
S. 234.

J. Zwiazek, Z dziejow kultu Matki Boskiej na ziemi wieluriskiej, s. 30.
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O kulcie Matki Bozej w tych okolicach $wiadcza stare wezwania kosciolow,
zachowane zabytki, materialy etnograficzne, a nawet okazjonalne cudow-
ne wydarzenia. W okolicy w 1620 roku plakal obraz Matki Boskiej Czesto-
chowskiej w Dankowie*, a w 1856 roku Matka Boska objawiata si¢ na so$nie
w Dzietrznikach®. Szczegélnym swiadectwem popularnosci kultu maryjnego
w Sredniowieczu s3 oczywidcie stare rzezby Matki Boskiej z Dziecigtkiem.
W Mieleszynie znajdowala si¢ figura Matki Bozej z Dziecigtkiem z XIV wie-
ku*’, w Lubnicach - tryptyk Matki Boskiej ze swietymi dziewicami z poczatku
XVI wieku®, a w Zdzarach - dwie rzezby Matki Boskiej z Dziecigtkiem z po-
czatku XVI wieku, dwie rzezby $w. Anny Samotrze¢ z konca XV i poczatku
XVIwieku oraz ptaskorzezba koronacji Najswigtszej Maryi Panny z poczatku
XVI wieku*. W promieniu kilkunastu kilometréw zachowalo si¢ wiec co naj-
mniej osiem $redniowiecznych wizerunkéw Matki Boskiej.

Figure z Bolestawca wyrdznia to, ze Maryja trzyma w reku owoc granatu (Pu-
nica granatum L.). Nie jest to przy tym tylko kwestia koloru owocu, ktéry mogt
sie zmienia¢ w czasie, lecz przede wszystkim jego ksztaltu. Wyraznie wida¢ po-
dtuzne rowki oddzielajace poszczegolne komory granatu. Wsréd zachowanych
w okolicy przedstawien z epoki dominuja przedstawienia Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiemizjabtkiem, ktore jest albo zwyklym owocem, albo insygnium wladzy*.
Jedynym znanym mi w poblizu wizerunkiem Maryi z czyms, co przypomina
granat, jest obraz z kosciota Bozego Ciala w Wieluniu z poczatku XVI wieku*.
Maryja z Dziecigtkiem i granatem pojawiala si¢ jednak do$¢ czesto w malarstwie
europejskim XV i XVIwieku. Najstynniejszym chyba obrazem z tym motywem
jest tak zwana Madonna Dreyfusa, dlugo przypisywana Leonardowi da Vin-
ci, a obecnie uznawana raczej za dzieto Lorenza di Credi. Stynne Madonny

38

Por. J. Zwiazek, Z dziejow kultu Matki Boskiej na ziemi wieluriskiej, s. 36.

Por. T. Spychata, Kult maryjny na ziemi wielutiskiej z uwzglednieniem wierzesn ludowych,
w: Wizerunki Matki Bozej na ziemi wieluriskiej, s. 105.

Por. M. Rogoziniski, Zabytki snycerstwa gotyckiego w Zdzarach i okolicy, ,Kurier Literacko-
-Naukowy” 1930 nr 2, 5. IV; M. Rogozinski, Zabytki polskiego sredniowiecznego snycerstwa, s. 21.
Por. H. Ciszewska-Hohensee, B. Wolff, Katalog zabytkow sztuki w Polsce, s. 11; M. Rogozinski,
Zabytki polskiego sredniowiecznego snycerstwa, s. 20.

Por. M. Rogozifiski, Zabytki snycerstwa gotyckiego w Zdzarach i okolicy, s. III-IV; M. Rogoziniski,
Zabytki polskiego sredniowiecznego snycerstwa, s. 38; H. Ciszewska-Hohensee, B. Wolff, Katalog
zabytkow sztuki w Polsce, s. 27; Wizerunki Matki Bozej na ziemi wielutiskiej, s. 271-273.

Por. Wizerunki Matki Bozej na ziemi wielutiskiej, s. 154 (Grebien), 161 (Kadlub), 191 (Ochedzyn),
213 (Ruda), 252 (Wielun), 254 (Wieluni), 263 (Wierzbie), 271, 272 (Zdzary).

Por. Wizerunki Matki Bozej na ziemi wieluriskiej, s. 235.
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z granatami malowali takze miedzy innymi Fra Angelico i Sandro Botticelli.
W wypadku figury z Bolestawca jednak zapewne ani jej tworca, ani jej odbior-
cy nigdy nie mieli okazji widzie¢ i kosztowa¢ owocu granatu. Wydaje si¢ wiec,
ze granat musial tu wyrazniej niz gdzie indziej pelnic jakas funkcje symboliczna.

Symbolika granatu prowadzi do$¢ niespodzianie do najglebszych korzeni
kultury chrzescijanskiej*. Daleka antycypacja Madonny z Bolestawca wydaje
sie bowiem figura bogini Hery w poblizu Myken opisana w II wieku naszej
ery przez stawnego greckiego podréznika Pauzaniasza w jego Wedréwkach
po Helladzie (11, 17, 4):

Posag Hery olbrzymich rozmiaréw, wykonany ze zlota i kosci stoniowej, dzieto
Polikleta, przedstawia boginie siedzgcg na tronie. Na glowie ma wieniec z wy-
obrazonymi w plaskorzezbie postaciami Charyt i Hor. W jednej rece trzyma owoc
granatu, w drugiej berto. Dlaczego Hera trzyma w rece jabtko granatu, musze
poming¢ milczeniem, gdy?z jest to szczegdt misteryjny*.

Hera, Zona Zeusa, byla najwyzsza boginia grecka, krolowa niebios i opie-
kunkga kobiet. Cho¢ Pauzaniasz powstrzymat si¢ przed wyjasnieniem znacze-
nia granatu, nietrudno si¢ go domysli¢. Owoc granatu, sktadajacy si¢ z setek
drobnych ziarenek, w §wiecie starozytnym powszechnie uchodzil za symbol
zycia i plodnosci?.

Podobnie rozumiano owoc granatu w tradycji Zydowskiej. Ziemia obiecana
miata by¢ petna pszenicy, winoroéli i wlasnie granatéw (Pwt 8, 8). Dlatego wize-
runki tych owocéw mialy zdobi¢ skraj szaty arcykaplana (Wj 28, 33-34) i fasade
$wiatynie Salomona (1 Krl 7, 20. 42). Wreszcie, do granatu poréwnywana byla
wielokrotnie Oblubienica w Pie$ni nad Piesniami: ,,Pedy twe — granatéw gaj,
z owocem wybornym” (PnP 4, 13).

Chrzescijanstwo przejelo te narzucajaca sie symbolike. Granat zaczal jednak
oznacza¢ przede wszystkim Maryje, matke Chrystusa i Ko$ciota. Jej plodnos¢

% Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijarskiej, przel. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 163-164; H. Schneider, On the Pomegranate, ,The Metropolitan
Museum of Art Bulletin” 4 (1945) no. 4, s. 117-120; K. Dominas, Between myth and literature.
The symbolism of the pomegranate in ancient mythology, ,,Studia Filologiczne Uniwersytetu

Jana Kochanowskiego” 33 (2020), s. 109-117.

* Pauzaniasz, ,\Wedréwka po Helladzie™ w $wigtyni i w micie. Ksiggi I, II, Il i VII, przet. ]. Niemirska-
-Pliszczynska, Wroctaw 1973, s. 211-212.

“ Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 164.
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miala gtéwnie charakter duchowy. Obraz pekajacego granatu, z ktorego wy-
sypuja sie ziarna, stal sie popularnym symbolem obfitosci fask udzielanych
wiernym za posrednictwem Maryi. Jak pisal siedemnastowieczny jezuita Jakub
Masen,

Malum punicum apertum. Quot grana, tot gratia.
Grana tot auratis non condit punica malis
Gratias quot virgo pectore donat suo*,

czyli mniej wiecej:

Granat otwarty wraz; ile ziaren, tyle fask.
Zloty granat tylu ziaren nie zawiera
Ile serce dziewicy task nam udziela.

Granat w kulturze starozytnej miat jednak takze nieoczekiwanie inne zna-
czenie, ktore nie pojawialo si¢ chyba w Starym Testamencie. Owoc granatu,
moze ze wzgledu na swoj krwisty kolor i cierpki smak, byt bowiem dla Grekow
nie tylko symbolem Zycia, lecz takze $mierci. Wierzono, Ze ziarna granatu
powstaly z kropel krwi cierpigcego boga Dionizosa®. Gdy Hades, wiadca
$wiata podziemnego, porwal Persefone, podal jej podstepnie do zjedzenia
wlasnie nasiona granatu, przez co nie mogta juz ona wrocic¢ na stale do swiata
zywych®®. W rezultacie czg¢$¢ roku Persefona spedzala ze swoim mezem Ha-
desem pod ziemia, a cze$¢ ze swoja matka Demeter na powierzchni, co - jak
wiadomo - wywolywato przemiang pér roku. W ten sposéb owoc granatu
zostal symbolicznie zwigzany z cyklem $mierci i narodzin.

Chrzescijanstwo przejeto i rozwinelo te symbolike. Granat zaczat oznaczaé
nie tylko duchowg plodno$¢ Maryi, lecz takze $mier¢ i zmartwychwstanie
Chrystusa. Dodatkowo, jako owoc stuzacy do wyrobu moszczu, byt jednym
z najbardziej sugestywnych symboli eucharystycznych.

Dopiero teraz, jak sadze, mozna zrozumie¢ zaskakujaca powage, z jaka
na wielu przedstawieniach Maryja i Jezus spogladaja na owoc granatu. Nie
jest to bowiem tylko przedmiot ich wspdlnej zabawy, lecz przede wszystkim

# 1. Masen, Speculum imaginum veritatis occultae [...], Coloniae Ubiorum 1681, s. 585-586.

# Zob. Klemens Aleksandryjski, Zacheta Grekéw, 11, 19, przel. J. Sotowianiuk, w: Apologie,
red. E. Stanula, Warszawa 1988, s. 129.

*° Zob. Hymn do Demeter, w. 373, w: Hymny homeryckie, przet. W. Appel, Torun 2001, s. 65.
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zapowiedz meki i zmartwychwstania Chrystusa. Artysci wydobywali przy tym
bardzo rézne odcienie relacji miedzy Maryja i Jezusem. Fra Angelico poka-
zywal, ze Maryja podaje Jezusowi granat, na obrazie przypisywanym Leonar-
dowi da Vinci Jezus dzieli si¢ z Maryja ziarenkami, na rycinie Wita Stwosza
maly Jezus wyciaga rece po owoc, a Maryja go odsuwa, jakby wahajac sie, czy
Mu go podac¢. Botticelli przedstawil z kolei Dziecigtko, ktére trzyma otwarty
owoc granatu na wysokosci serca, jakby antycypujac pdzniejsze wizerunki
Najswietszego Serca Pana Jezusa.

W $wiecie starozytnym granat miat jednak jeszcze jedno znaczenie, uzupet-
niajace czy poglebiajace dwa poprzednie. Granat byl bowiem czestym atrybu-
tem rzymskiej bogini Junony. Cho¢ uchodzi ona za odpowiednik greckiej Hery,
to w jej wypadku granat nabierat dodatkowego znaczenia, gdyz Junona byta
bardziej wladczynia $wiata niz boginia ptodnosci®. Owoc granatu, faczacy
wiele ziaren, stawal si¢ w jej reku — podobnie jak krolewskie jabtko — symbolem
wiadzy, obejmujacej wiele prowincji, miast i ich mieszkancéw.

Chrzesdcijanstwo przejeto takze to wspdlnotowe znaczenie. Owoc granatu
stal sie nie tylko symbolem Maryi i Chrystusa, lecz takze Kosciota. Grzegorz
Wielki, komentujac obecnos$¢ granatéw na szacie arcykaplana, pisat:

Co mogag oznacza¢ granaty, jesli nie jedno$¢ wiary? Albowiem jak w granacie
jedna lupina otacza zewnatrz liczne ziarna znajdujace si¢ wewnatrz, tak jedno$¢
wiary chroni liczne ludy Swigtego Kosciota, utrzymywane wewnatrz razem moca
réznorodnych zastug™.

W ten sposob okazuje sie, ze owoc granatu zaskakujaco harmonijnie 13-
czyl symbolike przedchrzescijanska i chrzescijanska. Jak wskazywata bowiem
benedyktynka Dorothea Forstner, wybitna znawczyni symboliki religijnej,
»chrzescijanstwo i w tym wypadku nawigzuje do wyobrazni starozytnosci,
przetwarza ja i niejako zanurza w wodzie chrztu™.

Jak sadze, wizerunek bolestawieckiej Madonny z granatem mozna odczyty-
wa¢ na kazdym z tych pozioméw. Po pierwsze, traktujac granat jako symbol
plodnosci Maryi, gest przekazania owocu Dziecigtku mozna uznac za sub-
telne przedstawienie wcielenia. Co wiecej, Maryja, trzymajac w reku granat,

' Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 164.

*  Grzegorz Wielki, Ksiega reguly pasterskiej, 11, 4, przel. E. Szwarcenberg-Czerny, Krakéw 2003,
S. 82.

% D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 164.
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wyraznie zwraca si¢ do wiernych, jak gdyby oferujac im pozostajace do jej
dyspozycji taski. Po drugie, uznajac granat za symbol meki, mozna w tym
ruchu dostrzec pelng powagi akceptacje woli Ojca. Niestety, gest Jezusa nie
jest do konca czytelny, poniewaz figurze brakuje jednej reki, a druga wydaje
sie wtornie doprawiona. Znéw jednak Maryja zwraca si¢ do wiernych, jak
gdyby zapraszajac ich do wlaczenia sie w ofiare jej Syna. Wreszcie, po trzecie,
w gescie oflarowania granatu mozna dostrzec oddanie przez Maryje Kosciota
Chrystusowi. Tu chyba spojrzenie na wiernych jest najbardziej znaczace, po-
niewaz zaprasza kazdego do uczestnictwa w tym akcie.

Swiete Niewiasty z Piask

Kilkanascie lat pdzniej, w 1919 roku, w kosciétku §w. Malgorzaty na Piaskach
pod Bolestawcem doszto do odkrycia kolejnych sredniowiecznych figur. Tym
razem dokonatl go ks. Marian Rogozinski, petniacy krétko obowigzki admi-
nistratora tutejszej parafii. Swoje odkrycie opisat on pdzniej w artykule w do-
datku kulturalnym do popularnego ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego™:

Polozone nad Prosng, znane ze swej baszty kazimierzowskiej miasteczko Bo-
lestawiec, posiada na cmentarzu grzebalnym drewniany koscidtek z 1780 roku,
w ktérym znalazlem pod schodami na chdr cztery figurki okoto 45 cm wysokosci
przedstawiajace $wigte: Katarzyne, Barbare, Malgorzate i Magdalene [powinno
by¢: Dorote — P. R.], zachowane w niezlym stanie, zeszpecone grubg warstwa
olejnego pomalowania, pochodzace z potowy XV wieku’*.

Ksigdz Rogozinski, w przeciwienstwie do ks. Witulskiego, mial wyraznie
swiadomo$¢ wartosci tych rzezb. O ile dobrze zapamigtatem, moja babcia
Maria Rojek wspominata, ze zawisty one w kosciotku na Piaskach w widocz-
nym miejscu na chorze.

Ksigdz Marian Rogozinski (1881-1951) pochodzil z Warszawy, gdzie ukon-
czyl II Gimnazjum Filologiczne®. W latach 1913-1921 byl administratorem
parafii w pobliskim Mieleszynie, a w latach 1919-1920 administrowat takze pa-
rafia w Bolestawcu. Zakladam, ze wtedy wlasnie, zapoznajac sie z parafia, natra-
fif na figury dziewic. Wyglada na to, ze odkrycie to odegralo niespodziewanie
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M. Rogozinski, Zabytki snycerstwa gotyckiego w Zdzarach i okolicy, s. IV.
*  Por. M. Widera, Dzieje Kosciota katolickiego w powiecie wieluriskim 1918-1939, Opole 2021, s. 784.
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duzg role w jego zyciu. Kaptan, ktéry niedtugo potem na stale przenidst si¢
do Poznania, zaczal bowiem powaznie interesowac sie rzezbg sredniowieczna.
W 1930 roku opublikowal artykut o figurach ze Zdzar, Lubnic i Bolestaw-
ca. W 1933 roku w ,,Glosie Kaptanskim” apelowat do ksiezy, by ,,z calg gorliwo-
$cig zajac sie inwentaryzacja zabytkow i ich opieka, chociazby to byl kawalek
starej tkaniny ornatowej czy potamana rzezba gotycka™’. Wreszcie w 1937 roku,
juz po przejsciu na emeryture, wydat wlasnym sumptem zestawiony przez
siebie spis wszystkich zachowanych polskich rzezb sredniowiecznych. Tak we
wstepie wyjasnial swoje intencje:

pragne [...] zwrdci¢ uwage na zabytki snycerstwa $redniowiecznego, z ktérych
jeszcze wiele nie jest znanych z braku ogdlnej inwentaryzacji, a ktére marnieja
na strychach i w zakamarkach ko$ciotéw i dzwonnic. Sa to zabytki wielkiej war-
tosci materialnej i artystycznej, ktérych winni$my strzec, jako naturalni stroze
i konserwatorowie wszystkiego, co jest w kosciotach zabytkowych”.

Mozna si¢ oczywiscie tatwo domysla¢, ze stowa te wyrazaty osobiste do-
$wiadczenie ks. Rogozinskiego, ktory znalazl swoje $wiete dziewice porzucone
pod schodami. Jego inwentarz obejmuje kilka tysiecy pozycji. Niektdre z nich
wydaja si¢ unikalne. Kaptan wiedzial na przyktad o rzezbach zalegajacych
na strychach w Bialej czy w Wieluniu*, a takze o figurach znajdujagcych w re-
kach prywatnych, na przyklad u krakowskiego kolekcjonera Wtadystawa
Bartynowskiego, ale tez syna Jozefa Ignacego Kraszewskiego na Wotyniu czy
malarza Tadeusza Styki w Nowym Jorku®. Niestety, nie podawal, skad czerpat
informacje, co bardzo zmniejsza warto$¢ jego spisu. Znalazly si¢ w nim rzecz
jasna cztery dziewice z Piask, przy ktorych ks. Rogozinski z dumg zaznaczyt:
»znalezione przeze mnie w kosciele na cmentarzu”®.

Niestety, odkryte przez ks. Rogozinskiego swiete dziewice nie zaznaty spo-
koju na chorze w koscidtku. 23 maja 1930 roku do Bolestawca przybyt bowiem
z wizytacjg bp Teodor Kubina®. Jak wspominata Maria Rojek,

M. Rogoziniski, Stan inwentaryzacji i opieki nad zabytkami sztuki w Polsce dawniej i obecnie,
,Glos Kaptanski” 1933 nr 1, s. 39.

M. Rogozinski, Zabytki polskiego sredniowiecznego snycerstwa, s. 3.

**  Zob. M. Rogozinski, Zabytki polskiego sredniowiecznego snycerstwa, s. 6, 36.

*  Zob. M. Rogozinski, Zabytki polskiego sredniowiecznego snycerstwa, s. 17, 25, 23.

% M. Rogozinski, Zabytki polskiego sredniowiecznego snycerstwa, s. 6.

Por. M. Widera, Dzieje Kosciola katolickiego w powiecie wielutiskim, s. 48s.
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W czasie wizytacji parafii dostrzegl on w kosciétku na Piaskach ludowe rzezby —
figurki aniotkéw - i poprosit o nie, chcagc umiescic je jako eksponaty w muzeum.
Ksiagdz proboszcz ofiarowat je [...]. Narazil sie tym niektérym parafianom, ktorzy
zresztg przed zyczeniem biskupa nic nie wiedzieli o artystycznej wartosci figurek.
Dokuczali jednak ksiedzu proboszczowi i spowodowali jego odejscie z parafii
juz w 1933 roku®™.

Proboszczem w Bolestawcu byl wowczas od niedawna ks. Bolestaw Cho-
roszynski (1870-1942)*. Nie jestem pewien, czy to wlasnie oddanie figurek
bylo gléwnym powodem niezadowolenia parafian. Jak sie¢ bowiem okazuje,
stawiano mu o wiele powazniejsze zarzuty dotyczace finanséw i organizacji
zycia parafii*. Babcia w czasie tych wydarzen miata jednak tylko 16 lat i przy-
puszczam, ze powtarzala tylko to, co styszala w swoim otoczeniu. Niestety,
jak wida¢, w pamieci mieszkancow Bolestawca cenne $redniowieczne rzezby
$wietych panien zmienily si¢ w pozbawione wigkszej wartosci ludowe rzez-
by aniotkéw. Przypuszczam, ze powodem tej nieswiadomej zapewne zmiany
byta che¢ zbagatelizowania konfliktu w parafii. Niestety, w ten sposéb zatarte
zostalo jedyne watle wspomnienie o sredniowiecznych rzezbach w Bolestawcu.

Choc¢ ks. Choroszynski ostatecznie odszed! z parafii, to jednak biskup Kubina
nie zwrocil otrzymanych od niego figur. Dziewice z Bolestawca weszty w sklad
jego kolekeji, ktorg opiekowat sie ks. Stefan Mizera®. Biskup Kubina jeszcze
przed wojng planowal bowiem otworzy¢ muzeum diecezjalne w Czestochowie.

W 1933 roku zbiory biskupa przegladal Michat Walicki, jeden z najwybitniej-
szych polskich historykdéw sztuki, ojciec historyka idei Andrzeja Walickiego®.
Kolekgja liczyta wowczas dopiero kilkadziesigt obiektow, pochodzacych glow-
nie z ziemi wielunskiej. Walicki opublikowal krétka notatke o tym zbiorze.
Zwrdécit miedzy innymi uwage na przywiezione z niedawnej wizytacji swigte
dziewice.

Trzeba wymieni¢ cztery figurki $w. Niewiast, pochodzace z Bolestawca ($w. Do-
rota, Malgorzata, Katarzyna i Barbara) tworzace niegdys [...] typowy ,Oltarz
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M. i F. Rojkowie, Ocali¢ od zapomnienia, s. 63—64.

®  Por. M. Widera, Dzieje Kosciola katolickiego w powiecie wieluriskim, s. 717-718.
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»Archiwa, Biblioteki i Muzea Ko$cielne” 2006 nr 8s, s. 27-42.

6 Zob. M. Walczak, Michat Walicki (1904-1966), ,,Rocznik Historii Sztuki” 36 (2011), s. 127-136.
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czterech Dziewic” [...]. Znajdujace si¢ obecnie w muzeum czestochowskim
figurki o wysokosci wahajacej si¢ w granicach 38-45 cm zachowaly mimo prze-
malowan pierwotng kompozycje barwna, przeprowadzong w ten sposob, ze suk-
nie $wigtych sa zlote, plaszcze biale niebiesko-podbite, atrybuty zlote (koszyk)
i ciemnobrazowe z czerwonym (smok, koto)®.

Jak wida¢, Walicki poprawit tu w oczywisty sposdb blednag atrybucje ks. Ro-
gozinskiego, zmieniajac rzekoma $w. Magdalene na $w. Dorote. W ten sposdb
takze skromne dziewice z Bolestawca weszly do historii sztuki §redniowieczne;j
w Polsce.

Cztery figurki znalezione na Piaskach niewatpliwie znajdowaly si¢ kiedys
w nastawie typowego $redniowiecznego oltarza czterech dziewic. Swiadczy
o tym to, ze wykonane s3 w tym samym stylu, maja zblizong wielko$¢ i wszyst-
kie naleza do grona czworga szczegélnie czczonych $wigtych, zwanych virgines
capitales, czyli dziewicami gtéwnymi. Jak wskazywata Zofia Biallowicz-Krygie-
rowa w swojej klasycznej monografii, wzor oltarza czterech dziewic uksztal-
towal sie na Slagsku juz w ostatniej ¢wierci XIV wieku i rozwijat do konca
XV wieku®. Pierwotnie oltarze te tworzone byty w tak zwanym stylu Madonn
na lwach, potem zas w tak zwanym stylu miekkim czy picknym; niektére nawet
tacz te style®. Korpus oltarza czterech dziewic skladat si¢ z gléwnej figury
zajmujacej sSrodkowe miejsce i czterech mniejszych figur umieszczonych sy-
metrycznie po bokach. Niemiecki historyk sztuki Erich Wiese zaproponowat
w latach 20. okreslenie Viereraltar, czyli oltarz poczwdrny, cho¢ w sumie, jak
zauwazyt Karl Clasen, byl to raczej Fiinferaltar, czyli oltarz piecioczesciowy™.
Centralng figura w oltarzu czterech dziewic byla najczesciej Matka Boska
z Dziecigtkiem. Ksigdz Marian Rogozinski staral si¢ z tego wzgledu wpro-
wadzi¢ okreslenie ,,ottarz Matki Boskiej Samoszostej”, ktére mialo oznaczac
Matke Boskg z Dziecigtkiem plus cztery $wiete dziewice, czyli razem szes$¢
0s0b”". Czegsto jednak w srodku ottarza czterech dziewic pojawialy sie tez inne

% M. Walicki, Czgstochowa. Muzeum Diecezjalne, s. 234.

Zob. Z. Biallowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XIV wieku w Polsce, cz. 1: Poczgtki
slgskiej tradycji ottarza szafowego, Warszawa—Poznan 1981; Z. Biallowicz-Krygierowa, Studia
nad snycerstwem XIV wieku w Polsce. Katalog, cz. 1: Poczqtki slgskiej tradycji oftarza szafowego,
Poznan 1981.

% Zob. Z. Bialtowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XIV wieku w Polsce, s. 111.

7 Zob. Z. Bialtowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XIV wieku w Polsce, s. 23.

7' Zob. M. Rogozinski, Zabytki polskiego sredniowiecznego snycerstwa, s. 4.
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motywy, przede wszystkim Triumf Maryi, jak w Bakowie’ czy w niedalekiej
Praszce, gdzie zachowata si¢ tylko Maryja ze ztoZonymi r¢koma”, oraz Tron
Laski, jak w tryptyku z kaplicy Swietokrzyskiej w katedrze na Wawelu™ czy
w niedalekim Grebieniu, gdzie pozostata tylko figura Boga Ojca”. Czasami
tez w centrum znajdowala si¢ Pieta albo $w. Anna Samotrzecia’®. Gdyby trzy-
mac sie terminologii ks. Rogozinskiego, ten ostatni przypadek nalezaloby
nazywa¢ Matka Boska Samosiodmga. Figury swietych dziewic umieszczane
byty w bocznych kwaterach korpusu lub na skrzydtach nastaw, zwykle jedna
nad druga, rzadziej jedna za drugg, jak w oftarzu z Luczyny”. Najczesciej byly
to wlasnie dziewice gléwne, czasem jednak ktdras$ z nich zastepowala jakas
inna $wieta, na przyklad $w. Jadwiga Slaska w stynnym ottarzu z Pelcznicy™.
O ile si¢ orientujg, nie obowiazywal zaden wzdr okreslajacy miejsca, w ktérych
mialy pojawia¢ si¢ poszczegélne dziewice gléwne. Zasadniczo gorna cze§é
oltarza cieszyta si¢ wigkszym prestizem, tam wiec z reguty umieszczano swigte,
ktore chciano szczegoélnie uhonorowac”.

Zaskakujaco glebokie sg zrodta idei ottarza czterech dziewic. Jak wskazywala
Bialtowicz-Krygierowa, $laski wzor mial ,,specyficzng, gdzie indziej niespo-
tykang kompozycje i ikonografie”™, przez co byt ,tworem w pelni oryginal-
nym”™™. Jak jednak pisata, ,wydaje sie on stanowi¢ znamienng ilustracje procesu
ksztaltowania z sumy zapozyczen nowych wartosci w preznym i dynamicz-
nym $rodowisku pogranicza miedzy Zachodem i Wschodem europejskim”®.
Z jednej strony wyrastal on z zachodniego kultu relikwii, z drugiej za$ nawia-
zywal do wschodniej tradycji ikony, zapo$redniczonej przez wpltywy wloskie.

~
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Sama forma zamykanego ottarza wyewoluowala z szafy do przechowywania
relikwii. ,Relikwiarzowa szafa oltarzowa [...] ze sprzetu do przechowywania,
ochrony przed kradziezg i demonstrowania relikwii stawala si¢ coraz bardziej
uniezalezniong od ich obecnosci strukturg plastyczng™®. Oltarz czterech dzie-
wic ostatecznie jednak opieral sie na dominacji nie relikwii, lecz wizerunku,
»ktorego kultowg range, przyjeta wraz z tradycja ikony, najwczesniej i najsze-
rzej spopularyzowaly Wtochy™*. Takze ,kompozycja korpusu oftarza typu
Czterech $w. Dziewic [...] ma wiele wspolnego z ikong™®, w ktorej centralna
postac jest czgsto otoczona mniejszymi kompozycjami. Jak sie wiec okazuje,
sredniowieczny oltarz czterech dziewic, sktadajacy si¢ z zawierajacej relikwie
mensy oraz rzezbionego czy malowanego retabulum byl rzeczywiscie synteza
dominujacych na Zachodzie i Wschodzie systeméw symbolicznych. Plyta of-
tarzowa nawigzywala bowiem do charakterystycznej dla relikwii reprezentacji
metonimicznej, opierajacej si¢ na przyleglosci, natomiast nastawa opierala
sie na wlasciwej dla wizerunkéw reprezentacji metaforycznej, opierajacej sie
na podobienstwie®.

Nie mniej interesujace s3 dalsze losy ottarza czterech dziewic. Slgski design
zrobil bowiem zawrotng kariere w sztuce $redniowiecznej Europy. Oltarz
bardzo szybko rozprzestrzenit si¢ na Pomorze, Wielkopolske i w nieco mniej-
szym stopniu Malopolske. Piekny okaz oltarza czterech dziewic znajdowal sie
na Helu. Wzdr ten chetnie przejeli krzyzacy, ktorzy eksportowali go nawet
do Finlandii. Slaski ottarz mial by¢ tez inspiracjg dla podobnych wzoréw
w Saksonii i na Stowacji®.

Wszystko wskazuje wiec na to, Zze w pogranicznym Bolestawcu istnial wasnie
oltarz takiego typu. Analiza wielkosci i ksztattu figur $wietych dziewic pozwala
na przyblizong rekonstrukeje jego pierwotnego wygladu. Niewielka wysokos¢
rzezb wskazuje, Ze umieszczone byly po bokach jedna nad drugg, a nie jedna
obok drugiej. Jak wskazywal Pawel Pencakowski, analiza pochylenia figur
pozwala natomiast na ustalenie ich ulozenia po obu stronach centralnego

% Z. Bialtowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XIV wieku w Polsce, s. 91.

% Z. Bialtowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XIV wieku w Polsce, s. 105.
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przedstawienia®. Swiete Dorota i Katarzyna z Piask sklaniaja si¢ lekko w swoje
lewo, a wigc najpewniej staly po prawej stronie gléwnej figury, czyli po naszej
lewej, natomiast $wiete Barbara i Malgorzata pochylaja si¢ w prawo, a wigc
powinny znajdowac si¢ po lewej stronie figury, czyli po naszej prawej. Nie
sposéb jednak z ukladu cial wywnioskowa¢, jak ulozone byly w pionie.

Figurki $wietych niewiast z Piask pochodzily z potowy XV wieku, natomiast
drewniany koscidtek w ktérym je znaleziono zostat zbudowany dopiero w1781
roku (a nie - jak pisal ks. Rogozinski - w 1780). Podobnie jak w wypadku
figury Matki Boskiej pojawia si¢ wigc pytanie, gdzie si¢ pierwotnie znajdowaly.
Piaski sg wioska pod Bolestawcem i koscidt sw. Malgorzaty na Piaskach jest
filig kosciota parafialnego sw. Tréjcy w Bolestawcu. Naturalne wydaje si¢ wiec
przypuszczenie, ze jego wyposazenie pochodzito wlasnie z gléwnego kosciota.
Tak wlasnie zwykle migrowaly sprzety koscielne. Rzezby z kosciotéw para-
fialnych trafialy stopniowo do kosciotéw filialnych, kaplic cmentarnych czy
w koncu przydroznych kapliczek. Ilustracja tej prawidtowosci w okolicy jest
kosciot w Zdzarach, ktéry dtugo byt filig parafii w Woéjcinie i zapewne dzieki
temu stat sie skarbnicg starych sprzetow koscielnych, niemal jak wymyslony
przez Estreichera koscidtek w Grzymkowicach. Przed wojnag ks. Rogozinski
opisat pie¢ znajdujgcych sie tam gotyckich figur®, a po wojnie Helena Ciszew-
ska-Hohensee i Barbara Wolft natrafily tam na kolejnych osiem®’. Wydaje sie
wigc do$¢ prawdopodobne, Ze cztery dziewice znalezione na Piaskach mogly
wezesniej znajdowac sie w jakims ottarzu w kosciele w Bolestawcu.

W istocie mogto by¢ tez jednak dokladnie odwrotnie. Jak si¢ bowiem oka-
zuje, kosciol na Piaskach jest wistocie starsza $wiatynig niz kosciot sw. Tréjcy.
Liber beneficiorum archidiecezji gnieznienskiej Jana Laskiego spisywana w la-
tach 1511-1523 wyraznie stwierdza, ze opustoszata wowczas kaplica (oraculum)
$w. Malgorzaty byta dawniej ko$ciolem parafialnym®. Jest zreszta mozliwe,
ze okolica tego koscidlka byla pierwotng lokalizacja osady, znajduje si¢ tam
bowiem miejsce zwane dawniej Miesciskiem. Cztery figurki §wietych dziewic
s3 tak stare, ze mogly naleze¢ do wyposazenia tego dawnego kosciota.

Na korzys¢ kosciota $w. Malgorzaty przemawia oczywiscie jego wezwa-
nie. Wydaje sie naturalne, ze oltarz z figurg $w. Malgorzaty znajdowat sie
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wiasnie w takim kosciele. Niestety, nie jest to takie oczywiste. Jak wskazywat

bowiem Pawel Pencakowski, figura patronki oltarza powinna by¢ umiesz-
czona w najbardziej uprzywilejowanym miejscu oltarza, czyli - jego zda-
niem - po prawej stronie gléwnego przedstawienia, czyli — patrzac od naszej

strony — po lewej. W ten sposdb, na podstawie pochylenia figur Pencakowski

argumentowal, Ze znalezione w Iwanowicach rzezby $w. Katarzyny i $w. Mal-
gorzaty pochodzily z oltarza pod wezwaniem ktdrej$ z nich®. Niestety, $w. Mal-
gorzata z Piask wygina sie wyraznie w prawo, co wskazuje, ze znajdowala si¢

po lewej stronie od centralnej figury. Zgodnie z teorig Pencakowskiego nie

mogla wigc by¢ patronka tego oftarza. Sprawa pochodzenia oltarza wydaje

sie wiec na razie otwarta.

Kult dziewic gléwnych

Dziewice gtéwne cieszyly si¢ ogromng popularnoscig u schyltku sredniowiecza.
Ich szczegélny kult rozwinat si¢ najpierw w Niemczech w XIV wieku, a po-
tem rozprzestrzenil sie na Czechy, Polske i Sfowacje. Kult §wigtych niewiast
obejmowal przy tym wszystkie warstwy spoteczne i miat charakter zaréwno
publiczny, jak i prywatny. W rezultacie na przetomie XV i XVI staly si¢ one
najpopularniejszymi §wietymi w Europie Srodkowej. Gdy w czasie reformacji
krytykowano nadmierny kult §wietych, chodzito przede wszystkim o kult tych
czterech panien.

Szczegdlnym swiadectwem kultu §wietych dziewic w Polsce jest zachowana
obfita literatura $redniowieczna w jezyku facinskim i polskim na ich temat.
Sekwencje ku czci $w. Barbary utozyt kanonik krakowski Adam Swinka z Zie-
lonej. Piesni o $w. Dorocie i $w. Katarzynie nalezg do najcenniejszych zabytkow
XV-wiecznej polszczyzny®. Zwrotka o $w. Katarzynie zostata nawet w tamtym
czasie dodana do tekstu Bogurodzicy®*. Zachowalo sie tez wiele legend, wie-
rzen i zwyczajow ludowych zwigzanych ze §wigtymi dziewicami. Jak bowiem
wiadomo, ,,starodawny, tradycyjny posiew sredniowiecza, nieraz bez pomo-
cy, a nawet wbrew literaturze oficjalnej, kietkuje w zapomnieniu i wschodzi
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Zob. P. Pencakowski, Kilka uwag o pochodzeniu i losach péznogotyckich figur Madonny
z Dziecigtkiem, s. 158.

Por. Polskie wierszowane legendy sredniowieczne, red. S. Wierczynski, W. Kuraszkiewicz, Wroctaw
1962.

Por. Polskie wierszowane legendy sredniowieczne, s. 274.
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na niwie ludowej””. W niektérych rejonach do niedawna znany byl obrzed
»chodzenia z Dorotg’, polegajacy na odgrywaniu scenek z jej zZycia. Zachowaly
sie takze liczne piesni ludowe, bedace réznymi wersjami legend o $w. Dorocie
i Katarzynie; w poznych wariantach miejsce tych swietych dziewic zajmuje
po prostu dzielna krakowianka, ktéra nie chce wyj$¢ za krola®®.

Slady kultu $wietych dziewic mozna takze odnalez¢ w okolicach Bolestawca.
W Lubnicach znajduja si¢ figury z oltarza czterech dziewic z poczatku XVI wie-
ku”, w Zdzarach zachowaly sie obrazy $w. Katarzyny i $éw. Doroty z tego sa-
mego okresu®®, w Wierzbiu za$ figura $w. Malgorzaty ze $w. Leonardem®,
w Grebieniu $w. Barbary ze sw. Mikolajem™’, a w Siemianicach $w. Katarzyny
ze $w. Florianem''. W samym Bolestawcu na Piaskach istnieje kosciét w. Mat-
gorzaty nad rzeczka zwang Malgorzatka, a w kosciele $w. Trojcy znajduje sig
oltarz §w. Barbary i $w. Jadwigi, przy ktérym spotykalo si¢ bractwo prasalskie,
zwane potem bractwem $w. Barbary i $w. Jadwigi.

Nietatwo wyjasni¢ fenomen kultu $wietych dziewic. Swiete te pochodzity
bowiem z zamierzchlej przeszlosci i ich doswiadczenia byly bardzo odlegte
od realiéw pdznego sredniowiecza. Podstawowym zrédtem wiedzy o nich byla
wowczas stynna Ztota legenda Jakuba de Voragine'*. Najczesciej przyjmowano,
ze Barbara pochodzita z Antiochii, Dorota z Cezarei Kapadockiej, a Katarzyna
z Aleksandrii. Barbara byla corka bogacza, Dorota - senatora, Katarzyna — kro-
la, a Malgorzata - ksiecia. Tylko Dorota urodzila si¢ w chrzescijanskiej rodzinie,
pozostale niewiasty nawrocily si¢ w tajemnicy przed swoim poganskim oto-
czeniem. Wszystkie byly jednak zmuszane do porzucenia wiary i matzenstw
z poganami. Barbare przesladowal jej wlasny ojciec Dioskur, Dorote — prefekt

% Polskie wierszowane legendy sredniowieczne, s. 277.

Por. Z. Gloger, Piesni ludu, Krakéw 1892, Krél i krakowianka, s. 200.

Por. H. Ciszewska-Hohensee, B. Wolff, Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, s. 11 fig. 52; M. Rogozinski,
Zabytki polskiego sredniowiecznego snycerstwa, s. 20.

Por. H. Ciszewska-Hohensee, B. Wolff, Katalog zabytkow sztuki w Polsce, s. 27.

Por. H. Ciszewska-Hohensee, B. Wolft, Katalog zabytkow sztuki w Polsce, s. 26 fig. 53; Wizerunki
Matki Bozej na ziemi wieluiskiej, s. 263.

Por. H. Ciszewska-Hohensee, B. Wolff, Katalog zabytkow sztuki w Polsce, s. 6, fig. 61, Wizerunki
Matki Bozej na ziemi wieluiskiej, s. 154.

Por. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, sygn. 14473/11, Z. Szembekowna, Z dziejéw Siemianic,
S. 16.

Niestety, polskie wydanie Zlotej legendy nie zawiera zywotdw tych swietych, postuguje sie
wiec wersjg angielska: Jacobus de Voragine, The Golden Legend. Readings on the Saints, transl.
W. G. Ryan, Princeton 2012.
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Fabrycjusz, Katarzyne - cesarz Maksencjusz, a Malgorzate - prefekt Olibriusz.
Wszystkie byly sadzone, torturowane i w koncu zostalty zamordowane'”.

Opowiesci o czterech $wietych niewiastach ze Zlotej legendy pelne sa cudow-
nych i wstrzgsajacych wydarzen. Na przyktad ojciec Barbary po zabiciu cdrki
zostal wprost wciagniety do podziemi, postawiony przez Fabrycjusza na ztos¢
Dorocie posag poganskiego bozka zostat na oczach tysiecy pogan zniszczony
przez aniotéw, podobnie jak zelazne kota, ktérymi meczona byta Katarzyna,
co zreszta kosztowalo zycie czterech tysigcy ludzi, a podczas procesu Malgo-
rzaty nawrodcilo si¢ piec tysigcy pogan, ktorzy zostali natychmiast Scieci.

W opowiesci o $w. Katarzynie ze Zlotej legendy obok takich jarmarcznych
cudownosci pojawiajg si¢ jednak nieoczekiwanie glebokie watki filozoficzne.
Jej zywot mozna bowiem interpretowac jako glos w dyskusji na temat zwigz-
kéw miedzy madroscia poganska a chrzescijanskim objawieniem. Jeszcze
jako poganka Katarzyna pragnela intuicyjnie zachowa¢ czystos¢ i by unikngé
niechcianego malzenstwa, oglosita surowe wymagania, jakie musial spetnia¢
kandydat na jej me¢za. Jednym z nich bylo na przykiad urodzenie z dziewicy.
Nie przypuszczala jeszcze wtedy, Ze jest ktos, kto spelnia je wszystkie z nawigz-
ka. Chrzescijanstwo jawi si¢ wiec tu jako spetnienie pragnien odczuwanych juz
w poganstwie. Jeszcze wyrazniej wida¢ to w debacie miedzy Katarzyng a we-
zwanymi przez Maksencjusza piecdziesiecioma medrcami z calego cesarstwa.

Kiedy uczeni orzekli, ze nie jest mozliwe, aby Bog stal sie cztowiekiem lub cierpiat,
Katarzyna wskazala, ze przepowiadali to nawet poganie. Platon twierdzil bo-
wiem, ze Bog jest kulisty i zakrzywiony [circumrotundum et decurvatumy]. Sybilla
réwniez mowita: ,,Szczesliwy Bog, ktory wisi na wysokim drzewie!”. Dziewica
odpowiadala uczonym z najwyzsza zrecznoscia [...] tak, ze zostali zmuszeni
do milczenia™*.

Niezaleznie od tego, co dokladnie méwil Platon i gdzie mozna znalez¢
rzekome proroctwo Sybilli, wida¢ tu zndéw, ze filozofia poganska uznawana
byla za zapowiedz objawienia chrzescijanskiego. Legenda o $w. Katarzynie
nieoczekiwanie konczy si¢ zawilg scholastyczng argumentacjg pokazujaca,
ze doskonale realizowala ona starozytny ideal medrca, to znaczy byla biegta
w filozofii teoretycznej, filozofii praktycznej i w logice. Co ciekawe, wlasnie

' Por. L. Stomma, Proba analizy strukturalnej czterech legend sredniowiecznych, ,,Etnografia Polska”
16 (1972) . 1, 8. 281-293.
°* TJacobus de Voragine, The Golden Legend, s. 722.
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ta do$¢ abstrakcyjna kwestia cieszyla si¢ niestabnaca popularnoscig w réz-
nych wersjach opowiesci. Pojawia si¢ nawet w sredniowiecznej polskiej piesni
o $w. Katarzynie, zachowanej w zbiorku Piesni postne starozytne, ktérego jedyny
egzemplarz przechowywany jest w Bibliotece Kérnickiej:

Walczyta panna muzyka,
Gramatyka, dyjalektyka,
Retoryka, jeometryja,
Fizyka i astronomijg.

Panna mdlego przyrodzenia,
Byla meskiego gadania:

Bronila dla bozej wiary,
Przegadata poganskie doktory'®.

Doskonale opanowanie przez §w. Katarzyne filozofii, etyki i logiki, a tak-
ze przedmiotow trivium i quadrivium oznaczalo, ze realizowala nie tylko
chrzescijanski ideat $wigtej, lecz takze poganski ideat filozofki. Znéw okazuje
sie, ze chrzescijanstwo byto nie tyle odrzuceniem, co raczej przekroczeniem
dawniejszych tradycji.

Popularne opowiesci o $wietych dziewicach byty zrodtem szeroko rozpo-
wszechnionej ikonografii. Barbara zwykle trzyma wieze, w ktdrej byta wigziona
przez ojca i w ktorej po nawréceniu kazala wykuc trzecie okno ku czci Tréjcy
Swietej. Czasem ma tez kielich z hostig, bo wierzono, ze zapewnia swoim
czcicielom przyjecie sakramentéw przed $miercig. Dorota trzyma zazwyczaj
kosz z kwiatami i owocami, ktdre postata z raju kpigcemu z niej poganskiemu
urzednikowi Teofilowi. Katarzyna trzyma w reku zelazne kola, ktérymi byta
torturowana, lub miecz, ktérym zostala $cieta. Malgorzata przedstawiana jest
zwykle ze smokiem, ktorego pokonata w wieziennej celi w przeddzien proce-
su. Niekiedy jednak trzyma dtugg laske z krzyzem, przypominajaca czasem
wldcznig, bo pokonala smoka znakiem krzyza, w zaleznosci od wersji legendy;,
albo przed jej potknigciem, albo juz bedac w trzewiach potwora.

Doktadnie takie atrybuty posiadajg figury znalezione na Piaskach. Barbara
oburgcz trzyma wiezg, Dorota w lewej rece ma koszyk, Katarzyna lewa reka
trzyma koto, a Malgorzata ma u stop smoka i dodatkowo w prawej rece trzyma

' Polskie wierszowane legendy Sredniowieczne, s. 282.
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otwarta ksiege (tekst jest niestety nieczytelny). Ksiega w jej rekach jest troche
zaskakujaca, predzej spodziewaliby$my si¢ jej u uczonej Katarzyny.

Weciaz jednak nie jest jasne, dlaczego te egzotyczne $wigte cieszyly sie tak
diugo tak wielka popularnoscig na tak duzym obszarze. Czciciele swietych
dziewic w $redniowieczu, z nielicznymi wyjatkami, nie mieli przeciez zbyt
wiele okazji, by sprzeciwia¢ si¢ swoim poganskim rodzinom, znosi¢ tortury
w obronie dziewictwa czy oddawac zycie za wiare, nie méwigc juz o filozo-
ficznych dyskusjach z poganskimi uczonymi.

Fenomen popularnosci $wigtych dziewic w Sredniowieczu wynikat nie z tego,
ze byly one uznawane jako wzorce, ktére nalezalo nasladowac, ale raczej z tego,
ze traktowane byty jako oredowniczki, ktore miaty wstawiac sie za wiernymi.
Irlandzki historyk Eamon Dufty pisal:

Podejrzewam, ze tylko garstka mezczyzn i kobiet faktycznie postrzegala swigte
dziewice jako wzorce. [...] Tym, co dawaty one zwyktym chrzescijanom i chrze-
$cijankom, byl nie tyle model do nasladowania, o ktérym wiekszo$¢ z nich nigdy
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nie marzyla, ile raczej Zrédlo mocy, z ktérego mozna bylo czerpaé

Opowiesci o zyciu dziewic-meczenniczek nie mialy wiec by¢ wcale zro-
dlem inspiracji, lecz raczej potwierdzeniem skutecznoéci ich wstawiennictwa.
Stad ich egzotyczne doswiadczenia nie stanowily zadnej przeszkody dla ich
popularnosci.

Sam kult czterech dziewic gtéwnych wywodzi si¢ zreszta z wczesniejsze-
go kultu czternastu $wietych wspomozycieli'”’. Byla to grupa dobrana w ten
sposdb, by mogli zaradzi¢ wszystkim najczesciej przytrafiajacym si¢ w $re-
dniowieczu nieszczesciom. W tym zmiennym i zaleznym od okolicy gronie
pojawialy sie zwykle trzy $wiete kobiety: Barbara, Katarzyna i Malgorzata.
Barbara miala zapewnia¢ dobrg $mier¢, co sprawialo, ze za swoja patronke
obierali jg ci, ktérzy wykonywali szczegdlnie ryzykowng prace, Katarzyna
miata opiekowac si¢ filozofami i teologami oraz studentami i nauczycielami,
a Malgorzata miala troszczy¢ si¢ o rolnikow, pasterzy i brzemienne kobiety.

"¢ E. Duffy, Holy Maydens, Holy Wyfes: the Cult of Women Saints in Fifteenth- and Sixteenth-century
England, ,,Studies in Church History” 27 (1990), s. 189, https://doi.org/10.1017/50424208400012079.
Zob. takze K. Potuckova, Virgin Martyrs and their Late Medieval Audience, ,,Annual of Medieval
Studies at CEU” 14 (2008), s. 109-120.

7 Por.S. E. Weed, Venerating the Virgin Martyrs: The Cult of the Virgines Capitales in Art, Literature,
and Popular Piety, ,,Sixteenth Century Journal” 41 (2010) no. 4, s. 1065-1091.
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Wkroétce grupa ta si¢ usamodzielnifa i powigkszyta o $w. Dorote, ktéra miala
chroni¢ przed bieda, oszczerstwami i pozarami. Wszystkie te cztery $wiete byly
uwazane za szczegolnie potezne oredowniczki, poniewaz byly nie tylko me-
czennicami, lecz takze dziewicami, a wigc oblubienicami Chrystusa. To wlasnie
dziewictwo mialo zapewniac¢ wyjatkowg bliskos¢ z Chrystusem, ktora przekta-
data si¢ na skutecznos¢ ich interwencji. Co wigcej, w Ztotej legendzie Dorota,
Katarzyna i Malgorzata przed swoja meczenska $miercig otrzymaty uroczyste
zapewnienie z nieba, ze modlitwy za ich wstawiennictwem bedg wystuchiwane.
Popularnos¢ czterech $wietych dziewic w $redniowieczu wynikata zatem
z panujgcego wowczas wyobrazenia o roli $wigtych przede wszystkim jako
oredownikow, a nie wzoréw do nasladowania'®. Erazm z Rotterdamu na prze-
fomie XV i XVI wieku tak opisywal dominujace wowczas formy poboznosci:

Ten [...] mruczy jakie$ tam specjalne modlitwy do Barbary [...], zeby nie wpas¢
w rece nieprzyjaciol. Ten posci na cze$¢ Apolonii, Zeby go nie bolaly zgby. Tamten
oglada wizerunki $wigtobliwego Hioba, zeby nie dosta¢ §wierzbu. [...] W ten
sposob kazda w ogdle rzecz, ktorej sie lekamy lub ktdrej pragniemy, oddalismy
pod wladze osobnego swietego™”.

Erazm jako jeden z pierwszych ostro krytykowat takie podejscie do swie-
tych. Pisal:

Otoz taka poboznosc¢ [...] niedaleko odbiega od zabobonu tych, co niegdys
poswiecali dziesiecing z dobr Herkulesowi, zeby si¢ wzbogaci¢, albo Eskula-
powi koguta, zeby wyleczy¢ sie z choroby, albo dla Neptuna zabijali na ofiare
byka, zeby pomyslnie plywa¢ po morzu. Imiona wprawdzie si¢ zmienily, ale cel

110

tu i tam jednaki™.

Jak wida¢, nie tylko same $wigte dziewice, lecz takze naduzycia zwigzane
z ich kultem taczyly ludzi poznego sredniowiecza z tradycja antyczng. Sam
Erazm akceptowal kult §wietych, ale sadzil, Ze powinien on polega¢ na nasla-
dowaniu ich cnét, a nie tylko na zachowywaniu jakich$§ poboznych praktyk.

" Por. O. Gecser, Holy Helpers and the Transformation of Saintly Patronage at the End of the Middle
Ages, ,Annual of Medieval Studies at CEU” 22 (2016), s. 174-201.

'? Erazm z Rotterdamu, Podrecznik zolnierza Chrystusowego nauk zbawiennych petny, przel.
J. Domanski, Warszawa 1965, s. 105-106.

"¢ Erazm z Rotterdamu, Podrecznik zotnierza Chrystusowego, s. 106.
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Takie wlasnie podejscie do swietosci dzi$ wydaje si¢ tak oczywiste, ze utrudnia
wrecz zrozumienie $redniowiecznej poboznosci. Skadingd jednak wiadomo,
ze Erazm byl gorliwym czcicielem §w. Genowefy, ktdrej przypisywal wielo-
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krotng pomoc w uwolnieniu go od goraczki™.

Oltarz czterech dziewic

Ksigdz Marian Rogozinski nie tylko jednak znalazt w kosciétku na Piaskach
cztery figurki $wietych dziewic, lecz takze powiazat je ze znaleziong wczes-
niej przez Jana Bukowskiego w kosciele w Bolestawcu rzezbg Matki Boskiej
z Dziecigtkiem. Mgl wiedzie¢ o wczesniejszym znalezisku od samego ks.
Witulskiego, ktory po odejsciu z Bolestawca objal parafie w pobliskim Woj-
cinie, na pewno znal artykul Betta, na ktory wprost sie powotywal. Jak pisat,
znalezione na Piaskach rzezby

bez watpienia [...] faczg si¢ z figura Matki Boskiej z Dziecigtkiem [...], ktéra zna-
lazl na strychu kosciota prof. Jan Bukowski, ktory ten kosciot malowal i wywiozt
ja do Krakowa. [...] Otdz ta figura [...] stanowila z czterema naszymi figurami
tak zwany rozpowszechniony na Slasku Viereraltar, my nazwijmy go ottarzem
Matki Boskiej Samoszostej [...]. Wszystkie te figury posiadaja jeden styl migkki,
te same zatamy faldow pod lokciem, te same esowe wygiecie, te same korony,
wyraz stfodko usmiechnietej twarzy"”.

W ten sposob okazalo si¢, ze wszystkie figury, zaréwno Madonna z Bole-
stawca, jak i dziewice z Piask, nalezaly dawniej do jednego oltarza czterech
dziewic, ktory ulegt nastepnie podzialowi i rozproszeniu, najpierw w réznych
kosciofach, a potem w réznych miastach.

Kilka lat pézniej przypuszczenie ks. Rogozinskiego potwierdzit prof. Walic-
ki. Ogladat on figurki w zbiorze biskupa Kubiny, a rzezbe Matki Boskiej znat
takze z opisu Betta. Jak stwierdzal, ,.cztery figurki sw. Niewiast [...] tworzyly
niegdys$ wraz ze znang juz uprzednio Madonng (obecnie w posiadaniu artysty
malarza Jana Bukowskiego) typowy Oltarz czterech Dziewic™?. Nie wiemy

" Por. O. Gecser, Holy Helpers and the Transformation of Saintly Patronage at the End of the Middle
Ages, s. 187.
" M. Rogozinski, Zabytki snycerstwa gotyckiego w Zdzarach i okolicy, s. IV.
" M. Walicki, Czestochowa. Muzeum Diecezjalne, s. 234.
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niestety, czy Walicki doszed! do tego wniosku sam, czy tez znal wczesniejszy
artykul Rogozinskiego.

Okazuje si¢ wiec, ze oltarz czterech dziewic z Bolestawca nalezat do naj-
czestszego typu z Matka Boska z Dziecigtkiem w $rodku. Nie jest to oczywiste,
bo - jak wskazywalem - cztery dziewice mogly tez otaczac¢ na przyktad Tron
Laski, ktéry pasowalby zreszta do wezwania kosciota §w. Tréjcy. Znamy przy-
najmniej dwa niemal calkowicie zachowane ottarze, ktére maja doktadnie taka
samg strukture, jak ottarz z Bolestawca. Niestety, retabulum z dolnoslaskiej
Jasienicy zaginelo w czasie II wojny $wiatowej"*, ale nastawe ze Szczawnicy
mozna dzi§ oglada¢ w Muzeum Narodowym w Tarnowie™. W okolicy Bo-
lestawca pozostalosci analogicznych oftarzy zachowaty si¢ w Starym Miescie
koto Namystowa i w Lubnicach'. Matka Boska z Dziecigtkiem ze Starego
Miasta znajduje sie dzi§ w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Collegium
Maius, dziewice niestety zaginely w czasie wojny. Figury z Lubnic mialy wigcej
szcze$cia, bo do dzis znajdujg sie razem w oltarzu gléwnym. Jak jednak wska-
zywal ks. Rogozinski, sg one ,,rézne od bolestawieckich, smukle, z dlugimi
szyjami, pociagtymi twarzami™.

Zaréwno dla ks. Rogozinskiego, jak i dla prof. Walickiego, analiza figurek
swietych dziewic byta okazja do rewizji wczesniejszych ustalen Betta doty-
czacych Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Obaj podwazali zaproponowane przez
niego datowanie. Rogozinski bez wahania okreslat figurki jako ,,pochodzace
z polowy XV wieku™", Walicki stwierdzal natomiast, Ze ,,okreslenie Madonny
srodkowej jako dzieta konca XV wieku, ktdrg to definicje, w oparciu o oltarz
$widnicki (1492) napotykamy w rozprawce dr. Ignacego Betta [...] jest sta-
nowczo nieuzasadnione” i wskazywal, ze ,nasz oltarz [...] odnies¢ wypadnie
zapewne do polowy tego stulecia”*°. Ksiagdz Rogozinski gwaltownie wyste-
powal takze przeciwko twierdzeniu Betta jakoby figura Matki Bozej z Bole-
stawca byta ostatecznie ,,dzietem szkoty niemieckiej” (Bett jednak tak daleko

" Por. Z. Biallowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XIV wieku w Polsce. Katalog, s. 2324,

il. 6.

Por. Z. Bialtowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XIV wieku w Polsce. Katalog, s. 40-42,
il. 19.

Por. Z. Bialtowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XIV wieku w Polsce. Katalog, s. 103-104,
il. 82.

Por. H. Hohensee-Ciszewska, B. Wolff, Katalog zabytkow sztuki w Polsce, s. 11, il. 52.
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sie nie posuwal). Przyznawal, ze wszystkie bolestawieckie figury wykazuja
wplywy sztuki $laskiej. Jak pisal, ,,lekkie przegiecie w formie S, migkki uktad
faldow, zbliza stylowe figury do rzezby $laskiej”, a dokladniej ,,maja pewne
podobienstwo do rzezb slaskich z grupy Lwiej Madonny™*. Byt jednak prze-
konany, ze znalezione przez niego rzezby ,nie s3 wytworem §laskim, gdyz
s3 to typowe dziewice polskie™**. Bett dostrzegat w nich cechy swoiste, ktore
przypisywal dzialajgcemu w okolicy lokalnemu warsztatowi, zwigzanemu
z Wieluniem czy Byczyna.

Uznanie, ze dziewice z Piask otaczaly Madonne z Bolestawca, pozwala posta-
wi¢ na nowo pytanie o wezwanie oltarza, w ktérym si¢ pierwotnie znajdowaty.
Jak wskazywalem wyzej, pochylenie figurki §w. Malgorzaty zdaje si¢ sugero-
wad, ze znajdowala si¢ ona po prawej stronie oltarza, co prima facie wyklucza,
by byta jego gléwna patronka. To rozumowanie zaktada jednak absolutny sens
hierarchii wyznaczonej przez prawg i lewg strone. Ksigdz Wtadystaw Smolen
zaproponowal jednak przed laty wzgledne rozumienie tego rozréznienia. Jak
wskazywal, w strukturze nastawy oltarzowej zasadniczo ,,pierwsze miejsca
biegng z gory na dof na przemian jednego i drugiego skrzydta™*, ale ,,bardziej
honorowane sg miejsca po stronie Chrystusa™**. Liczy si¢ wi¢c nie tyle bycie
po prawej czy lewej stronie w ogole, ale bycie po tej samej stronie, po ktorej
w gléwnym przedstawieniu znajduje si¢ Chrystus. Na przyktad w nastawach
z Triumfem Maryi Chrystus znajduje si¢ po prawej stronie, co uprzywilejo-
wuje wlasnie prawg strone oltarza. Stad na przyklad w oltarzu w Bakowie
$w. Piotr, pierwszy sposrod apostotéw, znajdowal si¢ nie po lewej, ale wlasnie
po prawej stronie™.

Madonna z Bolestawca trzyma Dziecigtko na swoim lewym boku, a wigc
znajduje si¢ Ono po prawej stronie oltarza. Wobec tego, na gruncie teorii
ks. Smolenia, w oltarzu z taka figurg uprzywilejowana jest wlasnie prawa,
a nie lewa strona. Jak argumentowatem, figurka sw. Malgorzaty znajdowata si¢
wlasnie po prawej stronie. Wyglada wigc na to, ze — wbrew poprzedniemu ro-
zumowaniu - oltarz czterech dziewic z Bolestawca mdégl by¢ pod wezwaniem
$w. Malgorzaty. Biorac pod uwage, ze w czasie, gdy byt uzytkowany, istniat
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tam kosciol pod wezwaniem $w. Malgorzaty, wydaje si¢ prawdopodob-
ne, ze znajdowat si¢ wlasnie w tym kosciele. Wyrézniong pozycje figury
$w. Malgorzaty zdaje si¢ tez sugerowac jej nietypowe przedstawienie nie tylko
ze smokiem, ale i z ksiega. Jesli wiec teoria ks. Smolenia jest stuszna, to istnieja
powazne racje, by przypuszcza¢, iz caly oltarz czterech dziewic znajdowat sie
w dawnym kosciele na Piaskach, ktéry byt pierwotnym ko$ciolem parafial-
nym w Bolestawcu. Pochodzace z niego figury bylyby jedyna pozostatoscig po
tej Swiatyni.

Niebieskie koto

Oftarz czterech dziewic miat przede wszystkim ilustrowac ide¢ oredownictwa

swietych. W jego centrum znajdowal si¢ Chrystus, trzymany zwykle na rekach

przez Maryije, ktora z kolei otaczaty $wiete dziewice. Wierni mogli w modlitwie

zwracac si¢ bezposrednio do Niego, mogli jednak takze prosi¢ o pomoc jego

Matke albo korzystac ze wstawiennictwa jego czterech mistycznych oblubienic.
Oftarze przedstawialy idee oredownictwa za pomoca najprostszych srodkéw.
Stopnie bliskosci reprezentowaly relacje przestrzenne miedzy figurami, réznice

godnosci zaznaczane byly wielkos$cig i rozmieszczeniem wizerunkow, a kie-
runek modlitwy wskazywalo odpowiednie pochylenie postaci.

Wyglada jednak na to, Ze w motywie Maryi z dziewicami kryje sie co$ wiecej,
niz tylko idea wstawiennictwa. Najwyrazniej wida¢ to w obrazach przezna-
czonych do prywatnego kultu. Dobrym przyktadem jest analizowany przez
Stanleya E. Weeda maly tryptyk z Kolonii z okoto 1420 roku, przechowywany
w Pafistwowym Muzeum w Berlinie'**. Wspaniale ubrane cztery piekne panny
siedza swobodnie wokot Maryi z Dziecigtkiem. Widaé wyraznie, ze wszyscy
bardzo dobrze si¢ bawia. Maly Jezus wybiera kwiatki z koszyczka Doroty,
Katarzyna podaje mu ozdobny woreczek, a Malgorzata odwraca si¢ wlasnie
do Barbary, jakby chciata jej co$ powiedzie¢. Migdzy postaciami zachodzi
wiele relacji w roznych kierunkach, o wiele wigcej niz potrzeba do wyrazenia
idei oredownictwa $wietych.

Ten glebszy sens jest tez czasem widoczny w oltarzach przeznaczonych
do publicznego kultu, zwlaszcza pdzniejszych. Tu dobrym przykladem jest
wspanialy Tryptyk swigtych dziewic z Nysy wykonany przez Jakuba Beinhar-
ta w 1505 roku, ktéry mozna oglada¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.

12 Zob. S. E. Weed, Venerating the Virgin Martyrs, s. 1085.
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Matka Boska z Dziecigtkiem jest tu otoczona nie tylko przez cztery dziewice
gléwne, ale tez osiem innych niewiast. Istotna jest jednak nie ich liczba, lecz
to, jak wygladaja i czym si¢ zajmujg. Wszystkie panny sa niezwykle urodziwe
i ubrane we wspaniate dworskie szaty. Niektore z nich oczywiscie adoruja
Dzieciatko, inne jednak wyraznie cieszg si¢ tez swoim towarzystwem, rozma-
wiajg, czytaja i chyba tez §piewaja.

Te rozwiniete przedstawienia mozna oczywiscie uzna¢ po prostu za $wia-
dectwa wyjatkowej zazylosci Swietych dziewic z Maryja i Jezusem, ktora jest
gwarancja ich skutecznego wstawiennictwa. Wydaje si¢ jednak, ze sama idea
oredownictwa schodzi w nich na dalszy plan. Spotkanie $wietych panien z Ma-
ryja i Dziecigtkiem jest tu raczej prefiguracja wiecznej szczesliwosci w niebie.
Na obrazie z Kolonii cho¢ Barbara i Malgorzata trzymajg jeszcze w rekach
atrybuty swojego meczenstw, to Katarzyna niedbale odlozyta juz miecz na tra-
we, a Dorota bawi si¢ swoim koszykiem z Jezusem. Na niektérych podobnych
przedstawieniach w kregu niewiast odpoczywa oswojony smok §w. Malgorzaty.
Co wazne, zbawienie ma tu wyraznie charakter spofeczny. Nie jest tylko indy-
widualng wizjg uszczesliwiajacg, lecz raczej pelnym radosci i swobody obco-
waniem $wietych. Motyw czterech dziewic z Maryja i Dziecigtkiem ma wigc
wyraznie eschatologiczny charakter.

Jak sadze, ten wlasnie glebszy wymiar jest wirtualnie obecny takze w domi-
nujacych hieratycznych prezentacjach oredownictwa $wietych dziewic. Z regu-
ly jednak z trudem dochodzi do glosu ze wzgledu na ograniczenia nakladane
przez strukture retabuléw. Chyba ze zostanie intencjonalnie przywolany przez
uzyta symbolike.

Wydaje sie, ze takg wlasnie funkcje mdgl petni¢ owoc granatu w reku Maryi
w oltarzu czterech dziewic z Bolestawca. Wyglada na to, ze jest to rzadki mo-
tyw, nie udalo mi si¢ bowiem nigdzie natrafi¢ na takie samo przedstawienie.
Motyw granatu wigzal Maryje i dziewice z Pie$nig nad Piesniami. Na wielu
malowidfach i rycinach przeznaczonych do prywatnej dewocji miejsce, w kto-
rym panny bawig sie z Jezusem, jest wyraznie przedstawiane jako ogrdd. Jest
to oczywiscie nawigzanie do Ksiegi Rodzaju (Rdz 2, 8-17), ale tez do Piesni
nad Pie$niami:

Ogrodem zamknietym jestes, siostro ma, oblubienico,
ogrodem zamknietym, Zrédlem zapieczgtowanym.
Pedy twe — granatow gaj,

z owocem wybornym kwiaty henny i nardu

(PnP 4, 12-13).
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Biblijny ogréd zamkniety jest zatem wlasciwie gajem granatéw. Granat
w rece Maryi w oltarzu czterech dziewic przywotywal wigc te bardziej in-
tymna i dynamiczng wersje spotkania $wietych dziewic, znang z malowidet
i pojawiajaca sie tylko w niektdrych nastawach. By¢ moze podobng funkcje
wskazania tego kontekstu petnil pojawiajacy si¢ czasem na ottarzach czte-
rech dziewic ornament z granatami, zachowany miedzy innymi na ottarzach
z Osieka' i na Wawelu'’.

To jednak nie wszystko. Jak wskazywalem, granat mozna interpretowac
jako symbol macierzynstwa Maryi, znak $mierci i zmartwychwstania Chry-
stusa, ale tez obraz samego Ko$ciofa. Jak sadze, to ostatnie znaczenie pozwala
na poglebienie, czy raczej poszerzenie wizji zamknietego ogrodu. Maryja
w samym $rodku niebieskiego kregu, tuz przy Jezusie, trzyma bowiem w reku
reprezentacje catego Kosciota, obejmujacego ostatecznie wszystkich ludzi
ze wszystkich czaséw. Oznacza to, Ze wszyscy jego cztonkowie powolani sg do
tego, by znalez¢ si¢ w tym ogrodzie. Radosne panienskie spotkanie, petne
rozmow, zabawy i $piewu, okazuje sie prefiguracja powszechnego zbawienia.
W ten sposob zamkniety ogréd staje sie w istocie ogrodem otwartym. To jest,
moim zdaniem, najgtebsza symbolika bolestawieckiej Madonny z Dziecigtkiem
i granatem w otoczeniu czterech $wietych niewiast.

Wydaje sie, ze takg interpretacje potwierdzajg zachowane teksty liturgiczne
i folklorystyczne. W okresie najwiekszego nasilenia kultu dziewic gtéwnych
powstala specjalna Missa de sanctis quatuor virginibus capitalibus, czyli Msza
o $wietych dziewicach gtownych™. W jednej z wersji, zapisanej w pewnym
czeskim mszale, jej kolekta brzmi:

Deus, qui sacratis virginibus Katherine, Margarethe, Barbare atque Thorotee
mirandi agonis triumphum indicisti, quo per martyrii palmam ad superne
contemplationis pertingerent gloriam, da quaesumus earum nos interces-
sionibus adiuveri, quos transcendendo mortis stadio in coelestibus fecisti
triumphare”’,
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czyli:

Boze, ktorys uswieconym dziewicom Katarzynie, Malgorzacie, Barbarze i Doro-
cie udzielit zwyciestwa po godnej podziwu walce, w ktérym z palma meczenstwa
dotarly do chwaly niebianskiej kontemplacji, daj, prosimy, aby nas wspieralo
wstawiennictwo tych, ktérym po przekroczeniu progu $mierci dafes zatrium-
fowac w niebiosach.

Modlitwa ta wyraznie taczy wyjsciowa idee oredownictwa swietych dziewic
z dodatkowym wymiarem eschatologicznym. Ostatecznie celem ich wstawien-
nictwa jest bowiem wspdlna niebianska kontemplacja.

Co ciekawe, ten wlasnie motyw radosnego spotkania §wietych dziewic, ktore
najwyrazniej antycypuje triumf zbawionych, zachowat sie takze w polskim
folklorze. Pojawia si¢ miedzy innymi w wesolej ludowej piosence O swigtych
pannach zapisanej przez Oskara Kolberga w okolicach Czgstochowy.

Zaczynajze ty, Dawidzie, swa lutnia wesolo,
niech sie¢ cieszg $wiete panny, niebieskie koto.
Niech kazda po wiericu swemu oblubienicu
oddaje panienstwa swego, nieba dziedzicu.

[...]

Swieta Marta uwija sie w kuchence swojej,
Niech ci beda $wiata panny, nauczycielki twojej.
Katarzyna $wieta, przez anioly wzieta,

ktora byta od milosci Jezusa Scieta.

Barbara ja prowadzila w zlotym wianeczku,
Atanazja predziusienko w tymze taneczku.
Hej, z koszykiem kwiecia Dorota,
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tam ci kompanija, panien ochota™.

Piosenka ta czesto przeksztalcala si¢ w pastoralke, tak jakby spotkanie
Maryi z dziewicami miato by¢ tylko ilustracja radosci Bozego Narodzenia,
¥ O swietych pannach, w: O. Kolberg, Dziela wszystkie, t. 46: Kaliskie i Sieradzkie, Wroctaw—Poznan
1967, nr 561, S. 342-343.
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w najstarszych wersjach wyraznie jednak méwi o prefiguracji radosci zycia
wiecznego. Piosenka zwykle konczy sie niezbyt chyba poprawnym teologicznie
przegnaniem znanej pokutnicy $w. Marii Magdaleny. Byt bowiem czas placzu
i rozpamietywania grzechow, teraz za$ nastepuje czas Spiewu i radosci.

Z.akonczenie

W 1937 roku ks. Marian Rogozinski w swoim katalogu polskich rzezb $rednio-
wiecznych odnotowywal, ze figura Matki Boskiej z Dziecigtkiem z Bolestawca
zostala ,,zabrana przez p. Jana Bukowskiego do Krakowa”, natomiast cztery
dziewice z Piask znajduja si¢ ,w zbiorach ks. biskupa Kubiny w Czestocho-
wie”?*. Dwadziedcia lat pozniej, w 1949 roku, inwentaryzatorka Helena Ci-
szewska-Hohensee odnotowala jednak zaréwno cztery dziewice, jak i Matke
Boska z Dziecigtkiem ,,na plebanii kosciota $w. Barbary w Czgstochowie™,
czyli w zbiorach bp. Kubiny. W swoim sprawozdaniu uzyta tez — podobnie jak
kiedy$ nieznany historyk sztuki z Krakowa - pigknego okreslenia ,,Madonna
z Bolestawca”. Niestety nie udalo mi si¢ wyjasnic, kiedy i w jakich okoliczno-
$ciach figura Matki Boskiej trafita z Krakowa do Czestochowy. Ksiagdz dr Bog-
dan Blajer, dyrektor Muzeum Archidiecezjalnego, méwit mi, ze nie zachowala
sie zadna dokumentacja dotyczaca tych rzezb. Z kolei prof. Piotr de Boncza
Bukowski, krewny Jana Bukowskiego, w ogdle nie wiedzial o tym, ze miat
on kiedy$ w domu s$redniowieczng rzezbe. To moze oznacza¢, ze Madonna
zostala przekazana do Czgstochowy jeszcze przed wojna, zanim zaczeto prowa-
dzi¢ systematyczng dokumentacje zbioréw i zanim mogli ja zapamieta¢ miodsi
czlonkowie rodziny Bukowskich. Kto wie, moze wlasnie dzieki temu figura
przetrwata okupacje. W Krakowie bowiem Niemcy zarekwirowali Madonne,
ktora trzymat u siebie Mehoffer i tylko cudem zostala odnaleziona po wojnie®*.

W ten sposob wszystkie rzezby z Bolestawca po latach peregrynacji spotkaty
sie w Czgstochowie. Niestety, biskupowi Kubinie nie udato si¢ ostatecznie
utworzy¢ zapowiadanego jeszcze przed wojna muzeum. Jego kolekcja przez
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dziesieciolecia przechowywana byfa na wiezy w katedrze™. Jak na ironie, ura-

towane z ko$cielnych zakamarkoéw zabytki znéw znalazly sie na strychu. Ksiadz
Blajer méwil mi jednak, ze akurat dziewice z Piask znajdowaly si¢ w prywat-
nych pokojach biskupa.

W 1995 roku wszystkie rzezby z Bolestawca zostaly oficjalnie odnotowane
w Katalogu zabytkow sztuki. Zofia Rozanow i Ewa Smulikowska potwierdzity
wczesniejsze ustalenia ks. Rogozinskiego i prof. Walickiego. Pig¢ rzezb z Bo-
lestawca mialo tworzy¢ srodkowa cze$¢ niezachowanej nastawy oltarzowej
z okolo potowy XV wieku. Inwentaryzatorki odnotowaly takze, ze Matka
Boska z Dziecigtkiem byta konserwowana w 1987 przez Katarzyne Zawadzkg®>’.
Wydaje sig, ze rowniez figurki dziewic przeszly jakas konserwacje, co widac,
gdy pordéwna sie ich fotografi¢ opublikowang przez ks. Rogozinskiego roku
ze zdjeciami z Katalogu zabytkéw. Moze to wlasnie przy jakiej$ kolejnej kon-
serwacji korona $w. Katarzyny stracita widoczng na tych zdjeciach efektowna,
cho¢ pewnie pézniejszg sterczyne.

Muzeum Archidiecezji Czg¢stochowskiej powstalo wreszcie w 1998 roku
z inicjatywy bp. Antoniego Dlugosza™. Zbiory zostaly przeniesione z maga-
zynu w wiezy do pomieszczenia w przyziemiu budynku Archidiecezjalnego
Seminarium Duchownego. Tam wlasnie w ostatniej sali znajduja sie szczesliwie,
cho¢ w réznych miejscach, wszystkie figury sktadajace si¢ kiedys$ na oltarz
czterech dziewic z Bolestawca.

Parafia Bolestawiec nie doczekata otwarcia muzeum. W 1992 roku zostata
odlaczona od archidiecezji czestochowskiej i przytaczona do nowo utworzo-
nej diecezji kaliskiej. By¢ moze ta administracyjna zmiana takze wplynela
na to, Ze mieszkancy Bolestawca nigdy nie dowiedzieli si¢ o przechowywanych
w Czestochowie rzezbach z ich kosciofa. Ja sam natrafifem na trop Madonny
z Bolestawca tylko dzigki enigmatycznemu przypisowi w niepublikowanej
pracy ks. Walentego Patykiewicza, ktorej maszynopis zachowal si¢ w papie-
rach po moich dziadkach™®. Uwazam, ze ostatnia sala w Muzeum Archidie-
cezjalnym w Czgstochowie powinna stac si¢ obowigzkowym punktem kazdej
pielgrzymki z Bolestawca na Jasng Gore.

" Por. Katalog zabytkow sztuki. Miasto Czestochowa, red. Z. Rozanow, E. Smulikowska, cz. 1: Stare

i Nowe Miasto, Czestochéwka i przedmiescia, Warszawa 1995, s. 7.
¢ Por. Katalog zabytkéw sztuki, s. 7, zob. takze s. XXXI.

" Por. H. Pyka, Dzieje muzeéw diecezjalnych w Polsce, s. 37.

1 Zob. W. Patykiewicz, Bolestawiec nad Prosng. Z dziejéw miasta i parafii, cechu prasalskiego

i bractw, maszynopis, Czestochowa 1959, s. 77.
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Michal Walicki w 1935 roku zorganizowal w Warszawie wielka wystawe
rzezby gotyckiej™. Byla to pierwsza w dziejach prezentacja polskiej rzezby
sredniowiecznej. Ziemi¢ wielunska reprezentowaty fragment tryptyku z ko-
$ciofa $w. Barbary w Wieluniu i figura Chrystusa z okolic Wielunia. Wystawa
cieszyla si¢ ogromnym zainteresowaniem publicznosci. Jeden z jej recenzentow,
Mieczystaw Sterling, pisat:

Narody pragna [...] wykazac [...] dawno$¢, ciaglos¢ i trwatos¢ swoich wartosci kul-
turalnych. [...] Czesto udaje sie im w miejscach najbardziej zapomnianych odkry¢
dowod kultury znacznie starszej, niz by ktokolwiek o$mielit si¢ przypuszczaé. I na-
gle zaczyna rozrastac sie obszar dawnej kultury narodu i imponuje sobie i obcym,
wykazujac szlachetng wielko$¢ swoja [...]. Historia sztuki poszerzyla granice kul-
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tury polskiej, wzbogacita dorobek jej sztuki o odnalezione i stwierdzone dzieta'.

Sterling pisal o roli, jakg zabytki sztuki §redniowiecznej moga pelni¢ dla
wspodlnoty narodowej, wydaje si¢ jednak, ze takg samg, a nawet jeszcze wigksza
warto$¢ mogg one mie¢ dla spolecznosci lokalnej. Wida¢ to na przyktadzie
Madonny z Bolestawca. Rzeczywiscie dowodzi ona dawnosci, ciaglosci i trwa-
tosci wspolnoty, ktdrej stuzyla przez stulecia. Pokazuje tez jej zaskakujaco zywe
zwigzki z kulturg starozytna, ktérych chyba nikt nie o$mielal sie spodziewac.
Jak staralem si¢ pokaza¢, znaleziona na strychu rzezba wigze nas niewidzial-
nymi ni¢mi nie tylko z Nazaretem, lecz takze Aleksandria, a moze nawet
z Mykenami. Madonna z Bolestawca jest wigc zaiste dowodem szlachetnej
wielkosci historii malenkiego Bolestawca. Dlatego chyba jej nieznanemu twor-
cy mozna wybaczy¢ pietnowane przez Betta grubos¢ wykonania, przysadzista
figure i niezbyt udang anatomie lewej dtoni.

Dzigkuje Piotrowi de Boricza Bukowskiemu, ks. Bogdanowi Blajerowi,

Marcie Kalacie-Pawlowskiej i Januszowi Sarkowiczowi za rozmowy,

Jarostawowi Chmielewskiemu, Juliuszowi Gatkowskiemu, ks. Kamilowi Kesikowi,
Krystynie Skrzek i Wojciechowi Walanusowi za uwagi do wczesniejszej wersji tekstu
oraz Michatowi Bizoniowi, Piotrowi Chrzanowskiemu

i Pawtowi Milcarkowi za pomoc w thumaczeniu taciriskich tekstow.

¥ Zob. M. Walicki, Polska sztuka gotycka. Katalog wystawy zorganizowanej przez Towarzystwo
Opieki nad Zabytkami Przeszlosci w Warszawie (kwiecieti-maj 1935 roku), Warszawa 1935.
¢ M. Sterling, Przed wystawg polskiej sztuki gotyckiej, ,,Kurier Poranny” 1935 nr 9o, s. 10.
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