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JANINA Dzik

OBRAZY O TRESCIACH MARIOLOGICZNYCH
W KAPLICY GROBU MATKI BOSKIEJ
W ZESPOLE KALWARII ZEBRZYDOWSKIEJ

Z BADAN NAD RECEPCJA GRAFIKI W MALARSTWIE POLSKIM
XVII W,

Kaplica Grobu Matki Boskiej w Brodach z cennym wyposazeniem wnetrza
nalezy historycznie i terytorialnie do zalozenia architektoniczno-krajobrazowego
zespohu pasyjno-maryjnego Kalwarii Zebrzydowskiej'. W kwaterach poznorenesan-
sowego parapetu chéru muzycznego i gankéw przysciennych tej kaplicy znajduje
sie cykl obrazéw (wym. ok. 66 x 46 cm) o dotychczas blizej nieokre$lonej tematy-
ce maryjnej? [il. 1]. Obiekty te nie byly nigdy wymieniane w literaturze zwigzanej
z Kalwarig ani wzmiankowane w publikacjach przewodnikowych czy ewidencji
konserwatorskiej. Niski poziom artystyczny obrazow i nie najlepszy stan ich za-
chowania nie przyczyniat si¢ do zainteresowania nimi historykow sztuki. W roku
2003 w ramach kompleksowego remontu kaplicy, ptotna zdobiace ganki poddane
zostaty fachowej konserwacji’. Fakt ten byt przyczyna podjecia prac badawczych
nad wspomnianym zespolem obrazéw.

' 0d 1992 r. kaplica zostala podniesiona do godnosci kosciota parafialnego p.w. Wniebowzigcia NMP
w miejscowosci Brody (gmina Kalwaria Zebrzydowska).

* Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. 1, z. 12, oprac. J. Szablowski, Krakow 1953, s. 478.

*. Na temat remontow i konserwacji wnetrza w tym m.in. galerii gomej biegnacej dookota scian: Hi-
storia Calvariae..., APB 1kps IV-a-1 s. 328; Ksiega pamigtkowa z okazji jubileuszu 300-letniej rocznicy zato-
zenia Kalwaryi Zebrzydowskiej (1902-1939), t. 2, tkps IV-a-8, s. 46, oraz H. E. Wyczawski, Kalwaria Ze-
brzydowska. Historia klasztoru bernardyndw i kalwaryjskich drozek. Kalwaria Zebrzydowska 1987, s. 82.
Informacje dotyczg odnowienia w 1904 r. galerii gémej w zwiazku z 300-letnim jubileuszem wspomnianego
kosciota, przypadajgcym na rok 1911. Prace remontowo-konserwatorskie prowadzone byly z upowaznienia
prowincjala przez o. Stefana Podworskiego, rezydenta przy tejze $wiatyni. Zachowat si¢ napis otéwkiem na
desce ganku informujacy o odnowieniu chéru przez miejscowego stolarza Franciszka Moskwe w lipcu 1910
r. W 2003 r. Konserwacja przeprowadzona zostata przez Mart¢ Bobek i Anng Mossler, reprezentujace SIMA
ART Pracownie Konserwacji Dziet Sztuki Krystyna Kozieta.
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Przedstawione sceny maryjne w liczbie 37 eksponuja postaé Maryi oraz
przedmioty o znaczeniu symbolicznym (serce, budowla, ogrdd) z wieloma odwota-
niami do starotestamentowych watkéw typologicznych. Wiekszos¢ z przedstawien
zachowuje typowa dla baroku sferycznos¢ z czeécig dolna, ziemska widoczng
w dokladnych szczegoétach didaskalijnych, ktorej odpowiada zwykle rozéwietlona
sfera niebianska’. Kazda ze scen zaopatrzona jest komentarzem. Tematyka scen,
jak zauwazy¢ mozna, wykazuje podobienstwo do dekoracji szaf skarbca koscielne-
go na Jasnej Gorze autorstwa anonimowego malarza datowanych na potowg XVII
w. Czestochowski cykl scen ,,misterium maryjnego” nalezy, jak podkreslali Janusz
St. Pasierb, Jan Samek i Jan Golonka, do najciekawszych siedemnastowiecznych
obrazéw jasnogorskich, o bardzo rzadko spotykanej i oryginalnej ikonografii’. Po-
wyzsi autorzy wskazywali rowniez na wzory obrazéw — cykl rycin Teodora Galle
w dziele teologiczno-polemicznym ,,Pancarpium Marianum...” flamandzkiego je-
zuity Jana Davida wydanym w Antwerpii w 1607 r. Wybrane sceny jasnogoérskiego
cyklu maryjnego omowione zostaly tez przez Krystyne Moisan-Jablonska w stu-
dium ikonograficznym Obrazowanie walki dobra ze zlem®. Autorka wymienia je
w rozdziale ,,przedstawienia maryjne eksponujace motyw walki ze zlem”, zwraca-
jac uwage na symbolike¢ militarna, tj. wyobrazenie Matki Boskiej jako twierdzy
warownej, wojskowego obozu i tarczy, pogromczyni szatana, Swiata i herezji oraz
,.kotwice” nadziei.

* * *

Obrazy kalwaryjskie w kaplicy Grobu Matki Boskiej, jak ustali¢ mozna, sta-
nowig nieznane dotad wierne odwzorowania wybranych rycin Teodora Galle za-
wartych w dziele jezuickiego teologa Jana Davida zatytutlowanym Pancarpium
Marianum, septemplici titulorum serie distinctum ut in B. Virginis odorem curra-
mus et Christus formetur in nobis (1607, 1618). Stanowi ono druga cze¢s¢ publika-
¢ji zatytulowanej Paradisus Sponsi et Sponsae in quo messis myrrhae et aroma-
tum ex instrumentis ac mysterijs Passionis Christi colligenda, ut ei commoriamur’.
Publikacja wydana zostala w Antwerpii w oficynie Plantiniana u braci Baltazara

*T. Chrzanowski, Emblematyka — sztuka manieryzmu czy baroku, [w:] Sztuka baroku, Materialy Se-
sji SHS, Krakow 1990, s. 42.

* J. Samek, J. Zbudniewek, Klejnoty Jasnej Gory, Warszawa 1983, s. 65-69; J.S. Pasierb, J. Sa-
mek, Skarby Jasnej Géry, wyd. V, Warszawa 1991, s. 14-15; J. Golonka, J. Zmudzifiski, Muzeum 600-le-
cia Jasnej Gory. Przewodnik. Jasna Gora — Czgstochowa 1994, s. 84; J. Golonka, Grafiki Teodora Galle in-
spiracjq cyklu obrazéw z dawnego skarbca na Jasnej Gorze, ,, Biuletyn Zakonu Paulinéw” 15 X 1979, b.p,;
tenze, Nieznane obrazy Krzysztofa Fokelskiego na Jasnej Gorze, ,,Tygodnik Powszechny” 25 marca 1979 nr
12 (1574).

¢ K. Moisan-Jabtonska, Obrazowanie walki dobra ze zlem. Polska sztuka koscielna renesansu i ba-
roku. Tematy i symbole, Krakow 2002, s. 7779, 84, 104.

7 Publikacja dedykowana namiestnikowi krola Hiszpanii w Niderlandach — Albrechtowi Habsburgowi
i jego zonie Izabelli Klarze Eugenii. Por. Corpus Librorum Emblematum, The Jesuit Series, t. 1, opr. P. M.
Daly i G. R. Dimler SJ, Montreal~-London—Buffalo 1997, s. 152-153.
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i Jana Moretusa, za aprobata Marcina Bacciusa Tiletanusa licencjata teologii i ar-
chiprezbitera kosciota katedralnego w Ypres.

Pancarpium Marianum podzielone zostalo na siedem rozdziatdow (Septem
istas Deiparae virginis titulo) a zawieralo kilkadziesigt watkéw tematycznych
zwigzanych z idea wywyzszenia Marii, z zastosowaniem odpowiedniej argumenta-
cji dla okreslonych ,tytuldw” (tez, obron): Titulos natalitios argumentum, Titulos
nutritios argumentum, Titulos ornantes argumentum, Titulos tutelares argumentum,
Titulos corroborantes argumentum, Titulos rapientes argumentum. Kazdy z roz-
dzialow zawierat po 7 podrozdziatéw (wyjatek ostatni w liczbie 8). W catosci byto
to 50 czesci zaopatrzonych rycinami. Grafiki tworzyly rodzaj kompozycji emble-
matycznej, zlozonej z obrazu, lemmy i sentencji. Ilustracji towarzyszyta kilkustro-
nicowa interpretacja autorska odwolujaca si¢ do egzegezy biblijnej i patrologii,
z inwokacjami maryjnymi oraz komentarz dydaktyczno-moralizatorski®.

* * *

Z czedei pierwszej serii Titulos natalitios argumentum wybrane zostaty grafiki
w charakterze wzoru dla potudniowej partii galerii. Byta to rycina S. VIRGO VIR-
GINUM (Iz 7), z sentencja Heroina polis salue unica, et unica terris, Ducere pal-
maris signa pudicitiae [il. 2]°. Scena przedstawia grupe $wietych dziewic z widocz-
ng posrodku Marig z Dziecigtkiem w typie sacra conversatione, a nawiazuje do
ikonograficznej idei Virgo inter virginas. Powyzej muzykujace anioty. W tle kwia-
ty lilii, uwazane za kwiaty chwaly, ktore wedlug Cesare Ripy charakteryzuja si¢
pieknem, delikatnoscig i jedmoscig'®. Maria z Dziecigtkiem Jezus nad ktorg unosi
si¢ golgbica Ducha Sw., okreslona jest jako Oblubienica i, zdaniem autora, jedyna

¢ Czgéé pierwsza zatytutowana ,,Titulos natalitios argumentum” zawiera nastgpujgce okreslenia:
1) Sancta Maria, 2) S. Dei Genitrix, 3) S. Virgo virginum, 4) Mater viventium, 5) Mater pulchrae dilectionis,
6) Mater Sanctae Spei, 7) Mater honorificata, zapozyczone z Ewangelii Lukasza i Ksiag: Izajasza, Rodzaju
i Eklezjastyka (Madro$é Syracha): W czgsci drugiej ,,Titulos nutritios argumentum” znalazly si¢ metafory
maryjne przejete z Ks. Rodzaju, Przystow, Pieéni nad Piesniami: 1) Lignum vitae, 2) Vena vitae, 3) Navis in-
stitoris de longe portans panem, 4) Favus distillans, 5) Fons signatus, 6) Puteus aquarum viventium 7) Tor-
rens mellis et butyri. Czg$¢ trzecia ,,Titulos ornantes argumentum” natomiast zawierata okreslenia nawiazujs-
ce do Ks. Przystow, Madrosci, Krolewskiej, Apokalipsy, Piesni nad piesniami, Judyty: 1) Domus Sapientiae,
2) Speculum sine macula, 3) Thronus Salomonis, 4) Mulier amicta sole, 5) Pulchra ut Luna 6) Electa ut sol,
7) Honorificentia populi nostri. Z czgsci czwartej ., Titulos tutelares argumentum” zapozyczone zostaly we-
zwania z Ks. Wyjscia, Liczb, [zajasza, Przystow, Piesni nad piesniami: 1) Virga Moysis, 2) Civitas refugi,
3) Urbs fortitudinis , 4) Clypeus omnibus in te sperantibus, 5) Turris eburnea, 6) Turris Davidica, 7) Castro-~
rum acies ordinata. W czgéci szdstej ,, Titulos corroborantes argumentum” znalazly si¢ wezwania zapozyczo-
ne z ks. Wyijscia, [zajasza, Sedzidw, Eklezjastyka (Madro$¢ Syracha), Piesni nad piesniami i Ks. Krolewskiej:
1) Tabernaculum foederis, 2) Altare thymiamatis, 3) Virga Iesse, 4) Vellus Gedeonis, 5) Stella matutina,
6) Aurora consurgens, 7) Lapis adiutorij. Czg$¢ siédma ,,Titulos rapientes argumentum” zawierata wezwania
z Ksiggi Wyjscia, Rodzaju, Sedziéw, Jeremiasza i Psalméw: 1) Sanctuarium Dei, 2) Arca testamenti, 3) Propitia-
torium Altissimi, 4)Scala [acob, 5) Porta caeli, 6) Gloria Ierusalem, 7) Solium gloriae Dei, 8) Regina caeli.

® Pancarpium, s. 16-19. , Swigta Panno nad Pannami / Witaj Pani [Heroino] niebieska, jedyna na nie-
bie i na ziemi, wskaz znaki czystosci zastugujgce na nagrodg”.

' C. Ripa, Iconologia, przet. 1. Kania, Krakéw 1998, s. 194-195.
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na niebie i na ziemi wywyzszona przez Boga. Swigte, m.in. Barbara, Apolonia, Ka-
tarzyna z atrybutami i palmami m¢czenstwa ,,z racji cnoty czystosci przyroéwnywa-
ne s3 do kwiatow w kosciele Chrystusowym” oraz ,,0zdoby duchowej taski”'.
Tres¢ przedstawienia nawigzuje do idei mistycznej oblubieniczej mitosci i plynace-
go stad uwielbienia.

Dla drugiego obrazu cyklu wykorzystano w charakterze wzoru rycing MA-
TER VIVENTIVM (Gen. 3) [il. 3], z sentencja Eva, parens mortis, vitam tansscri-
be Mariae: Tu neque mors illi, vitaque facta tibi est*. Kompozycja o charakterze
sceny rodzajowej, zwigzana z antytezg Ewa — Maria, poSwiecona zostata biblijne;j
idei macierzynstwa i zycia. Posrodku ukazana siedzaca Maria karmigca Dzieciatko
(Maria lactans) po obu jej stronach aniotowie niosacy naczynia. Na drugim planie
sylwetki dwoch karmigcych matek: Ewy i matki Mojzesza. Wedlug komentarza au-
tora, jest to przyktad Marii dajacej zycie oraz Ewy — rodzicielki $mierci, antyteza
Twérczyni dobra i grzechu, dajacej zycie i zniszczenie?. W tle widoczne okazy
Zycia na ziemi, w morzu i powietrzu — ryby, ptactwo i zwierzgta ladowe w nawig-
zaniu do Marii jako mistrzyni tworzacej $wiat na podobienstwo Boga. Na dalszym
planie scena sagdu Salomona — otoczony gwardig krél w namiocie, przed nim matki
zydowskie (1 Krl-3, 16-28). Matka Karmicielka, jak mozna suponowac, jest zara-
zem duchowa Matka KoSciota — Mater et nutrix nostra, jak okreslat ja Anzelm
z Lucci w Meditatio in Antiphonarum Salve Regina®. Jest tez zywicielka Kosciota,
czyli mistycznego ciata Chrystusa jako A/ma Redemptor Mater wedlug antyfony
maryjnej na okres adwentu i Bozego Narodzenia'.

Rycina MATER PULCHRAE DILECTIONIS (Eccl. 24) [il. 4], z komenta-
rzem Aeternumgque in _fonte bonum rivosque per ipsum, Fac pure puri mater amoris
amem'® to wzoér dla nastepnego obrazu. Kompozycja nawiazuje do popularnego
w Owczesnej ikonografii schematu ,,snu Dziecigtka”, obrazujacego werset z ,,Piesni
nad pie$niami”: Oto ty piekny jestes umilowany mdj i wdzigczny, foZe nasze kwie-
cia petne (Pnp 1, 16—17). Wizerunkowi Marii kleczacej w uwielbieniu przed $pia-
cym Dziecigtkiem towarzysza drugoplanowe sceny starotestamentowe. W tle sie-
dzagcy w namiocie naczelny dowddca asyryjskich wojsk Holofernes i przystgpujaca
doii Judyta w obronie ludu izraelskiego (Jdt 8-9). Po lewej scena we wnetrzu domu
Dawida z lezacym, udajagcym chorego, niegodziwym Amnonem i przesladowang

! Pancarpium, s. 16-19.

2 Tamze, s. 20-23. ,,Matko zyjacych / Ewo, rodzicielko $mierci, Zycie przypisz Marii; ty nie stano-
wisz dla Niej $mierci, natomiast zycie zostato tobie wyjednane™.

1 Tamze.

“ E. Guldan, Eva und Maria. Eine Antithese als Bildmotiv, Graz-Kéln, s. 132, 342. P. Eich, Die Ma-
ria Lactans. Eine Studie ihrer Entwicklung bis in das 13 Jahrhundert und ein Versuch ihrer Deutung aus der
mittelalterlichen Frommigkeit, Frankfurt a. M. (Diss.), cyt. za: UM. Mazurczakowa, Proba analizy czasu
przedstawionego w obrazie, ,,Rocznik Historii Sztuki” 15 (1985), s. 20. A

' Tamze.

'S Pancarpium, s. 24-27. , Matko picknej milosci / Wieczne dobro w Zrddle, [z ktorego ptyna] potoki,
spraw Matko czystej mitosci, bym kochat w sposob czysty”.
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przezen przyrodnig siostra, niewinna Tamar (2 Sm13, 1-22) jako przyklad ,,szalen-
stwa grzesznej mitosci i cielesnych pokus™"’.

Kolejny obraz stanowi kopie ryciny oznaczonej MATER SANCTAE SPEI
(Eccl 24) [il. 51, z sentencja Fluctuat hic mundus? crux anchora portus lesus; Ma-
ter io sanctae sis Cynosura spei’*. Kompozycja z przedstawieniem siedzacej po-
Srodku Matki Boskiej z matym Jezusem podtrzymujacym krzyz i adorujgcymi jg
postaciami pokutujacych pierwszych rodzicéw Adama i Ewy w pozach homagial-
nych. Obydwie postaci trzymaja w rgkach sznur siegajacy kotwicy uczepionej
w niebiosach. Kleczaca postac, wedlug C. Ripy, polaczona tancuchem z oczyma
zwréconymi ku Niebu i dlonimi kornie podtrzymujacymi tancuch ztoty zwisajacy
z Nieba, oznacza potaczenie rzeczy ludzkich z boskimi a takze wspolng miedzy
nimi wiez za posrednictwem ktorej Bég, gdy tak zechce, przyciaga nas do siebie
i podnosi nasze umysty ku Niebu dokad o wlasnych sifach i przy uzyciu calej naszej
mocy nigdy nie zdotaliby$my dotrze¢”. Na dalszym planie Jakub $pigcy na kamie-
niu w Betel, ktory ,,ujrzal we $nie drabine stojacg na ziemi, a wierzch jej siegajacy
nieba, i aniolow bozych wstepujacych i zstepujacych po niej i Pana wspierajacego
si¢ na niej” (Rdz 28,10-22), prawdopodobnie w aspekcie prefiguracji Chrystusa®.
Aniotowie wstepufacy oznaczajg modlitwy i pragnienia ludzi, a zstepujacy laske
Boga. Natomiast drabina w kontekscie maryjnym oznacza¢ ma posrednictwo Naj-
$wietszej Panny i jej pomoc dla wiernych, ktdrzy pragng osiagna¢ niebo?'.

Nastepny obraz jest odwzorowaniem ryciny MATER HONORIFICATA
(Eccl. 15) [il. 6], z sekwencja Astra caput cingant, vallent tibi lilia ventrem, At, de-
cus es fertis Mater honora tuis™. Jest to kompozycja potwierdzajaca szczeg6lng
role Marii jako matki godnej najwyzszej czci wéréd matek biblijnych?. Posrodku
kompozycji widoczna scena koronacji tronujacej Matki Boskiej z Dzieciatkiem
trzymajacym oznaki wiadzy krolewskiej — berlo i jabtko. Po obu stronach Marii
dwaj aniotowie podtrzymujacy nad nig korong. W kolejnych planach obrazu rozwi-
nigto watek stawnych matek biblijnych. Po lewej Tobiasz pouczajacy syna odno-
$nie szacunku dla swej matki Anny jako fundamentalnej zasady etycznej (1 Kl 1,
28-31)*. Po prawej matka machabejska i jej synowie (2 Mch 7, 1-42), ktérzy po-
niesli meczenska §mieré za czaséw panowania krola Antiochusa IV Epifanesa, za

Y Pancarpium, s. 24-27.

'* Tamze, s. 28-31. Matko $wietej nadziei / Czy ten $wiat jest niespokojny? Krzyz kotwica, portem
Chrystus; Matko badzze drogowskazem $wigtej nadziei (na podobienstwo konstelacji Matej niedzwiedzicy —
Cynosura).

¥ C. Ripa, dz. cyt., 5. 139-140.

*'S. Ambrose, De Jacob et Vita Beata, Migne, XIV, col. 624; F. Hartt, Lignum Vitae in medio para-
disi, the Stanza d’Eliodoro and the Sistine Ceiling, ,, Art. Bulletin” 32(1950), s. 127.

*' M. Vloberg, La Vierge notre Mediatrice, Grenoble 1938, s. 191.

= Pancarpium, s. 32-35. ,,Matko przestawna[Matko czcig otoczona)/ Glowe wieniczg gwiazdy, a lilie
niech bedg warownig dla twego lona i uczczona Matko bgdziesz dla wszelkich twoich ofiar”.

» Tamze.

* Tamze.
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namow3 rodzicielki, bohatersko odmawiajac ztamania praw zydowskich. Na trze-
cim planie scena wywyzszenia Batszeby, ktora wstawila si¢ za Adoniaszem: pod
namiotem tronujgcy Salomon, obok jego matka Batszeba® obrazuje moment, kiedy
wstal krol naprzeciwko niej, i uklonif sie jej, i usiadt na stolicy swojej i postawiono
tron matce jego, ktora siadla po prawicy jego (3 Krl 2, 19). Po lewej scena obleze-
nia miasta Abel-Bet-Maaka przez Izraelitow i wydanie gtowy buntownika Szeby
przez madra kobiete z tegoz miasta dowddcy Joabowi w zamian za odstgpienie
wojsk od miasta (2 Sm 20). Kompozycja o kilku watkach typologicznych, odwotu-
jacych sie Legenda aurea i Bible moralise podkresla m.in. prefiguracje Marii
w aluzji do triumfujgcego Kosciota. Miasto Abel, zdaniem autora, jest szczeg6l-
nym miejscem Madrosci, azylem godnej poszukiwania prawdy.

* * *

Jako wzor dla kolejnego obrazu wykorzystano rycing LIGNUM VITAE (Gen.
2) [il. 7], z sentencja O felix arbor; vitae immortalis alumna! Christum in me foetu
pasce benigna tuo®. Jest to kompozycja symboliczna zwiazana z koncepcja drzewa
zycia, odpowiednio do komentarza: Dia tego, co strzeze jej [tj. madrosci], drzewem
jest Zycia, a kto sie jej trzyma — szczesliwy (Prz. 3, 18)%. Na pierwszym planie
w bramie triumfalnej widoczna Maria jako ,,szczegolne drzewo zycia w $rodku
Kosciota postawiona” na tle krzyza. Powyzej, w jasnosci, stworzone na poczatku
drzewo zycia in medio paradisi plantatum®, a rbwnocze$nie figura krzyza, na kto-
rym Syn Bozy dokonat zbawienia rodzaju ludzkiego w symbolicznym srodku zie-
mi. Jak wynika z tekstu, sprawila to madro$¢ Boza, ktorej obrazem jest Maria,
a zyciodajna moc i natura drzewa zycia jest analogiczna z tj. Maria, ktorej ,,Owoc
nie tylko zwykt Zzyjacym zachowaé zycie na wieki, lecz takze zmartych pragnie
wskrzesi¢ do zycia wiecznego™. W tle widoczne scenki uzupelniajace. Pierwsza
z nich ukazuje mnicha siggajacego owocow palmy, przed zrédtem wsréd skat jako
znak cudownego pokarmu. Druga przedstawia kréla z dwoma klgczacymi kobieta-
mi w palacu, wedlug komentarza Davida, ktorego berto na podobiefistwo drzewa
zycia przynosi zbawienie iochrone. Podobnie postrzegana jest Maria, Krolowa
niebios interweniujgca i troszczaca si¢ w potrzebach™.

Nastepny obraz nawiazuje do ryciny oznaczonej jako VENA VITAE (Prov.
10) [il. 8], z sentencja Plaga, sitis, morbi, procul hinc exeste; scaturit, Plena sapo-

* Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 1, Rom-Freiburg—Basel-Wien 1968, szp. 254.

* Pancarpium, s. 36-39. ,Drzewo zycia / O szczeSliwe drzewo, zywicielko nie$miertelnego zycia,
karm we mnie Chrystusa, o faskawe (drzewo) twym owocem”.

¥ Tamze.

3 Por. R. Bauerreiss, Arbor Vitae, der ,, Lebensbaum” und seine Verwendung in Liturgie, Kunst und
Brauchtum des Abenlandes, Miinchen 1938.

* Pancarpium, s. 36-39.

% Tamze, s. 36-39. ,,Tu interim, o Regina caelorum, ligni vitae, velut sceptru regalis salutem asseren-
tis, praesidium nobis semper tuo interuentu procura propitium!”,
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ratis vena salutis aquis®. Jest to kompozycja symboliczna zwigzana, jak informuje
autor, z koncepcja zrodla zycia, czystosci i dziewictwa oraz odrodzenia i energii
duchowej. Po lewej stronie kompozycji siedzaca Maria trzymajaca w chrzcielnicy
Chrystusa z krzyzem, z ktérego boku tryska krew na lezacego, rannego, pétnagiego
mezezyzng. Chrystus ukazany w charakterze fons vitae™, ktéry zapewnia wode zy-
cia i faski. Autor uzasadnia, powolujac si¢ na stowa Madrosci z Ksiegi Przystow
(10, 11), ze: ,,zrédlem zycia usta sprawiedliwego”, lecz ,,0 wiele znakomitszym
zrédlem zycia jest tono przeczystej niebieskiej Dziewicy Marii, Matki Boga ™.
U gory kompozycji w tle krajobrazowym wydarzenia starotestamentowe zwigzane
z zyciodajna silg wody. Po lewej Mojzesz zrzucajacy drewno na polecenie Boga do
gorzkich wod Mary, aby odmienity smak i napoily spragnionych Izraelitow (Wj 15,
22-25), po prawej Ana z rodu Ezawa, ktéry odnalazt cieplice na puszczy, gdy past
osly Sebeona, ojca swego (Rdz 36, 24)*.

Obraz kolejny jest kopia ryciny oznaczonej mottem NAVIS INSTITORIS
ETC. (Prov. 31) [il. 9], z sentencja Absque te erat, panem ex alio quae conuvehis
orbe, Impia damnarat saecula longa fames™. Jest to oryginalna kompozycja alego-
ryczna prezentujagca Mari¢ odpowiednio do ,,Poematu o dzielnej niewiescie”
z Ksiegi Przystow(31, 14), jako okret kupiecki z daleka sprowadzajgcy swoja zyw-
nos¢. Obraz nawigzuje do ikonograficznego tematu ,,Statku zbawienia” wywodza-
cego si¢ ze sztuki wezesnego chrzescijanstwa. Jest to, jak thumaczy autor, ,,rzadkie
zjawisko, objawiajace boskie milosierdzie wobec rodzaju ludzkiego”, ktére jest
»~obrazem chwaty Matki Boskiej oraz symbolizuje pozywienie duchowe”. Wedlug
J. Pasierba i J. Samka starotestamentowy ,,Okret kupiecki” to okret zbawienia po-
ruszany tchnieniem Ducha Sw. wiozacy na swym poklfadzie pokarm eucharystycz-
ny*. Na pierwszym planie na morzu ,,wiedziony lagodnymi wiatrami” widoczny
statek, maszt ktérego tworzy konstrukcja krzyza z rozpietym ciatem Chrystusa. Na
rufie pod wydetym Zaglem znajduje si¢ namiot z siedzgcg Marig z Dzieciatkiem,
po stronie przeciwnej sterujacy aniot, na poktadzie kielich i chleby. Po prawej nad-
latujacy Duch Sw. w postaci golebicy, na horyzoncie arka Noego i statek w aluzji
do Kosciota. Wedlug C. Ripy statek jest znakiem ufnosci, bowiem morskie fale
wiecznie roztanczone i rozkotysane zdajg si¢ grozi¢ ruing, $miercig i zniszczeniem
cztowiekowi, ktéry opuszcza ziemie, gdyz wowczas przekracza wyznaczone sobie
granice’. Statek, jak pisal Pseudo-Ambrozy, powinni$§my uwazaé za symbol Ko-
$ciola unoszacego si¢ na otwartym morzu, ktdry jest narazony na uderzenie wichru,

3 Pancarpium, s. 40-43. , Zrodlo [zyla] zycia./ Nieszczgscie, pragnienie, choroby badzcie stad daleko;
zrodlo petne aromatu tryska leczniczymi wodami”.

%2 Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, t. 10, Miinchen 2004, szp. 148.

3 Pancarpium, s. 40-41.

* Tamze.

* Pancarpium, s. 44-47. Okret kupiecki przywozacy chleb z daleka? / Bez ciebie byta dhugotrwata ne-
dza , chleb przywozisz z innej ziemi, ktory przeciwstawia si¢ bezboznosci tego $wiata.

%J.S. Pasierb, J. Samek, Skarby.., dz. cyt., s. 15.

*”C.Ripa, dz. cyt., 5. 192.
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to znaczy plagi i ataki pokus, i ktéry potezne fale, tj. moce tego $wiata usituje ci-
sng¢é na skaty®. Oto on, chociaz czesto wstrzasaja nim fale i wichry, nigdy nie ule-
ga rozbiciu, poniewaz na jego maszcie, tzn. na krzyzu jest zawieszony Chrystus, na
rufie zasiada Ojciec a Duch Sw. Pocieszyciel jako sternik kieruje statkiem. Maszt
jest wigc obrazem krzyza, zagiel pedzony wiatrem odnosi si¢ do Ducha Sw. lub jest
aluzja do mitosci. W konteks$cie maryjnym arka ocalona z potopu jest obrazem Ma-
rii, ktora jako jedyna, wybrana przez Boga unikneta losu potomkow Adama. Sym-
bolizuje réwniez ,,nadziej¢ $wiata” pokarm i nap6j duchowy w zbawczej tajemnicy
maryjnej arki i Swietego kosciota .

Obraz dziewiaty stanowi kopie ryciny FAVUS DISTILLANS (Cant. 4) [il.
10}, z sentencja Fellis amara lues terrae circumluit orbem? Virgines edulcant iudi-
ta mella favo®. Jet to oryginalna kompozycja symboliczna nawigzujgca do dawnej
tradycji upatrujacej w miodzie madros¢, bogactwo ducha, pokarm duchowy medr-
c6w i $wietych oraz znak obfitosci, dobrobytu, pozywienia danego od Boga. Idea
przewodnia jest werset z Ksiegi Przysiow (24, 13—14): ,,Synu, jedz miéd, bo jest
dobry, bo plaster miodu jest stodki dla podniebienia, tym tez jest wiedza i madros¢
dla twej duszy™. Autor nadaje symbolice sens mariologiczny powolujac si¢ na
Madro$¢ Syracha 124, 20): ,,Pamig¢ o mnie jest stodsza nad miod, a posiadanie
mnie — nad plaster miodu”. Przytacza tu fragment przemowy madrosci, poréwnu-
jac ociekajacy miodem plaster do warg Marii, jej pokory, roztropnosci wymowy,
skromno$ci spojrzenia, wreszcie taski calego jej usposobienia, dzigki czemu znala-
zta taske ,,0 stodyczy miodu” w oczach Boga*'. Posrodku widoczni dwaj aniotowie
podtrzymujacy plaster miodu nad globem ziemskim spoczywajacym na tacy leza-
cej na ozdobnym postumencie. W kolejnych planach ul otoczony pszczolami i sce-
ny w lesistym krajobrazie. Pierwsza z nich upamigtnia czasy walk Izraelitéw z Fili-
stynami i ukazuje Jonatana, syna krola Saula kosztujacego miodu w lesie, przy
pomocy laski, podczas nakazanego postu (1 Sm 14, 24-45). Drugie wydarzenie za-
pozyczone zostato z historii Samsona, kiedy bohater odkrywa w paszczgce mar-
twego lwa rdj pszczot i plaster miodu w mysl wersetu: Z jedzgcego wyszed! po-
karm, a z mocnego wyszla stodkos¢ (Sdz 14, 5-6).

Nastepny obraz zostal zainspirowany rycing z mottem FONS SIGNATUS
{il. 111 z inskrypcja: Non temeranda, sacrum claudunt signacula fontem, Turbabit
vitreas nemo profanus aquas®. Zwigzany jest z metaforami maryjnymi, odpowied-
nio do tekstu Piesni nad piesniami (4, 12): Ogrodem zamknietym jestes siostro ma

% Sermo XLVI (De Salomone), cap. IV 10; PL 17, 720. Wg. D. Forstner, Swiat symboliki chrzesci-
janskiej, Warszawa 1990, s. 426.

% Pancarpium, s. 48-51. ,, Plaster miodem ociekajacy / Czyz po $wiecie nie szerzy sig zepsucie ni-
czym gorycz zrodia? Wlane miody stodza dziewiczym plastrem”.

“ Tamze.

! Tamze. .

“ Tamze, 5. 52-55. ,, Zrédlo opieczgtowane/ Znaki [pieczeci], ktorych hafbi¢ nie nalezy, zamykaja to,
co $wiete. Nikt bezbozny nie wzburzy wod czystych jak krysztal”.
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oblubienico, ogrodem zamknigtym, #rédlem zapieczetowanym. Przedstawienie na-
wiazuje do symboliki hortus conclusus oznaczajgcego tajemnice, dusze, raj, szcze-
Scie i odkupienie. Obraz przedstawia symboliczne zatozenie ogrodu z fontanng po-
$rodku, od ktorej sptywaja 4 strugi wzbogacone sylwetka Marii z Dziecigtkiem.
Ogrod, przez autora okreslany jako blogostawiona rajska ziemia, z ktorej wypltywa
zrodlo nawadniajac obficie cala ziemi¢. Poréwnywalny on jest z Maria, z ,ktérej
tona zrodlo zycia, Chrystus, $wiat caly taska nawodnil”*. Na podobienstwo wody
plynacej w czterech kierunkach, odwzorowujacych porzadek rzek rajskich, Zbawi-
ciel Matce swej cztery wzgledy taski wyswiadczyl*. Zyciodajng site wody uzasad-
nia autor poprzez wprowadzenie watku Hagar i Izmaela (Rdz.21,18), wygnanej
wraz z dzieckiem niewolnicy Abrahama, blakajacej si¢ po pustyni Beer-Szeby, kto-
ra Bég uchronit od smierci nadsylajac aniota, ktory wskazat zrédto wody.

Obraz nastgpny nawigzywat do ryciny PUTEUS AQUARUM VIVENTUM
(Cant 4) [il. 12] z sentencjg Saecla perennantes puteo quis sufficit undas? Ductus
inexhausto tullius oceano®. Kompozycja symboliczna w typie ikonograficznym
Fons hortorum, Fons signatus*, zwiazana z zyciodajnag mocg wody, odpowiednio
do wersetu [Ty$] Zrodiem mego ogrodu, zdrojem wéd Zywych splywajgcych z Liba-
nu (Pnp 4, 15)*. Hustruje role Marii jako Zrodta i Chrystusa jako studni*. Autor
przypisuje wodzie ,,wielka taske” ze wzgledu na jej oczyszczajace i odradzajace
dziatanie tak na ziemi, jak i w Kosciele prowadzacym do zbawienia. Giéwng po-
stacig obrazu jest nauczajacy Jezus siedzacy przy studni, utozsamiajacy sie¢ z woda
zywa, ktora obdarza zyciem wiecznym (J 4, 5-42). Kleczaca przed nim Samarytan-
ka stanowi typ chrzescijanina, ktory odnalazt wode zywa. Za prawdziwe zrddto
ogrodu i zdrdj wody zywej splywajacej z Libanu autor uwaza Marig, ktorej sylwet-
ka widoczna jest na cembrowinie studni. Ona tez ,,serca ludzkie swiatlem nawad-
nia” i pociesza wygnancow, synow Ewy. Na pierwszym planie kleczacy mezczyzna
w stroju dworskim z konica XVI w. oraz jednorozec i jelen. Autor poréwnuje czlo-
wieka do jelenia pragngcego wody, ktdry symbolizuje poboznos¢, religijnosc
i aspiracje ducha. Wystepuje on jako symbol duszy spragnionej zrodia prawdy,
w mysl Psalmu (41, 2): Jak teskni jeler: do Zrédel wody, tak teskni dusza moja do
ciebie®. Krajobraz widoczny na horyzoncie przeciety zostal dwoma spltywami
rzecznymi. Nad nimi znajduja si¢ dwie grupy osob. Po lewej: wylaczenie lewitow
sposréd Izraelitéw na polecenie Boga skierowane do Mojzesza i oczyszczenie ich
przez pokropienie woda przeblagania jako pierworodnych Izraela ofiarowanych

* Tamze.

* Tamze.

* Tamze, s. 56-59. ,,Studnia wody zywej / Przez dhugie wieki ktérz dostarczy studni wéd ptynacych
(leczniczych)? Tryskajaca struga poprowadzona z niewyczerpanego oceanu”.

* Reallexikon, 2004, szp. 138, 139, il. 4.

“" Tamze.

* Tamze, s. 139.

“ Tamze.
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Bogu (Lb 8, 5-26). Po prawej widoczny Elizeusz oczyszczajacy wody na prosby
mieszkancéw Jerycha solg wrzucang u zrodet (2 Krl 2, 19-22).

Obraz dwunasty nawigzuje do ryciny czternastej [il. 13} ,,Pancarpium...”,
z mottem TORRENS MELLIS ET BUTYRI (Iob. 20), oraz sentencja Hyblaeo,
quae melle fluit, lactisque medulla, quid nisi delicias Emmanuelis alit?*. Oryginal-
na kompozycja o rodzajowym charakterze wskazuje na szczegélna role pozywie-
nia, obfitosci, dobrobytu danego od Boga, w mysl wersetu z Ksiegi Krolewskiej:
[Rzekt Pan do Eliasza] Wstan, a id? do Sarepty Sydoviczykow, i bedziesz tam miesz-
kal, bom tam rozkazal niewiescie wdowie, aby cig Zywita (1 Krl 17, 8-9). Posrodku
scena karmienia tyzeczka Dziecigtka siedzacego na kolanach Marii. Po obu stro-
nach Marii aniotowie niosacy positek. Autor poréwnuje Marig jako institrice et nu-
trice nostra nawiazujac do jej ,,duchowej obfitosci”, do biblijnych postaci przedsta-
wionych w scenkach pobocznych. Na planie drugim widoczny Dawid przed bitwa
z Absalomem, kiedy ,,przybyt do Machanaim, [a] Barzillaj Gileadczyk z Rogelim,
dostarczyli [im] 16zek, okry¢ poscielowych, naczyn, garnkéw glinianych, pszenicy,
jeczmienia...” (2 Sm 17, 27-29)°'. W tle pasieka i stado bydta. Po lewe;j stronie,
wydarzenie z czaséw walk Kananejczykow z Izraelitami za czasow panowania pro-
rokini Debory: Jael, w namiocie m¢za Chebera Kenity z Sisera, pokonanym wo-
dzem kananejskim, ktéremu zadata $mier¢ palikiem przebijajac skron (Sdz 4, 18-
—~21)*. W gémej czesci kompozycji, po lewej, trzej aniolowie w goscinie u Abraha-
ma ukazujacy si¢ pod debem Mamre (Rdz 18, 1-14) jako znak urodzaju, plodnosci
i obfitosci oraz matzonka jego Sara, przystuchujaca si¢ u wejscia do namiotu “za-
powiedzi urodzenia syna”.

* * %

Obraz trzynasty dekoracji kaplicy Grobu Matki Boskiej stanowi kopi¢ ryciny
DOMUS SAPIENTIAE (Prov. 3) [il. 14] z sentencja Quae domus haec? Sophiae.
Casto tere limen amore, Inter caelestes annumerande sophos®. Scena o charakte-
rze symbolicznym, nawigzujaca do wersetu z Ksiegi Przystow (9,1): Sapientia
aedificavit sibi domum, excudit columnas septem. Posrodku kompozycji widoczna
rotunda nakryta koputg wzniesiona na skale, z trdjstopniowa podstawa, o siedmiu
kreconych kolumnach, ktérg interpretowa¢ mozna jako aluzje do Marii — Swiatyni
Madrosci. Wewnatrz rotundy w jasnosci widoczne Dzieciatko (ktore w obrazie kal-
waryjskim zastapione zostato przez posta¢ Marii z Jezusem), nad budowla gotebica
Ducha $w. i Bég Ojciec, wyznaczajacy o§ kompozycyjna i ideowa. Przed budowla

 Pancarpium, s. 60-63. ,,Strumiefi miodu i mleka [$mietany] /Hybla, kt6ra ocieka miodem i najwy-
borniejszym mlekiem, céz jesli nie rozkosz Emmanuela zywi?)”.

$! Tamze.

52 Tamze.

3 Tamze, s. 64-67. ,Dom Madrosci/ Czyjze ten dom? Madrosei. Czysta mitoscig wycieraj [jego)
prog, jesli cheesz by¢ zaliczony w poczet medrcow niebieskich”.
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posta¢ kobieca, personifikacja Madroéci, berfem wskazujaca na rotunde. Odpo-
wiednio do stéw Ksiegi Przystow (14, 1) ,najmedrsza z niewiast dom buduje...”
autor komentuje, ze madra kobieta budujac swdj mistyczny dom... potozyta funda-
ment z milosci, dZwignawszy mocne mury z niewzruszonych cnét i nakrywajgc go
dachem niebieskiej kontemplacji*. Nastepnie autor wskazuje na metafore maryjng
— Matki Boga jako domu Madrosci, ktéry zbudowat Chrystus, Madro$¢ Boza, ni-
czym najwyzszy architekt. Przedstawieniu towarzyszg aluzyjne sceny drugoplano-
we obrazujagce madrosé kobiet St. Testamentu: po lewej — pigkna i roztropna Abi-
gail, Zona okrutnego Nabala ,,oddajgca poklon Dawidowi i sktadajaca w ofierze
dary, proszac o powstrzymanie od rozlewu krwi i pomsty” (1 Sm 25), po prawej —
niewiasta z Tekui (Tekoa), ktora w zalobie przybyla przed oblicze Dawida interwe-
niujagc na polecenie Joaba w sprawie Absaloma przebywajacego na wygnaniu
(2 Sm 14, 1-20).

Ostatni, czternasty obraz od strony potudniowej jest kopia ryciny SPECV-
LVM SINE MACVLA (Sap. 7) [il. 15], z sentencja Illimi hoc speculo maculosos
inspice vultus; Exemploque animum candidiore laua®. Przewodnia idea przedsta-
wienia jest motyw lustra jako jednego z atrybutéw NMP z racji jej nieskazitelnosci
i dziewictwa, odpewiednio do wezwania litanii loretanskiej oraz wersetu z Ksiegi
Madrosci: Madro$¢ jest zwierciadlem bez zmazy boskiego majestatu” (Mdr 7, 24—
—26). Posrodku widoczna jest posta¢ Marii prezentujacej znacznych rozmiar6w
zwierciadlo stojace na rzezbionej podstawie. Lustro, okresla autor, jako odblask
wieczystej swiatlosci, zwierciadto bez skazy dzialania Boga, obraz jego dobroci
(Mdr 7, 26)*. W tym kontekécie ze zwierciadlem poréwnana jest tez Maria.
W zwiazku typologicznym widoczna jest scena starotestamentowa: kaplan izrael-
ski dokonujacy obmycia przed przystapieniem do stuzby bozej w tzw. ,,brazowym
morzu”. Sprzegt ten — wg. Ksiegi Mojzesza (W) 38, 8) — zwany tez kadzia z brazu
odlany zostat dla Przybytku wraz z podstawg z luster kobiet pelniacych stuzbe przy
wejsciu do namiotu’’. Kompozycja ukazuje tez ambiwalencje symboliki lustra. Po
prawej sylwetka pochylonego miodzierica spogladajacego na odbicie wiasne w tafli
wody. Podkreslona zostata w ten sposéb rola lustra jako magicznego symbolu nie-
swiadomych wspomnien, narzedzia ogladu, samopoznania, refleksji nad sobg™.
W lewym, gémym rogu alegoryczna scena z mezczyzng spogladajacym w duze
lustro rozpatrywana przez autora w aspekcie kontemplacyjnym negatywnym, jako
odbijajacym klamliwos$é i falsz oraz pozytywnym, jako emblemat jasnosci i praw-
dy. Autor powotuje si¢ tu na Sokratesa, ktory radzit mtodziezy przypatrywa¢ sie so-

* Tamze, s. 65.

*> Tamze, s. 68-71. ,,Zwierciadto bez skazy/ Spéjrz przy pomocy zwierciadta na te twarze skazone
grzechem, po to, aby wybielone zostaly tym czystym przykladem”.

% Tamze.

57 Tamze. ,,... Nisi ut sacerdotes et ministri Dei, loti mundi, et casti essent, aquis illis abluti, et admoniti
speculis? B.Marie charissimi, et labrum nobis et speculum est”.

¥ W. Kopalinski, dz. cyt., s. 207.
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bie w lustrze, aby, jesli sa pigkni, stali si¢ godni tej urody , a jesli jest inaczej, stara-
li si¢ wyrowna¢é te niedostatki innymi osiagni¢ciami. W lewym dolnym rogu dwie
postaci meskie zajete rozmowa, oznaczajg wedlug tekstu ,,mitosnikow proznej
chwaly, kontemplujacych samych siebie w oczach ludzi, i wierzacy pochlebcom™.

Kolejny obraz od strony zachodniej, przy chdrze muzycznym nawigzywat do
ryciny siedemnastej [il. 16] ,,Pancarpium...” oznaczonej jako THRONVS SALO-
MONIS (3 Reg. 10), z sentencja Firgo thronus nati est; dedit huic sapientia for-
mam; Materiam nitidum Virginitatis ebu®. Kompozycja dwustrefowa, nawiazuje
do symboliki tronu oznaczajgcego mistyczne centrum, miejsce Boga na ziemi
i Jego przymierze z ludzmi®. W symbolice tron Salomona zastepowat i reprezento-
wal samego Boga. Komentarz zapozyczony zostat z Ksigg Krolewskich (1 Krl 10,
18-20): ,,Nastepnie krol sporzadzit wielki tron z kosci stoniowej, ktory wylozyt
szczerym zlotem. Tron mial 6 stopni i owalny szczyt z tyhu (...), a przy porgczach
staty dwa lwy. Na szesciu stopniach stato tam po obu stronach 12 Iwow. Czegos ta-
kiego nie uczyniono w zadnym z krélestw”. Gléwnym elementem przedstawienia
jest siedzgca w ozdobnym namiocie Madonna z Dzieciatkiem oznaczajaca ,,Swiaty-
ni¢ nowy”, otoczona adorujacymi — hierarchami koscielnymi i dostojnikami $wiec-
kimi w strojach X¥1I-wiecznych, z drugoplanowo usytuowanym tronujgcym kré-
lem Salomonem w §wiatyni jerozolimskiej w otoczeniu swity. Jak thumaczy autor,
kazdy element uzyskuje symboliczne znaczenie. Np. rotunda funkcjonuje jako mo-
del doskonaty, 6 stopni, na ktérych spoczywa tron dotyczy Patriarchéw, Prorokow,
Apostotéw, Meczennikéw, Wyznawcow i Dziewic. Podobnie dwa lwy oznaczajg
dwa Testamenty, ko$¢ stoniowa — nie uleganie zepsuciu, wieczne zwycigstwo, ztoto
— hegemonig, madrosé, lwy — potgge, 12 lwow — 12 pokolen Izraela. Przyrownanie
Marii do Tronu bylo czesto stosowane wsrdd pisarzy greckich i tacinskich, poja-
wialy si¢ okreslenia Marii jako Thronus Dei sublimior coelis... lub Tronus Dei
Chembicus...**. Tron Salomona przygotowany byt dla Marii jako Krélowej Niebios
i oznaczat otwarcie ku przyszlosci, ku czasom ostatecznym, podobnie jak w apoka-
liptycznej wizji proroczej (4, 2)%.

Obraz szesnasty cyklu nawigzywat do ryciny osiemnastej [il. 17] ,,Pancar-
pium...”, z mottem MULIER AMICTA SOLE (Ap. 12), i sentencjg Clarior an ma-
ior;, rutilo quae in sole coruscat, in terris positus, quam super astra vidas?** Kom-

% Tamze.

% Pancarpium, s. 72-75. ,, Tron Salomona/ Dziewica tronem jest dla narodzonego, dala mu ksztalt ma-
drodei”.

¢ Tamze.

 T. Dobrzeniecki, Romariski posgiek Marii z Dziecigtkiem w Muzeum Narodowym w Warszawie,
+Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, 10, 1966, s. 126.

8 Bibel-Lexikon, hrsg. H. Haag, Leipzig 1970, szp. 1745-1747; C. Michna, Maria als Tron Salomonis.
Vorformen, Bliite und Nachwirkung des mittelalterlichen Bildtypus, Wien 1950 (Diss.); Pancarpium, s. 72—
-75.

® Pancarpium, s. 76-79. ,Niewiasta okryta storficem / Czyz jest jadniejsza i wspanialsza (od tej), ktdra
[$ni w ztocistym stoficu, czyz (ty) zamieszkaty na ziemi nie widzisz jej posrod gwiazd?”.



Obrazy o tresciach mariologicznych w kaplicy Grobu Matki Boskiej... 61

pozycja o charakterze mariologicznym zwigzana z symbolika stonica i $wiatla, od-
powiednio do komentarza z Apokalipsy $w. Jana (12, 1): , Potem wielki znak si¢
ukazal na niebie: Niewiasta obleczona w storice i ksiezyc pod jej stopami, a na jej
glowie wieniec z gwiazd dwunastu. Kompozycja przedstawia dwukrotnie Marie
z Dziecigtkiem. Jest to pierwszoplanowy wizerunek w typie zblizonym do Tota
pulchra i Immaculata w ptomienistej mandorli, stojacej na smoku jako ,,przestaw-
ne swiatlo Kosciota”, zwycigzajacej weza rajskiego (Rdz 3, 15) i obleczonej
w stofice prawdziwe — Chrystusa. Maryja objawia sie rowniez antycznej Sybilli
Agrippinie, ktdra wskazuje Ja cezarowi Augustowi wypowiadajgc znamienne sto-
wa: “Swiatlo z $wiatloéci wydadza paniefiskie wnetrznosci”. Na planie drugim,
w kontekscie symboliki maryjnej, widoczny Bog Ojciec w krzaku gorejagcym przed
Mojzeszem.

Obraz kolejny nawigzywat do ryciny dziewigtnastej [il. 18] ,,Pancarpium...”
zaopatrzonej napisem PVLCHRA VT LVNA (Cant. 6), i sentencjg Luna subobscu-
ro diffindit lumine noctem; Nocte sed haec media dat sine nocte diem®. Obraz sta-
nowi jedyna kompozycje zredukowana wzgledem pierwowzoru, malarz pominat
bowiem galeri¢ bohaterek starotestamentowych. Posrodku kompozycji Maria
z atrybutami krdlowej otoczona grupa $wietych kobiet. W tle galerii wspartej na
kolumnach $wigte w barwnych szatach: Barbara, Cecylia, Apolonia oraz Agniesz-
ka, Urszula i Katarzyna oraz Agata i Lucja. Powyze] bielejaca tarcza ksi¢zyca
w peli z blada poswiata na oblokach. Idea przewodnig ryciny jest pigknos¢ ze-
wnetrzna i wewnetrzna Dziewicy w mys] wersetu ,,Piesni nad piesniami” (6, 10):
podziwiajq jg dziewczeta i zwq szczesliwg... Kimze jest ta, ktdra swieci z wysoka
Jjak zorza, pigkna jak ksiezyc. Autor poréwnuje ja do widocznych postaci kobiecych
na galerii: Sary Zony Abrahama (Rdz 12, 1-20; 20, 1-17), Rebeki, zony Izaaka
(Rdz 24, 11-61) i Racheli, zony Jakuba oraz krolowej Estery i Judyty (Jdt 10, 1-4),
z mieczem i glowg Holofernesa. Urok ich jest przyrownywany do stynnych, ztud-
nych pigknosci czaséw poganskich — atenskiej hetery Aspazji i Heleny trojanskie;.
Im przeciwstawione zostaja, zdaniem autora, swiete dziewice Nowego Testamen-
tu®. Maria, ,,pigkna jak ksigzyc, jasnieje blaskiem swego umitowanego, ktérego $wia-
ttos¢ wielkg storicem okreslamy. Jak Swiatto nocy wsrdd gwiazd, tak jest Ona naj-
pigkniejsza miedzy duszami $wietych i chérami aniotow™’.

Obraz osiemnasty nawigzuje do ryciny ELECTA VT SOL (Cant. 6) [il. 19],
z sentencja Sol oculos mundi; tuus est et solis ocellus, sola cui lecta es, Filia,
Sponsa, Parens®.

% Tamze, s. 80-83. ,,Pickna jak ksiezyc / Ksiezyc rozjasnia przyciemnionym $wiatlem noc, w ten spo-
sOb daje iluzje dnia”.

% Tamze, s. 80-83.

¢ Tamze.

% Tamze, s. 84-87. ,, Wybrana jak stofice / Stofice okiem swiata i twoje oko (jest) stoficem, (Ty) dla
niego jeste$ wybrana jako corka, oblubienica, rodzicielka”.
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Kompozycja o ukladzie trojstrefowym nawigzujaca do symboliki solarnej od-
wohuyje si¢ do wersetu z Madros$ci Syracha (Eklezjastyk): ,,Widok wschodzacego
stofica mowi, ze jest ono czyms najbardziej godnym podziwu, dzielem Najwyzsze-
g0” (Syr 43, 2)®. W dolne;j strefie, posrodku, jako imaginacyjne zjawisko solarne
sol justitiae, Dzieciatko Jezus w kuli stonecznej w mysl wersetu Psalmu: ,,W ston-
cu postawit przybytek swoj” (Ps 18, 6). Po lewej widoczny czlowiek w radosci
i podziwie na widok wschodzacego stonica, po prawej zolnierze w antykizujgcych
zbrojach spogladajacy ku stoficu. Jest to, jak pisze autor, upamietnienie cudu ston-
ca opisanego w Ksiedze Jozuego (10, 12-15), ktore przypomina zwyciestwo Jozu-
ego pod Gibeonem nad krélami amoryckimi, kiedy rzekl: ,,stan stofice nad Gibe-
onem i ty ksiezycu nad doling Ajjalonu. 1 zatrzymato sie¢ stonce i stanat ksigzyc, az
pomscit si¢ lud nad wrogimi synami. Zatrzymato si¢ stofice na srodku nieba i pra-
wie caly dzien nie spieszylo do zachodu”. Powyzej, w jasnosci dwie strefy obto-
kow, ktore taczy osoba Marii jako ,,wybranej przez umilowanego jako stonce”.
Znajduje si¢ ona pomiedzy Tréjca Swigtej a trzema grupami kobiet unoszacych sie
na oblokach, oznaczajace chwale trzech standéw — dziewic, wdow i matzonek.

Obraz kolejny stanowi kopi¢ ryciny dwudziestej pierwszej [il. 20} ,,Pancar-
pium...”, okre$longj jako HONORIFICENTIA POPVLI NOSTRI (ludith, 15), Glo-
ria Christianum; Princeps dignissima turba, Fac tua te digna ut Principe turba
siet™. Jest to kompozycja o charakterze gloryfikacyjnym, nawiazujgca do wersetu
z Ksiegi Judyty (15, 9): Tu gloria Jerusalem, tu laetitia Israel, tu honorificentia
populi nostri. Posrodku — wizerunek Marii z Dziecigtkiem siedzgcej — w fanta-
stycznej kielichowatej formie roslinnej z wyraznie zaznaczonym ukorzenieniem
okreslanej jako radices humilitatis, wéréd adorantow we wspétczesnych strojach:
hierarchéw koscielnych i krolow’'. Oryginalna koncepcja przedstawienia Madonny
wywodzi sie zapewne z typow ikonograficznych, Madonna della Umilita i Maria
w Mistycznej Jabloni oraz Maria w krzewie gorejacym’. Powyzej widoczne sceny
biblijne o charakterze typologicznym: z Judyta i starszyzng zydowska oraz Ester
i Mardocheuszem oredujacych na ludem izraelskim. Dalej, na szczycie gory Peor,
scena dzigkczynna z Balaamem i krélem Moabitéw Balakiem, kiedy prorok ,,ogar-
nigty duchem Bozym zobaczy! Izraela, roztozonego obozem wedhig swoich poko-
len” (Lb 24, 1-25). Po prawej stronie scena odrzucenia krdla Saula przez proroka
Samuela, potepiajacego zdobycze w wojnie prowadzonej z Amalechitami (1 Sm,
15, 27-28).

® Tamze, s. 84-87 Eccl. 43. ,,Sol in aspectu, anuntians in exitu; Vos admirabile opus Excelsi”.

™ Tamze, s. 88-91. ,,Przedmiot czci naszego narodu (Ty jeste$ czcia ludu naszego) / Chwata chrzesci-
jan: Pani najgodniejsza (tej) gromady, spraw, aby twa gromada byta godna Ciebie jako Pani”.

"t Pancarpium, s. $8-91.

™ E. Harris, Mary in the Burning-Bush, ,,Journal of the Warburg Institute” 1, 1938, s. 285, il. b (Mary
in the Mystical Apple Tree, French Ms., 1393).
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Obraz nastgpny nawigzuje do ryciny VIRGA MOYSIS (Exod. 4) {il. 21]
z sentencjg Virgo Mosaicae superat miracula virgae: Virga salum potuit pandere,
virgo polum”™. Kompozycja o charakterze triumfalnym, zlokalizowana jest w ima-
ginacyjnym krajobrazie z dominujacg postaciag Marii. Wymowa ideowa kompozy-
cji zwigzana jest z laska Mojzesza, ktora zamienila si¢ w weza (Wj. 4,7). Autor
w tym sensie odnosi si¢ do paraleli lingwistycznych: virgo i virga, piszgc: O virgam
Moysis admirandam! o Mariam fortem adiustricem fidelium?™. Na podobienstwo
laski Mojzesza wywolujacej plagi egipskie, zdaniem autora, moc Marii zwycieza
wszystkie weze, smoki i herezje w calym swiecie, przynoszac blogostawienstwo
i faske dla catego Kosciota. Nadaje jej triumfalny charakter powolujac sie na Ksie-
ge Liczb (24, 7): ,,Wznijdzie gwiazda z Jakuba 1 laska z Izraela i pobije ksigzeta
Moabu, i spustoszy wszystkich synow Seta. I bedzie Idumea dzierzawa jego, dzie-
dzictwo Sefiru dostanie si¢ nieprzyjaciotom jego”. Maria ukazana jako triumfator-
ka, odnoszaca zwycigstwo nad herezja, stojaca, jak podaje K. Moisan-Jablonska,
na postaciach diabta, Pani swiata (z kulg na glowie), Turkéw(stréj wschodni), here-
tyka (z ksiega) i Kupidyna personifikujacego ciato™. Na wzgdrzu, w drugim planie
za Marig stojacy Mojzesz ,,wyciagajacy laske do nieba”, wokot $lady plag egip-
skich — wody zamienionej w krew, zaby, pomoru bydla, gradu. W tle motyw
oltarzy potwierdzajacych szczegélny aspekt kaplanstwa Aarona. Pierwszy, wznie-
siony na polecenia Boga z naczyn pozostatych po buntowniku Korachu z unosza-
cym si¢ dymem z kadzidel, ktore usmierzyty plage (Lb, 17, 1-15) z komentarzem
o charakterze maryjnym (Pnp 3, 6): ,Ktoraz to jest [oblubienica], co wstgpuje
przez puszczg jak stup dymu z wonnosciami mirry i kadzidta wszelkiego proszku
aptekarskiego?”” Drugi oltarz z r6zdzka Aarona, ktdra w namiocie Spotkania przed
Arkg Swiadectwa: ,, Wypuscita paczki, zakwitla i wydata dojrzate migdaty” (Lb 17,
16-26).

Obraz nastepny jest kopia ryciny dwudziestej trzeciej ,,Pancarium...”, ozna-
czonej mottem CIVITAS REFUGII (Num. 35), i sentencjg Praesidium, tutela, sa-
lus, pietatis asylum, Materno vsque patent virginis in gremio™. Kompozycja pod-
kresla obronny charakter miasta o charakterze refugialnym jako obrazu opieki
maryjnej, ktéra wedlug komentarza jest Tu virtus, refugium et salus nostra. Posrod-
ku obrazu motyw niezdobytej twierdzy — ufortyfikowanego miasta jako symbolu
elementu zycia i ducha. Twierdza ukazana z gémego punktu widzenia, otoczona
murem na planie owalnym z dwoma bastionami strzezonymi przez anioty i brama,
nad ktora czuwa posta¢ Marii. Wewngtrz widoczna zabudowa imaginacyjna o cha-

™ Pancarpium, s. 92-95. ,R6zdzka (Laska)Mojzeszowa / Dziewica przewyzszajgca cudowno$é rézdz-
ki Mojzeszowej: Rozdzka mogaca ujarzmi¢ wzburzone morze, dziewica — niebo”.

™ Rozdzko Mojzeszowa godna podziwu! Mario wspomozycielko wiary.

K. Moisan-Jablonska, dz. cyt., s. 78, il. 51.

76 Pancarpium, s. 96-99. ,Miasto ucieczki / Macierzyniska opiek¢ weiaz rozciaga dziewica na wszyst-
kich uciekajacych si¢ do fortecy, miejsca bezpiecznego, gdzie mozna znalezé ratunek i schronienie”. Por.
K. Moisan-Jabtonska, dz cyt. il. s. 78, 61.
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rakterze mieszkalnym, z wiezami i kosciolem. Miasto atakowane jest przez demo-
ny, weze i potwory. Nad twierdza unoszaca si¢ w oblokach Maria z Dziecigtkiem
na tle zaryséw miasta na wysoko zaznaczonym horyzoncie. U géry w chmurach
wizja niebianskiego miasta, bedacego prawzorem ziemskiego, wzniesionego na po-
czatku czasu przy stworzeniu $wiata 7.

Obraz kolejny jest swobodng kopia ryciny dwudziestej piatej oznaczonej lem-
ma CLYPEVS OMNIBVS IN TE SPERANTIBVS (Prov. 30) Diva, nec ignis pe-
netrabilis vmbo sagittis; Hostica in auctoris tela retunde caput™®. Kompozycja po-
rusza temat symboliki tarczy i jej znaczefi jako broni defensywnej, ochrony,
ardowniez zwyciestwa, stowa Bozego, madrosci, wiary i zbawienia w kontekscie
maryjnym. Dlatego na obrazie widoczna jest Maria jako nadzieja i ucieczka grzesz-
nikow, ktdra ostania tarcza postaci kobiece i meskie w XVII-wiecznych strojach,
atakowanych przez uskrzydlone demony i potwory (w pierwowzorze graficznym
w migjscu Marii ukazany byl aniot). W charakterze komentarza autor wykorzystat
fragment z Ksiegi Przystow (30, 5): ,,Kazde stowo Boga w ogniu wyprébowane,
tarczg jest dla tych, co don si¢ uciekajg oraz W kazdym polozeniu bierzcie wiarg
jako tarcze, dzieki ktorej zdotacie zgasi¢ wszelkie rozzarzone pociski ztego. Wez-
cie tez hetm zbawienia i miecz Ducha Sw., to jest Stowo Boze” (Ef 6, 16-17). Ma-
ria w powyzszym kontekscie okreslana jest jako ,tarcza ognista” i,,puklerz nie-
zwyciezony”, ,,promieniujgca i zarzaca si¢ mocg Bozg™”. W tle gorzysty pejzaz
i zarys miasta atakowanego przez wojownikow. Wedlug komentarza jest to Jozue
z wojskiem wyruszajacy przeciw buntowniczemu miastu Aj (Hai): ,,A Jozue nie
spuscit reki swej, ktora byt podnidst w gore, trzymajac puklerz, az wybito wszyst-
kich mieszkafncow Aj” (Joz 8, 1-19). W tym kontekscie Aj oznacza obraz zgroma-
dzenia grzesznikow i ,,grzesznego ciata”, ktore ,,burzy” interwencja Marii. Po stro-
nie przeciwnej Saul na gorze Gelboe podczas walk z Filistynami przebijajacy si¢
mieczem(] Sm 31, 1-5), pozostata jedynie porzucona tarcza mocarzow, tarcza
Saulowa, jakby nie byl pomazany oliwg (2 Krél 1, 21). Autor odwoluje si¢ tez do
mitologicznego aspektu tarczy Pallady, bogini Madrosci. ,,Madros¢ daje wige te
tarcze, by rzgdzi¢ swiatem, jest ona ognista, plonie mitoscig i blyszczy wiedza. Na
niej odbito $wiatto storica Bozg Dziewice”™.

Ostatni z obrazéw od strony choru muzycznego jest kopia ryciny TURRIS
EBURNEA (Cant. 7), z sentencjg Quanta foret castae in Maria substructio mentis,
Aethereo turris vertice eburna docet®. Kompozycja o charakterze symboliczno-

' D. Forstner, dz. cyt., s. 376.

K. Moisan-Jabtoniska, dz. cyt., s. 78, il. 55; Pancarpium, s. 104-107. ,, Tarcza wszystkich ufajg-
cych Tobie/ Boska tarczo nie dajaca si¢ przebié ognistymi strzalami powstrzymaj wrogic pociski od glowy
sprawcy”.

™ Tamze.

8 Tamze.

8 K. Moisan-Jablonska, dz. cyt., s. 78, il. 52; Pancarpium, s. 108-111. ,,Wieza z kosci stoniowej/
Wieza z kosci stoniowej na niebianiskim szczycie ukazuje, jak wielka moze tkwi¢ w Marii podpora nieskazi-
telne) mysli”.
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-trinmfalnym nawigzuje do komentarza z ,,Pies$ni nad pieSniami”(7, 5). ,,Szyja twa
jak wieza z kosci stoniowej”. Na pierwszym planie widoczna Dziewica z Dziecigt-
kiem z palma w dloni stapajaca po smoku, powyzej wyeksponowana scenka ze sto-
niem miazdzgcym smoka. Paralelnie zestawione zostaly dwa rodzaje zwyciestwa
i pogromu nad smokiem-szatanem w mysl stéw ,,Ipse conteret caput tuum” (Gen 3,
15). Jezuita Cornelis a Lapide (1567-1637) w Commentaria in Scripturam Sacram
uzasadnial, powotujac sie na nieznanego autora, ze Dziewica jest ,,Wiezg z kosci
stoniowe;j” ze wzgledu na blask jej czystosci i nieugigtej wytrwato$ci oraz z tego
wzgledu, ze ko$¢ stoniowa pochodzi z zgba stonia, ktdry zabija smoka, tak jak Nie-
pokalanie Poczeta odnosi zwycigstwo nad starodawnym wezem™. Jak wynika z ko-
mentarza oprocz deptania smoka nogami, ston oslepial go réwniez strumieniem
wody wyrzucanej z traby. Ten drugi sposob walki uznany zostat za odpowiednik
wprzechytrzenia” szatana przez fakt narodzenia Zbawiciela z Marii — zame¢znej
dziewicy®. W rozleglym krajobrazie — fantastyczne, ufortyfikowane budowle
Z wiezami, m.in. wieza Dawidowa na Syjonie, wieza miasta Tebes zdobytego przez
Abimeleka (Sdz 9, 50-54). Pierwszy obraz po stronie pétnocnej, jest kopia ryciny
TURRIS DAVIDICA (Cant. 4) i sentencja Teque, Maria, notant clypeatae symbola
turris, Armamenta sacrae publica militiae*. Kompozycja zwigzana jest z symboli-
ka wiezy — wywyzszenia, zwyciestwa, tadu kosmicznego i porzadku boskiego
w mysl komentarza (Prz 18, 10): ,,Potezna twierdza jest imi¢ Pana, tam prawy si¢
schroni”. Posrodku stojaca, jasnowlosa Maria w typie Shuzebnicy w $wigtyni ze
zlozonymi modlitewnie rekami, otoczona dwoma kleczacymi muzykujacymi anio-
fami. Nad nig motyw imaginacyjnej architektury w ksztalcie rotundy — sacramenta-
rium z motywem eucharystycznym IHS. Przedstawienie zawiera aluzje do Marii
pojmowane] jako Ecclesiae Christi i niezwycigzonego Kosciota poréwnywanego
do wiezy Jahwe: , Ty jestes dla mnie obrona, wieza warowna przeciwko wrogowi”
(Ps 61, 4). Na horyzoncie dwie wieze obronne, z ktérych jedna to wieza Dawido-
wa, ktora ,,zbudowano z szaficami; tysigc tarcz wisi na niej, wszystka brof moca-
rzow” (Pnp 4, 4-5) w charakterze obrazu triumfujacego Kosciota.

* * *

Kolejne ptétno nawigzuje do ryciny dwudziestej dziewiatej ,, Pancarpium...”,
okreslonej jako PARADISUS VOLUPTATIS (Gen. 2), z sentencja Ille tulit mortem
vitae mala, tu aurea vitae. Mala refers, potior quis paradisus erit?®. Kompozycja

®D. Forstner, dz. cyt., s. 301.

© J. Drescik, Kwiatki Swietey Pustynie B. Salomei Panny na Skale S.Maryey: tresci ideowe baroko-
wej pustelni bl. Salomei w Grodzisku kolo Skafv, ,Folia historiae artium” 23(1987), s. 64; Pancarpium,
s. 110-111.

% Pancarpium, s. 112-115. ,Wieza Dawidowa/ I na ciebie , Mario, wskazuja znaki wiezy zbrojnej
w tarcze i zbroja $wigtej stuzby”.

% Pancarpium, s. 120~123. , Raj rozkoszy /Tamta (Ewa) nieszcz¢sna przyniosta émieré dla zycia, Ty
za$ przynosisz zlote jablka zycia, kt62 moze by¢ znakomitszym rajskim ogrodem”.
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dwustrefowa ukazujgca rozlegle zalozenie ogrodowe z fontanng w symbolicznym
znaczeniu ogrodu rozkoszy, biblijnego raju ziemskiego, odpowiednio do komenta-
rza z Ksiegi Rodzaju (2, 8): ,,Zasadzit Pan Bog ogrdd rozkoszy na poczatku: w kto-
rym umiescit czlowieka, ktorego uformowat”. Funkcjonuje jako symbol bezgrzesz-
nego prabytu ludzkos$ci, rzeczywistosci mistycznej poprzedzajaca Swigte miasto
niebiafiskie Jeruzalem®. Kompozycja adekwatnie do wspomnianego fragmentu
Ksiegi Rodzaju, ukazujac ogréd w Edenie, na wschodzie, skad Bog ,, wywiodt
z ziemi wszelkie drzewo pigkne ku widzeniu ...A rzeka wyptywala z Edenu, aby
nawodnic¢, a stamtad dzielila si¢ na cztery odnogi: Pison, Gehon, Tygrys i Eufrat”
(Rdz 2, 8-14). Posrodku Maria z Dziecigtkiem stojgca pod potkolistym tukiem bra-
my z zywoplotu. Na pierwszym planie otaczajacy Mari¢ adoranci w barwnych
strojach z poczatku XVII w. W sferze niebios oddzielonej $wietlistymi oblokami
widoczny Bdg Ojciec w tiarze na glowie, i muzykujacy aniolowie. Ponizej, wi-
doczny aniol, w mysl Ksiegi Ezechiela (28, 13-14), ,,wielki cherub” ustanowiony
,»opiekunem na §wigtej gorze Bozej™ .

Obraz dalszy nawigzuje do ryciny trzydziestej [il. 23] ,,Pancarpium...”, okre-
$lonej jako DESIDERIVM COLLIVM AETERNORVM (Gen. 49), z sentencjg
Aeterni te suspirant sua gaudia colles: Nos ad te aeternis collibus ire pares®.
Kompozycja w gloryfikujacym aspekcie, nawigzuje do wersetu z Ksiggi Rodzaju
(Rdz 49, 26) dotyczgcego blogostawienstw Jakuba ,,przewyzszajacych blogosta-
wienstwa gor prastarych” i stow Psalmu (114, 4) ,,Gory skakaty jak barany, pagor-
ki, niby — jagnieta”. W centrum Maria z Dziecigtkiem unoszaca si¢ na obtoku jako
oczekujaca Oblubiefica, ktory przybywa stapajac po gorach anielskich i przemie-
rzajac wzgorza swiete (Pnp 2, 8). Jest nim Jezus, ,,pragnienie rzeczywiste wzgorz
wieczystych, przez wszystkich §wigtych upragnione”, ktérzy z powodu statosci
cnot i wspaniatosci umystu nazwani sg gorami i pagérkami wieczystymi. Po bo-
kach adorujacy ja thum kleczacych hierarchow koscielnych i dostojnikow Swiec-
kich. Na planie drugim, zaznaczone obozy wojskowe Jozuego. Swiadcza one, jak
pisze autor, o tesknocie narodu wybranego w upragnionym marszu do ziemi obie-
canej i przypominajg pagorkowate miejsca przy Jordanie i wyzyny nad rzeka Ar-
non dane pokoleniom Izraela (Lb 21; Joz 11). Wieczne pagorki stanowig tez meta-
forg oczekiwania chrzescijan na ostateczne przyjscie Pana.

Obraz kolejny jest kopia ryciny trzydzieste] pierwszej [il. 24] ,,Pancar-
pium...”, z mottem LILTUM INTER SPINAS (Cant. 2), i sentencja Lilia pungentes
inter fragrantia spinas. Fac nos in medijs florida virgo malis®. Kompozycja dwu-
strefowa, o charakterze dolorystyczno-chwalebnym, nawiazujaca do stow Piesni

¥ W. Kopalifiski, dz. cyt., s. 270.

¥ Pancarpium, s. 120-123.

8 Tamze, s. 124-127. ,Pragnienie pagorkéw wiecznych / Wieczne pagorki tgsknig do Ciebie i swych
radosci; jestesmy gotowi i$¢ do Ciebie po wiecznych pagorkach”.

% Tamze, s. 128-131. ,Lilia migdzy cierniami/ Kwitngca Dziewico spraw, abysmy byli wsrod nie-
szczg$¢ pachnacymi liliami posrod kiujacych cierni”.
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nad piesniami (2, 2): ,,Jak lilia po$réd cierni, tak przyjaciotka ma posrod dziewczat.
W centrum pod krzyzem motyw Piety: Maria Bolesna przeszyta siedmioma mie-
czami bolesci na tle krzyza, u jej stép lezgce ciato Chrystusa. Jak wskazuje autor,
powohujac si¢ na Ksigge Wyjscia, wéréd argumentéw i swiadectw Starego Testa-
mentu, Mari¢ pordwna¢ nalezy do motywu kielicha lilii pomiedzy szescioma ra-
mionami zlotego trzonu $wiecznika siedmioramiennego symbolizujacego $wiatlo
i zycie Boze (Wj 25, 31-36). Podobnie Maria jawi si¢ miedzy blogostawionymi
kobietami. Po bokach lilie, pomi¢dzy nimi widoczne Dziecigtko Jezus, ktore zda-
niem autora jako mistyczny oblubienic uradowany jest ,liliami” czystych dusz. Po-
twierdza to komentarz: Moj mily jest mdj, a ja jestem jego, on stada swe pasie
wsrod lilii (Pap 2, 16). U gory — Maria z Dzieciatkiem w typie Tota pulchra oto-
czona plomienista mandorla pomi¢dzy unoszacymi si¢ na oblokach $wietymi ko-
bietami.

Kolejny obraz jest kopia ryciny trzydziestej drugiej [il. 25] okreslonej RU-
BUS ARDENS INCOMBVSTVS (Exod. 3), z sentencja Qualis incffensum lambit
sacra flamma rubetum,; Talis in integra virgine mater ouat’. Scena o charakterze
biblijno-mariologicznym, zwigzana jest z symbolikg ognia okreslanego jako ele-
mentorum nobilissimum, ktdry ,najlepiej, w sposéb wspaniaty a zarazem budzacy
groze wyraza przymioty boskie”. Posrodku kompozycji — scena teofanii: wizja
Mojzesza pasacego owce na Bozej gorze Horeb, odpowiednio do tekstu Ksiggi
Wyjscia (3, 2-3): ,,] ukazal mu si¢ Pan w plomieniu ognistym z posrodku krzaka,
i widzial, ze krzak gorzal, a nie zgorzal”. Nad postacia Boga ,,znak wielki”, Dzie-
wica Apokaliptyczna ,,obleczona w stofice i ksiezyc pod jej stopami” (Ap 12, 1)
widoczna w plomieniach, porownywana do wspomnianego krzewu z racji jej cu-
downego faktu nienaruszonego dziewictwa. Wedlug komentarza $w. Efrema: ,Jak
krzew na Horebie w plomieniach przynosit Boga, tak Maria niosta Chrystusa
w swej dziewiczosci’. Po stronie prawej widoczni mtodziency w piecu ognistym
(Dan 3). Po lewej mezczyzna dmuchajacy w ogien, zajety przetapianiem metalu,
z komentarzem ,,na prézno...bowiem niegodziwosci nie zostaty zniszczone™”.

Kolejny obraz stanowi kopi¢ ryciny trzydziestej pigtej [il. 26] ,,Pancar-
pium...”, z mottem THALAMVS SPONSI (Psalm 18),i sentencja Dius hymen, quo
naturae Deus oscula nostrae libavit, castro virginis in thalamo®™. Kompozycja
o charakterze gloryfikacyjnym, nawiazujaca do stéw Psalmu(19, 5): Tam stofcu
namiot wystawil, i ono wychodzi jak oblubieniec ze swej komnaty. Posrodku Ma-

* Tamze, s. 132-135. ,Gorejacy krzak ciemiowy nie ulegajacy spaleniu / Jaki $wigty ptomief obej-
muje nietkniety krzak, taki matka z radoscig wyréznia w nienaruszonej dziewicy”.

° E. Harris, Mary in the Burning-Bush, ,,Journal of the Warburg Institute” 1(1938), s. 281-286; Ch.1.
Minott, 4 note on Nicolas Froments ,, Burning Bush Triptych”, ,, Journal of the Warburg Institute” 25(1962),
s. 323-325.

%2 Pancarpium, s. 132-135.

 Tamze, s. 144-147. ,Komnata oblubienicéw /Boskie wesele, w ktorym Boég dotknat ust naszej natu-
ry w komnacie dziewicy”.
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ria jako Oblubienica, w koronie na dlugich wlosach i zlozonych rekach, otoczona
muzykujgcymi aniotami. Powyzej trzy sceny ~ oblubiency wychodzacy z namiotu
i baranek apokaliptyczny na gorze, zjawisko solarne z widocznym wewnatrz na-
miotem i sceng narodzin Chrystusa, a ponizej — baranek depcacy szkielet. Posrodku
wizja $w. Jana na wyspie Patmos, z aniolem wskazujacym na unoszace si¢ w oblo-
kach civitas Dei, Jeruzalem Niebieskie, w mysl Apokalipsy: ,,I unidst mnie w za-
chwyceniu na gore wielka i wyniosta, i ukazal mi miasto $wiete i Oblubienice,
Matzonke Baranka”. Do apokaliptycznego miasta pordwnywana jest Maria taber-
naculum, thalamus, tronus, templum et civitas Dei. Autor przytacza rowniez werset
Psalmu (87, 3): ,,Wspaniale rzeczy glosza o Tobie, o miasto Boze” w charakterze
metafory maryjnej™.

* * *

Kolejny obraz nawigzuje do ryciny TABERNACULUM FOEDERIS (Exod.
25) [il. 27] i sentencja Papilone sub hoc Deus atque homo foedere iungunt Ara sed
arcani conscia virgo fuit”>. Kompozycja ukazuje szczegdlne wywyzszenie Marii
jako Przybytku przymierza, namiotu sakramentalnego, w mysl komentarza do
Ksiegi Wyjscia (25, 8): ,,Powiedzial Pan do Mojzesza: 1 uczynia mi §wigty przyby-
tek, abym mogt zamieszkiwaé posrod was”. Posrodku w namiocie tronujaca Maria
z Dziecigtkiem, jako Oblubienica Panska, ponad ktora unosi si¢ golgbica Ducha
Sw. Na pierwszym planie — alegoryczna scena przymierza Boga z rodzajem ludz-
kim, ktoremu jest dany tabernaculum Dei et foederis. Autor odwoluje si¢ tutaj do
przymierza Boga z Abrahamem, Jakubem i Mojzeszem. Bog ukazany jest jako pa-
piez z tiara na gltowie, ktorego szaty unosza aniolowie. Powyzej, zgodnie z tekstem
Ksiegi Wyjscia widoczne dwie sceny. Pierwsza, to hierofania na gérze Synaj, ,,na
ktorej spoczeta chwata Pana”, kiedy Bog jako Przedwieczny nakazuje Mojzeszowi
budowe przybytku i wykonania wszelkich jego sprzetow, wedle wzoru, ktéry mu
ukaze (Wj 25, 9). Druga, po prawej, to scena przed pracownig artysty Beseleela,
z Mojzeszem zlecajacym mu wykonanie przybytku do swiatyni (Wj 31, 1). Za nim
widoczny, zgodnie z tekstem Ksiegi Wyjscia, jego pomocnik Oholiab. Jak zauwaza
autor, w przybytku spoczywa Arca Dei, jako skarb najwigkszy ze wszystkich dobr,
tak Maria tabernaculorum tabernaculum, swigte swigtych i przymierza, znakomita
wykonawczyni przyczynia si¢ do osiggniecia bogactwa petni zrozumienia, ku gleb-
szego poznania tajemnicy Boga tj. Chrystusa. W nim wszystkie skarby madrosci
i wiedzy sg ukryte (Kol 2, 3)*.

Nastepny obraz jest kopia ryciny czterdziestej pierwszej [il. 28] ,,Pancar-
pium...”, z mottem AURORA CONSVRGENS (Cant. 6) z sentencja Crimen et er-

% Tamze.

% Tamze, s. 148-151. ,,Arka Przymierza vel Namiot sakramentalny / Pod tym namiotem arkg, Bog
i cztowiek zawierajg przymierze, lecz Dziewica byla sSwiadoma tej tajemnicy”.

% Tamze.
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ror abi; veri et iubar emicat aequi: Aurorae puro purius e thalamo® . Posrodku wi-
doczna popularna w ikonografii maryjnej scena wstapienia Dziewicy do $wiatyni
jerozolimskiej i powitania jej przez kaptana, zaopatrzona komentarzem autora:
»Kimze jest ta, ktora Swieci z wysoka jak zorza — Ktoraz to jest, ktora idzie jak zo-
rza powstajaca” (Pnp 6, 10). Zgodnie z tradycja apokryficzng Maria, wstepujaca po
pigtnastu stopniach §wiatyni przyréwnywana jest tutaj do ,,gwiazdy porannej, zba-
wiennego zmierzchu, jutrzenki upragnionej, taski, zbawienia i zycia”*®. Na podo-
bienstwo jutrzenki posredniczacej migdzy noca a dniem, staneta ona mig¢dzy ciem-
nosciami grzechow rodu ludzkiego i blaskiem wiecznej chwaty. Dlatego tez
w scenie pierwszoplanowej widoczne sa postepujace za Marig i kontemplujace ja
postaci kobiece 1 mgskie w strojach z poczatku XVII w. oraz — po stronie przeciw-
nej — odwracajacy si¢ oden, uciekajacy diabet z grupa zbrojnych. Wokot swiatyni
z dwoma kolumnami roztacza si¢ lesisty pejzaz, o$wictlony przez wschodzace
stonice, do ktorego autor poroéwnuje ,.tajemnice” Marii, ktora jest ,,jak $wiatto po-
ranka, kiedy wschodzi stonce”(2 Sm 23, 1-7). Stowa te wypowiedziat Dawid syn
Jessego, pomazaniec Bozy u schylku zycia, w ostatnim proroczym widzeniu
o Matce Chrystusa. Moment, kiedy koriczy sie noc i rozpoczyna dzien, ukazany
jest poprzez ludzi ndajacych si¢ ,,do dziet swoich” i budzace si¢ zwierzeta. Ta po-
ranna godzina, jak pisze autor, jest koncem snu, godzing roztropnosci i poczatkiem
dzialania, co upamie¢tnia starotestamentowa walka Jakuba z aniotem. Maria, ,ktora
poczeta przez $wiatto, wzrosta ze swiatla” jest ,jutrzenkg wschodzaca — koncem

nocy i poczatkiem dnia: kresem potepienia i poczatkiem zbawienia™®.

* * *

Kolejny obraz jest kopia ryciny czterdziestej trzeciej, SANCTVARIVM DEI
(Exod. 25) [il. 29], zaopatrzonej napisem: Sacrum adytum Domino pectus virtuti-
bus orna, Collocet vt sedem cordis in aede tui'®. Kompozycja nawiazuje do idei
sanktuarium Boga jako znaku widzialnego Jego obecnosci w Izraclu. W aspekcie
maryjnym dotyczy swigtego przybytku Nowego Przymierza zawierajacego Boga,
odpowiednio do komentarza: ,,I uczynia mi §wigty przybytek, abym mogt zamiesz-
kiwa¢ posrod was” (Wj. 25, 8). W centrum otoczona plomienista mandorlag Maria
w typie Immaculaty z ksi¢zycem pod stopami, unoszona przez anioly, ponad staro-
testamentowym przybytkiem, jako ,,Sanktuarium zywego Boga™'®’. Po obu stro-
nach Marii scenki poboczne. Od lewej, Chrystus w domu Marii i Marty, ktore
goszczac Go w sposob cielesny i duchowy, ,uczynily sanktuarium w domu i w ser-

“"Tamze, s. 168-171. ,Jutrzenka wschodzaca / Odejdz grzechu i bledzie; blyszczy blask prawdy
i sprawiedliwosci: z czystej komnaty jasniejszej jutrzenki”.

% Tamze, s. 28.

* Tamze.

'% Tamze, s. 176-179. ,,Sanktuarium Boga / Sanktuarium to jest $wicty przybytek dla Pana, 0zdéb ser-
ce cnotami, aby mogt On umiescié tron w Swigtyni twego serca”.

' Tamze.
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cu swoim”. Po przeciwnej stronie starotestamentowa siedziba Boga na ziemi: na-
miot — przybytek, ktory On sam nakazat wznie$¢ Mojzeszowi, a budowe kontynu-
owal Dawid i Salomon. Wewnatrz widoczna jasniejgca posta¢ Przedwiecznego.
U gory — przybytek niebieski z Tréjca Sw. W aspekcie sapiencjalnym, jak wskazuje
autor, powolujac si¢ na Przemoweg Madrosci (Syr 24, 10), przedstawienie jest alu-
zja do Marit, ktéra ,,w Swigtym przybytku, w Jego obecnosci, zaczeta petnié swieta
shuzbe i przez to na Syjonie stangta™ %,

Obraz nastepny jest kopia ryciny czterdziestej czwartej {il. 30] wspomnianego
Pancarpium...”, okreslonej mottem ARCA TESTAMENTI (Exod. 25)z sentencja
Sethina fert aevum, micat aurea foederis arca: Sic pudor aeternat Virginis ardet
amor'®, Kompozycja symboliczna nawigzuje do wersetu z Ksiegi Wyjscia (25,
10): I uczynig arke z drzewa akacjowego” w kontekscie obecnosci Boga i Jego
przymierza, tematyki maryjnej i eucharystycznej. W centrum tronujgca Maria
z Dziecigtkiem, laczaca tradycje Starego i Nowego Przymierza uwidocznione
przez symbole i atrybuty. Przed Matkg Boga, na pierwszym planie monstrancja ad-
orowana przez anioty, widoczna tez ksiega oraz skrzyzowane krzyz i berto spoczy-
wajace na poduszkach. Powyzej — zawartos¢ arki przymierza: lezace na stole tabli-
ce przymierza, ktote otrzymal Mojzesz na Horebie, ziote naczynie w formie kuli
zawierajace manne, oraz rézdzka Aarona. Kompozycj¢ wieniczy Arka Przymierza,
,Jpodnozek” Najwyzszego, symbol jego wszechobecnosci, a réwnoczesnie typ no-
wotestamentowych tajemnic i obecnosci wcielonego Stowa. Maria, w my$l rozwa-
zan autora podobnie jak arka stanowi skarbiec madro$ci: sapientem de sapientia

loquentem: Infinitus est thesaurus hominibus'”.

Obraz nastgpny jest kopia ryciny PROPITIATORIUM ALTISSIMI [il. 31]
z sentencja Propitium tibi fac materna per ubra natum; vulnere par nati propitiare
patrem'”. Kompozycja zwiazana jest z rytuatem zydowskiego i znakami uobecnia-
jacymi Boga. Tekst odwoluje si¢ do przepiséw o zorganizowaniu kultu w czasach
Mojzesza (Wj 25, 17): ,,] uczynisz przeblagalnie ze szczerego zlota... Dwatez che-
ruby wykujesz ze zlota... na obu koficach przeblagalni... Cheruby beda mialy roz-
postarte skrzydia ku gorze i zakrywac bgda swymi skrzydlami przebiagalni¢, twa-
rze za$ beda mialy zwrdcone jeden ku drugiemu. Umiescisz przeblagalni¢ na
wierzchu arki, a w (niej) zlozysz zas Swiadectwo, ktore dam tobie”. Gléwny element
symboliczny utozsamiany z Maria, to Przeblagalnia Najwyzszego, zlota plyta,
miejsce, skad Bog przemawia do Mojzesza i zarazem jakby narzedzie odpuszcza-
nia grzechow'®. Posrodku widoczna konstrukcja arki przymierza z przeblagalnia —

12 Tamze.

1% Tamze, s. 180-183. ,,Arka Przymierza / Drzewo akacjowe przynosi Zycie, blyszczy zlotem arka
przymierza: tak czystos¢ uwiecznia i ptonie mitodc Dziewicy”.

1% Tamze.

1% Tamze, 5. 184-186. .,Przeblagalnia Najwyzszego / Poprzez matczyna pier§ karmigea, uczynn sobie
Syna lito§ciwym, poprzez rany Syna staraj si¢ zjedna¢ Ojca”.

1% Slownik teologii biblijnej, red. X. Leon-Dufour, Poznafi-Warszawa 1973, s. 59-60.
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otoczona klgczacymi kaplanami i perspektywicznie ukazany thum, przedstawiciele
roznych stanéw w strojach XVII wiecznych. W gornej strefie Maria oredujaca za
ludzkoscia przed Tréjca Sw.

Obraz trzydziesty piaty stanowi kopie ryciny GLORIA IERUSALEM (ludith.
16), z sentencja Gloria tu Solymae; Caeli tibi curia, victis Hostibus applaudens, io
triumphe canit'”’. Naczelng idea kompozycji jest triumfalistyczna typologia Marii
i Judyty, odpowiednio do wersetu z Ksiggi Judyty (15, 9): ,,Tys wywyzszeniem Je-
ruzalem, ty$ chluba wielka Izraela, ty§ wielka duma naszego narodu”. Po lewe;j
Maria z Dzieciatkiem stojaca na progu fasady swiatyni, depcaca, wedlug K. Moisa-
n-Jablonskiej, diabta, heretyka i mezczyzne personifikujacego swiat'®. W scenie
drugoplanowej, powyzej — zwycieska Judyta z glowa Holofernesa przed starszyzna
zydowska. Starotestamentowej heroinie odpowiada Maria, victrix et triumphatrix,
ktora ,blogostawi¢ beda odtad wszystkie pokolenia, gdyz wielkie rzeczy uczynit
[lej] Wszechmocny (Lk 1, 48). Dlatego jest Ona, jak pisze autor, chwala Jeruza-
lem, Kosciota walczgcego (Ecclesia militans), ktory osobliwym blaskiem obdarzo-
ny, w chwale twojej jasnieje'”.

Przedostatni obraz jest kopia ryciny okreslonej SOLIVM GLORIAE DEI (ler.
14) [iL 32] i sentencjg Gloria te Domini solium sibi legit, et in te Maiestatis habet
ac pietatis opes'’. Kompozycja o charakterze gloryfikujacym, nawiazuje do idei
Tronu chwaly z aluzjami maryjnymi. Maria z Dzieciagtkiem siedzaca na ksiezycu
ukazana zostata w promieniach Swietlistej kuli jako ta, ktérej za ,tron dane sg nie-
biosa”. Stanowi Ona ,stolice” dla Chrystusa, na podobienstwo ,stolicy niebies-
kiej”, tak jak ,odziata Jego Boskos¢ cztowieczenstwem™'"'. Widoczny krél Salo-
mon w namiocie na tronie godnym chwatly, zastepujacym i reprezentujacym tron
Jahwe, a rownoczesnie oczekujacym na zstgpienie Zbawiciela. Posrodku motyw
otwartego serca ze Spiacym dzieckiem posrodku podtrzymywanym przez anioty,
oznaczajacy dusze, bedaca tronem chwaty Boga i siedziba laski, odpowiednio do
stéw Psalmu: ,,I zamieszka chwala w sercach naszych” (Ps 84, 203)""%. U gory Sw.
Trdjca tworzy ,,stolice Boga na wieki wiekow™.

Ostatni obraz, najblizszy struktury oltarzowej, przejety zostat z ryciny piec-
dziesiatej ,,Pancarpium” z mottem REGINA CAELI (Psalm 44) [il. 33] z sentencja
Te Regni sociam Caeli Regnator adoptat; Vt terras oculo dexteriore bees'’. Kom-

7 Pancarpium, s. 96—199. Tamze, il. 53. Salem, Solyma od Hierusalem — dawna nazwa Jerozolimy.
,,Chwata Jerusalem / Chwala tobie Jerozolimo, niebiosa tobie palacem, zwycigzeni wrogowie oklaskujg, och,
triumfalne brzmienie”.

' K. Moisan-Jabtonska, dz. cyt., s. 78, il. 53.

' Pancarpium, s. 197.

"¢ Tamze, s. 204-208. ,, Tron chwaty Boga / Chwala Pana wybrala sobie ciebie jako tron i w tobie ma
wsparcie majestatu i mitosci)”.

" Tamze, s. 201.

U2 Tamze, s. 203,

' Tamze, s. 204-208. ,Krolowa niebios / Ciebie krélestw zjednoczonych niebios Wiadca przyjmuje
i oczy ziemskie po prawicy widza”.
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pozycja nawigzuje do tradycyjnego trojstrefowego schematu ,Koronacji Marii”,
odpowiednio do wersetu: ,,Stangta krolowa po prawicy twojej w ubiorze zlotym”
Psalmu (45, 10)""*, prezentujgcego szczegdlne wywyzszenie Marii i wynikajace
stad jej oredownictwo za kosciotem. U gory w obtokach Koronacja NMP przez
Swieta Trojce z radujacymi si¢ aniotami, ponizej, zbawieni jako przedstawiciele
Ecclesia triumphans unoszeni na chmurach, po lewej — reprezentanci St. Testamen-
tu, m.in. Dawid z harfa, Noe z arka, Jan Chrzciciel, Lazarz, po przeciwnej — Nowe-
go Testamentu, a wérdd nich apostotowie z Piotrem i Pawlem, Wawrzyniec z rusz-
tem, Barbara z wieza, Apolonia, biskupi. U dolu widoczna Ecclesia patiens
z grzesznikami w ogniu czy$¢ca. Maria przybywa jako Boza Rodzicielka do kréle-
stwa Syna, Krola niebios, uzyskujac tytul Krélowej Nieba, jako nadzieja wszyst-
kich grzesznikow. Maria, ma wstawia¢ si¢ na podobienistwo Batszeby (3 Reg. I, 2)”
ja bede z Krolem mowita za tobg™'™.

* * *

Cyk! obrazéw kalwaryjskich o tematyce maryjnej wykonanych zapewne
przez zakonnego malarza ok. 1630 r. tj. przed poswigceniem kaplicy przez bpa Mi-
kotaja Oborskiego stanowi interesujacy przykiad recepcji grafik proweniencji ni-
derlandzkiej zawartych w publikacji o charakterze mariologicznym. Pancarpium
Marianum bylo to zreszta pierwsze mariologiczne dzieto o charakterze emblema-
tycznym''®, ktére uzasadnia kazdy z tytuléw chwaly Marii w sposob typologiczny
i metaforyczny. Roznorodnosé i oryginalno$¢ odwolan $wiadczy o erudycji autora
— jezuity Jana Davida.

Autor publikacji i inicjator koncepcji ideowej przedstawien Jan David (1545
lub 1546 — 1613), nalezal do znanych jezuickich kaznodziejow i pisarzy okresu
kontrreformacji we Flandrii'”’. Studiowat on teologie na uniwersytecie w Louvain
i byt prawdopodobnie w Gandawie (1568), penit funkcj¢ sekretarza biskupa tegoz
miasta Corneliusa Jansena St. (1510-1576), znanego biblisty i profesora egzegezy,
uczestnika soboru trydenckiego. David penit obowiazki proboszcza przy kosciele
S. Martin w rodzinnym Courtrai, a nastgpnie wyjechat do Francji w czasie zamie-
szek religijnych z kalwinami. Wstapit do Towarzystwa Jezusowego w 1582 r.
i przejat obowiazki przetozonego w Courtrai oraz rektora otwartego przez siebie
kolegium. Kierownicze funkcje pelnit tez w Brukseli, Gandawie i Ypres.

Poczawszy od 1595 r. David pisat liczne dzieta w jezyku tacinskim i holen-
derskim, w ktorych wielokrotnie wystepowal przeciw protestantom. Byly to publi-

" Tamze. Adstitit Regina a dextris tuis in vestitu deaurato, circumdeata varietate

15 Tamze.

"8 Ch. Bellot, Spiegel und Allegorie. Die ,, Duodecim Specula” des Jan David SJ, [w:] Kunst und
Humanismus. Festschrift fiir Gosbert Schuesler. Passau 2007, s. 407.

7 Bibliotheque de la compagnie de Jesus, par C. Sommervogel, Premiere partie, t. 2, Bruxelles—Paris
1891, szp. 1844—-1853; Dictionnaire de spiritualite ascetique et mystique. Doctrine et histoire, Paris 1960,
t. 1, szp.47-48.
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kacje o oryginalnych tytulach, ostrych, sarkastycznych przenosniach i aluzjach
w wigkszosci adresowane do masowego odbiorcy. Wszystkie dzieta ozdobione zo-
staly grafikami wykonanymi przez wspotczesnych rytownikéw dla wyjasnienia
i unaocznienie tresci poszczegdlnych rozdziatow. W 1607 r. (powtornie w 1618)
wydana zostala w Anvers publikacja Paradisus Sponsi et Sponsae 1 Pancarpium
Marianum. Autor koncentrowal si¢ w niej nad aspektami pasji Chrystusa i przywi-
lejami chwaly Marii. Utwér ttumaczony byl w uproszczeniu na jezyk polski juz
w 1608 r.

W charakterze ilustratora dziet teologiczno-polemicznych Davida wydawa-
nych w oficynie Plantiniana wystgpowal antwerpski grafik Teodor Galle (ok.
1571-1633) syn Filipa, nalezacy rodziny znanych rytownikéw flamandzkich'.
Wykonat on po 52 ryciny dla Pancarpium Marianum i dla Paradisus sponsi et
sponsae oraz ozdobil réwniez Duodecim specula i Veridicus christianus autorstwa
Davida'”.

W swoich utworach o skomplikowanych tresciach teologicznych, autor bazo-
wal na biblijnych typologiach, nawiazywat tez do dziet biskupa Corneliusa Jansena
o tresciach egzegetycznych i polemicznych'®. Dla kompozycji swych pism autor
wykorzystal swe doswiadczenia jako stawnego kaznodziei. Czgste zapozyczenia
i odwolywanie si¢ do tekstow liturgicznych i biblijnych, metodyczny uktad dzieta,
oryginalnos¢ idei, jasnos¢ podziatu, przemiennos¢ prozy i wiersza mialy zapewnic¢
tatwos¢ odbioru lektury i gwarantowaly sukces u wspotczesnych czytelnikow'?'.

Publikacje Davida znane byty w Polsce szczegdlnie w srodowisku jezuickim,
z ktorym zwiazany byt tez Mikotaj Zebrzydowski. W zbiorze klasztornym bernar-
dynéw znajdowaly sie egzemplarze pochodzace z prywatnego ksiegozbioru Miko-
laja Zebrzydowskiego'®.

We omawianym wnetrzu kaplicy kalwaryjnej o charakterze maryjnym upa-
migtniajacej zasnigcie i wniebowziecie Marii znaczacg role ogrywata zapewne iko-
nografia zwigzana z odprawianymi tam modlitwami maryjnymi (antyfony, godzin-
ki, litania loretanska). Takze w liturgii Wniebowzigcia Marii wystepuja liczne

'8 4ligemeine Lexikon der bildenden Kiinstler, t. 13, wyd. U. Thieme, F. Becker, Leipzig 1920, s. 105;
F.W.H. Hollstein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts, ca 14501700, t. 7, s. 83.

" W. Waterschoot, Veridicus Christianus and Christeliicken Waerseggher by Johannes David, [w:]
Emblemata sacra. Rhetorique et hermeneutique du discours sacre dans la litterature en images, red. Ralph
Dekoninck i Agnes Guiderdoni-Brusle, Brepols Thurnhout 2007 s. 527-534.

% Encyklopedia Katolicka, t. 7, Lublin 1997, szp. 988-989.

2 Bibliotheque..., szp. 1844-1853; Dictionaire..., szp. 47-48.

122 K. Estreicher, Bibliografia Polska, 15, 1897, s.84-85 oraz t. 17, 1899, s. 364-381; Polski Slownik
Biograficzny, t. 8, s. 597-599; Slownik polskich teologéw katolickich, pod red. H. E. Wyczawskiego, Warsza-
wa 1981, t. 1, s. 586-591. Publikacja Paradisus sponsi et sponsae skrétowo przettumaczona zostala na jezyk
polski przez jezuitg Stanistawa Grochowskiego (1540-1612) i wydana w Krakowie w 1608 i 1611 1. pt. Pigé-
dziesigt punkiow rozmyslan meki Jezusowey stuzgcych, przefozone z wierszéw laciniskich Jana Davida zaopa-
trzonych dwuwierszami. Byty wérdd nich dzieta polemistoéw. m.in. wspominanego belgijskiego jezuity Veri-
dicus christianus. A. W. Pabin, Inwentarz biblioteki bernardynéw w Kalwarii Zebrzydowskiej z 1617 r.
~Przeglad kalwaryjski” 7: 2002, s. 212.
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odniesienia do poszczegéinych symboli litanii loretanskiej zatwierdzonej w Rzy-
mie w 1578 1.'” Obrazowy cykl mariologiczny stanowi jeden z najstarszych przy-
ktadow ksztaltowania si¢ kontrreformacyjnej maryjnej ikonografii triumfalnej od-
wolujacej si¢ do Owczesnych form modlitewnych, przede wszystkim litanii
loretaniskiej jako liturgicznej formy modlitwy kontynuacyjnej zawierajacej prosby
i blagania'. Wezwania pochwalne (elogie) Litanii loretanskiej wskazujg na naste-
pujacy porzadek: trzy wezwania z litanii wszystkich §wietych, nastgpnie blagania
zwigzane z tytulami Marii: Mater, Magistra, Virgo, Regina, ktore nawiazuja do
symboli, metafor, hiperbol, konceptow starotestamentowych'®.

Wezwania powyzsze nawigzuja do historycznej wersji litanii ksztattujacej sig
na przetomie XVI i XVII w., kiedy funkcjonowaty teksty ,starej” i ,,nowej” litanii
loretanskiej. Tekst ,,nowej” litanii autorstwa kapucyna o. Mario da Mercatosarace-
no z regionu Marche byt kilkakrotnie drukowany m.in. w 1601 r. przez Pinelliego,
ktéry wprowadzit jg do swoich medytacji na temat pietnastu tajemnic rozanca,
anastepnie w 1612 r. z inicjatywy jezuitow, ktérzy zamiescili ja w ksiazeczce do
nabozenstwa dla kongregacji maryjnych'®. Cykl obrazéw z ko$ciota Grobu Matki
Boskiej uzna¢ mozna za istotny przyktad recepcji wzoréw niderlandzkich w rodzi-
mym malarstwie wczesnego baroku. Stanowi on $wiadectwo rozpowszechniania
sie mysli teologicznej i zasad obrazowej polemiki typowej dla jezuickiego srodo-
wiska kontrreformacyjnych Niderlandow.

12 Wemer Telesko, Einfiihrung in die Ikonographie der barocken Kunst, Wien—Koln-Weimar 2005,
s. 137.

12 Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 3, 1971, szp. 27-29 (oprac. L. Lidicke-Kaute). W 1578
archidiakon Julio Candiotti z Loreto wystal druga wersj¢ do papieza Grzegorza XIII z prosbg o aprobate.
W Niemczech tekst opracowany zostat przez jezuite Piotra Kanizjusza i rozpowszechniony przezen, podob-
nie, sprowadzona z Rzymu grupa jezuitéw udostepniata wersjg litanii z symbolami z litanii loretanskiej z roz-
prawy jezuity Piotra Kanizjusza, De Maria Virgine (Ingolstadt 1577) w kolegiach tegoz zgromadzenia
w 1560 w Pradze, w 1561 w Wiedniu i w 1562 w Trewirze.

12 Tamze.

126 G5, Basadonna-G.Santarelli, Litania Loretariska, przekt. A. Dudzinska-Focca, Warszawa 1999, s. 21.



