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Dariusz Tasor CR

IDEA PASCHY W SZTUCE SREDNIOWIECZNEJ

Badania nad $redniowiecznymi przedstawieniami zycia Chrystusa koncentro-
waly si¢ badZ to na ujgciu narracyjnych cykli chrystologicznych, przedstawiaja-
cych w sposob calosciowy, syntetyczny zycie i dzielo Zbawiciela, badz to na wy-
odrebnieniu z nich cyklu pasyjnego, unaoczniajacego Meke i Smieré Jezusa.
Istnieje jednak w wiekach érednich wyrazny nurt myslowy, ktéry wyodrebniat
z cyklu zycia Chrystusa sekwencje wydarzen ostatnich dni jego Zycia oraz tego, co
si¢ wydarzylo po Jego smierci. Chodzi tutaj o Pasche Chrystusa tub inaczej o Mi-
sterium Paschalne. Jest to seria powigzanych ze sobg zdarzen historycznych Meki,
Smierci, Zmartwychwstania i Chwaly Chrystusa, w ktorych nastepuje catkowite
wypelnienie Jego Misji Zyciowej oraz ujawnia si¢ Jego ontologiczna istota jako
Boga-Czlowieka. Istniejg dzieta, w ktoérych ten sposdb myslenia i ta idea ujawnita
si¢ z cala wyrazisto$cig. Niniejszy tekst ma na celu nie tylko wskazania przyklado-
wych realizacji paschalnych, ale podjgcie proby ich odcezytania.

NARRACJA PASCHALNA I JEJ KLUCZ INTERPRETACYINY

Paschalna tres¢ dzieta plastycznego nie zalezy ani od ilo$ci przedstawien, ktd-
re mozna historycznie zwiazaé z wydarzeniami po poranku dnia trzeciego ani od
roztozenia akcentoéw. Mozna to przesledzi¢ na dwoch przykladach pierwszym jest
prostokatna plakietka z kosci stoniowej z okoto roku 860-880 z Neurode'. Central-
nym jego przedstawieniem jest scena UkrzyZowania z postaciami Marii 1 Jana oraz
widoczng gabka na trzcinie 1 wldcznia. Otaczaja ja pomniejsze sceny — Ostatnia
Wieczerza, Pojmanie, Dzielenie szat, Kobiety u grobu, Niewierny Tomasz, Wniebo-
wstgpienie, Zeslanie Ducha Swietego. Przedstawienie Ukrzyzowanego na sposob
hieratyczny zmienia bowiem zasadniczg tres¢ przedstawienia. Chwalebny Zbawi-
ciel na krzyzu jest kluczem interpretacyjnym catosci.

' Tafel mit Kreuzigung Christi, [w:] Das Mitelalter I. Berlin 1969 [Propylien Kunstgeschichte], s. il. 98.
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Podobng sytuacj¢ obserwujemy w srebmej plakiecie 1éwierci XI wieku
z Aachen’. Dwanascie kwater zawiera nastepujace sceny: Wjazd do Jerozolimy,
Ostatnia wieczerza, Umycie Nog, Ogrojec, Pojmanie Maria , sw. Jerzy, Biczowa-
nie, Koronowanie cierniem, Droga Krzyzowa, Ukrzyzowanie, Trzy kobiety u grobu.
Zadna ze scen historycznych czy hagiograficznych nie zajmuje pozycji dominuja-
cej, wszystkie rozmieszczone sa w trzech rejestrach w kolejnosci narracji. Na srod-
ku plakiety nalozone jest przedstawienie Maiestas Domini. Chrystus Pantokrator
oraz cztery zwierzeta apokaliptyczne stanowia warstwe wizyjng, mistyczna, odrgb-
ng w stosunku do warstwy historycznej. Centralne przedstawienie, inspirowane li-
turgia czwartego i piatego rozdziatu Apokalipsy (Ap 4-5) niesie w sobie tresci
ostatecznej chwaly Chrystusa i rzuca $wiatlo na dwanascie scen historycznych.

DRZWI BRAZOWE - CHRYSTUS JAKO BRAMA

Przedstawienia na bragzowych wrotach ko$cielnych oddziatywaja sugestywno-
$cia swych przedstawien. Poszukiwanie watkow paschalnych moze przynies¢ i tu
cenne rezultaty. Drzwi Bernwarda z Hildesheim ukorniczone w roku 1015 zawieraja
16 kwater figuralnych. 8 z nich to sceny ze Starego Testamentu — Stworzenie Ewy,
Prezentacja Ewy Adamowi, Grzech pierworodny, Adam i Ewa przed Bogiem, Wy-
gnanie z raju, Praca i rodzenie dzieci, Ofiara Kaina i Abla, Zabdjstwo Abla. Jest to
historia upadku cztowieka — narracja przyjmuje kierunek zstepujacy. Osiem kolej-
nych pochodzi z Nowego Testamentu — Zwiastowanie, Narodzenie, Pokion Trzech
Kréli, Ofiarowanie w swigtyni, Chrystus przed Pifatem, Ukrzyzowanie, Trzy Marie
u grobu, Noli me tangere’. Sceny nowotestamentowe s3 odpowiedzig na upadek ~
narracja scen jest wstepujaca. Oba cykle powiazane sa ze sobg typologicznie na
mocy zasady zapowiedzi i wypemienia. Caly zespol podzielony jest na cztery czte-
rokwaterowe segmenty. Pierwszy segment dotyczy sytuacji rajskiej (Stworzenie
Ewy, Ewa przed Adamem, Grzech pierworodny, Wygnanie), drugi egzystencji ziem-
skiej (Praca i macierzynistwo, Ofiara Kaina i Abla, Zabéjstwo Abla), trzeci Wciele-
nia Chrystusa (Zwiastowanie, Narodzenie, Pokion Trzech Kroli, Ofiarowanie
w $wigtyni) czwarty Meki, Smierci i Zmartwychwstania (Chrystus przed Pilatem,
Ukrzyzowanie, Trzy Marie u grobu, Noli me tangere). Oprocz typologii wigzacej
oba Testamenty widoczna jest typologia wiazaca sceny Wcielenia ze scenami Pas-
chy, np. Poklon Trzech kréli i Trzy Marie u grobu, Zwiastowanie i Chrystus przed
Pilatem. Zwraca uwagg roOwnomierne roziozenie akcentow — dwie sceny pasyjne
idwie wielkanocne. Zasadniczg tresciag kwater lewego skrzydia jest odkupienie
czlowieka, przejscie od stanu cztowieka starego do nowego.

% Pala d’oro. W: Mittelalter I. Berlin 1969 [Propylien Kunstgeschichte], s. 112,

3 U. Mende, Die Bronzetiiven des Mittelalters 800-1200. Miinchen : Hirmer, 1905, s. 28-33; Bernard
von Hildesheim und das Zeitalter der Ottonem: Katalog der Ausstellung Hildesheim 1993. Bd. 2. —
Hildesheim Mainz am Rhein, 1993, s. 503-504.
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Drzwi Plockie z lat 1152-1154 niosg w sobie jeszcze wieksze bogactwo scen
rozmieszczonych w 26 kwaterach. Ich sekwencja prezentuje historie zbawienia od
stworzenia Ewy az do Wniebowstapienia®. Misterium Paschalne wyrazone jest
przez nastgpujace sceny na prawym skrzydle: Wjazd do Jerozolimy, Pojmanie
Chrystusa, Uwigzienie, Biczowanie, UkrzyZowanie, Zstgpienie do otchiani, Trzy
Marie u grobu, Wniebowstgpienie. Najistotniejszymi scenami sa: Ukrzyzowanie,
Trzy Marie u grobu, Zstgpienie do otchlani 1 Wniebowstgpienie (il. 1). Cykl Paschy
jest zréwnowazony cyklem Wcielenia. Jednak o istnieniu watku paschalnego decy-
duja dwie prostokatne sceny w gornych rejestrach oby skrzydel — Traditio legis
oraz. Maiestas Domini. Pierwsza scena inspirowana jest koncowym rozestaniem
ewangelii synoptycznych (Mt 28, 16-20; Mk16, 15-18; Lk 24, 44-49), druga — li-
turgia Apokaliptyczna (Ap 4, 1-5, 14). Oba przedstawienia stanowig konkluzje hi-
storii zbawczej i synteze dzieta Chrystusa.

I1. 1. Drzwi Plockie, 12521154, kwatera ze scenami Ukrzyzowania, Trzech
Marii u grobu, Zstapienia do Otchtani i Wniebowstapienia

* U. Mende, Die Bronzettiren..., dz. cyt., s. 48-52.
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Najwazniejszym jednak faktorem, decydujacym o paschalnym odczytywaniu,
interpretacji przedstawieniach na monumentalnych drzwiach jest kontekst. Drzwi
prowadzace do kosciola symbolizowaly Chrystusa. Symbolika ta oparta byla na
alegorii Dobrego Pasterza z Ewangelii Janowej. Drzwi kosciota sg uprzywilejowa-
nym miejscem, przez ktore wchodzi Chrystus do swej owczarni — wspolnoty wier-
nych (J 10, 1-6). On sam definiuje siebie jako brame — brame¢ owiec i brame¢ zba-
wienia (J, 10, 7-10). Chrystologiczna symbolika bramy jest zasadniczym kluczem,
w ktorym odkrywana jest paschalna tre§¢ kwater na skrzydtach.

EWANGELIARZE: OBRAZOWA EGZEGEZA EWANGELII

Sredniowieczny ewangeliarz, zawierajacy cztery kanoniczne Ewangelie byt
przedmiotem czci, szacunku oraz zrédlem liturgii 1 medytacji. Najznamienitsze eg-
zemplarze byly zdobione miniaturami. Dobdr obrazéw i ich rozmieszczenie wzgle-
dem tekstu stanowily pewnego rodzaju interpretacje $wigtego tekstu. Ewangeliarze
z XI i XII wieku zawieraja pewne zasadnicze zestawy przedstawien dla kazdej
Ewangelii. Ewangeliarz Ottona III z okoto 1000 roku zawiera nastgpujace przed-
stawienia zdobigce tekst ewangelii $w. Jana: Wskrzeszenie Lazarza, 231v, Wjazd
do Jerozolimy 234v, Umycie nég 237r, Modlitwa w Ogrdjcu; Pojmanie 244v, Za-
parcie sie Piotra i Chrystus przed arcykaplanem i przed Pilatem 247r, UkrzyZowa-
nie i Zdjecie Krzyza 248v, Pusty grob i Noli me tangere, Chrystus przed uczniami,
Niewierny Tomasz 251r° (il. 2).

Natomiast w ewangeliarzu Henryka Lwa z 1188 r. Ewangelii Janowe] towa-
rzyszg nastepujace przedstawienia: Uzdrowienie Slepca i wskrzeszenie Lazarza
(169v), Ostatmmia Wieczerza i Umycie ndg (170r), Biczowanie i UkrzyZowanie
(170v), Maria Magdalena i uczniowie, Maria Magdalena u grobu, Noli me tangere
(171r), Chrystus przed uczniami, Niewierny Tomasz (2511)°.

W kazdej z ksigg przyjeto odmienna zasade podporzadkowania obrazéw tek-
stowi. W ewangeliarzu ottofiskim wszystkie miniatury tworzg szeroka narracje
chrystologiczng obejmujacy cate zycie Chrystusa. Sceny towarzyszace ewangelii
$w. Mateusza obejmuja dziecinstwo, Ewangelie §w. Marka i sw. Lukasza — cuda
i uzdrowienia, Ewangelia sw. Jana — wydarzenia ostatnich dni Zycia Jezusa i po
zmartwychwstaniu, Wszystkie one przedstawiaja Chrystusa jako wladce, nauczy-
ciela, cudotworcg. W ewangeliarzu Henryka Lwa mamy do czynienia z czterema
autonomicznymi cyklami miniatur podkreslajgcymi szczegélny aspekt Ewangelii.
Miniatury ewangelii §w. Mateusza uwydatniajg cztowieczenstwo Chrystusa (19v—
-21v), Ewangelii $w. Marka — gloszenie dobrej nowiny (73v—75v), Ewangelii sw.
tukasza — objawienie i oswiecenie (110v—113r), Ewangelii sw. Jana — Megke

* F. Miitherich, Ausstattung und Schmuck der Handschrift. W: Das Evangeliar Ottos III: Clm 4453
der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen /hrgb von F. Miitherich und K. Dachs, Miinchen-London—New
York 2001, s. 62-67.

¢ Tamze, s. 32-34
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i Chwate (169v—172v)’. Jedynie w miniaturach towarzyszacych czwartej Ewangelii
— zaréwno w ewangeliarzu ottoniskim jak i w ewangeliarzu Henryka Lwa mozna
szukac¢ tresci Misterium Paschalnego.

I1. 2. Ewangeliarz Ottona III, okoto
roku 1000, karta 251 r, — Pusty grob,
Noli me tangere, Chrystus przed
uczniami, Niewierny Tomasz

R

Interesujacym jest to, ze miniatury zwiazane z Ewangelig janowa przedsta-
wiajg jedynie wydarzenia jej drugiej czesci (rozdziaty 11-21). Czes¢ druga opisuje
wydarzenia bezposrednio poprzedzajace Pasje, dramat Meki i Smierci oraz wyda-
rzenia nastgpujace po Zmartwychwstaniu. Jej narracja opiera si¢ na pewnych zda-
rzeniach weztowych: Wskrzeszenie Lazarza (J 11, 1-45), Wjazd do Jerozolimy
(J 12, 12-19), Ostatnia Wieczerza (J 13, 1-30), Modlitwa w Ogrojcu (J 18, 1-11),
Proces przed arcykaptanem i Pitatem (J 18, 12-40), Ukrzyzowanie (J 19, 17-30),
spotkanie z Maria Magdalena(J 20, 1-18), spotkanie Chrystusa z uczniami (J 21,
1-13). Wszystkie te wydarzenia znajduja swoje odpowiedniki w miniaturach.

Zilustrowanie czwartej ewangelii obrazami wydarzen z drugiej jej czgsci
swiadczy o tym, iz dokonujacy wyboru uznal, ze druga czes¢ jest wazniejsza, bar-

7 Das Evangeliar Heinrichs des Lowen/erldutert von Elizabeth Klemm. Frankfurt am Main: Insel,
1988, s. 22-32.
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dziej doniosta i ze to ona nadaje sens calej ewangelii oraz ujawnia istot¢ osoby
i misji Chrystusa. Jest to interpretacja czwartej Ewangelii opierajaca si¢ na Janowej
wizji Misterium Paschalnego. Jest ona naznaczona szeregiem prorockich aktow
Chrystusa — Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Umycie ndg. Maja one
funkcje zapowiedzi bliskich wydarzefi Pasji. Kierunek narracji jest wstepujacy
a kulminacyjnym momentem jest Ukrzyzowanie, zgodnie z logionem Chrystusa:
»A ja, gdy zostane nad ziemie wywyzszony, pociagne wszystkich do siebie”(J 12,
32). Sceny zwiazane z porankiem wielkanocnym petnia role przekazywania Misji.
Zespoly miniatur zwigzanych z Ewangelia $w. Jana prezentuja kompletna i spdjna
koncepcje Misterium Paschalnego Chrystusa.

SWIATLO SEOWA. AMBONY

Trzynastowieczne wloskie ambony byly nosnikami zespotéw obrazowych.
Kazalnica — miejsce gloszenie Stowa wyrazata to Slowo poprzez przedstawienia fi-
guralne. Ambona z baptysterium w Pisie, dzieto Nicola Pisano z lat 1259/60 wyda-
je sie¢ na pierwszy rzut oka by¢ pozbawiona wszelkich watkow paschalnych. Jej
$cianki zdobi reliefowe sceny Zwiastowania, Narodzenia Chrystusa, Obmycia
Dziecigtka, Poklon Trzech Kroli, Ofiarowanie w swigtyni, UkrzyZzowanie, Sqd
Ostateczny. Nie tylko te dwa ostatnie przedstawienia sg jednak nosnikami tresci
paschalnych. Tronujacy Chrystus w scenie Sgdu Ostatecznego, odziany w szatg od-
staniajaca tors ma rysy i osobowos¢ Chrystusa zmartwychwstatego. Dopetnienie
dziejow zbawienia w Sadzie Ostatecznym jest rOwniez synteza tajemnicy Wciele-
nia i Odkupienia®.

Podobny zesp6t przedstawien znajduje si¢ na $ciankach ambony w katedrze
sienefiskiej, dziele tegoz Nicola Pisano z lat 1265-1268. Widzimy tutaj Narodze-
nie, Poklon Trzech Magéw, Ofiarowanie w swigtyni, Mord w Betlejem, Ukrzyzowa-
nie (il. 3) oraz Sgd Ostateczny. Podobnie w jak w ambonie pisanskiej tylko dwie
sceny naleza do Scistego repertuaru paschalnego. Jednak istnieje jeszcze jedno
przedstawienie, ktére pozwala zinterpretowad. przestanie catosci. Jest to tzw. Chry-
stus Mistyczny — potplastyczna figura na narozu ambony przedstawiajgca stojacego
Chrystusa okrytego ptaszczem, depczacego lwa, smoka zmije i bazyliszka, Chry-
stus unosi reke w gescie blogostawienstwa (il. 3). Powyzej wznosi sie okryty dra-
perig tron oraz siedem $wiecznikow. Z oblokow wylania si¢ dextera Dei a nad tro-
nem widnieje gotebica Ducha Swigtego’.

Chrystus Mistyczny moze by¢ okreslony jako Zmartwychwstaly, tak jak
Zmartwychwstalym jest jego apokaliptyczny pierwowzor. Usytuowany jest poza
narracjg siedmiu scen na $ciankach ambony. Jest on punktem odniesienia wszyst-
kich scen. Jest to przedstawienie wizyjne, syntetyzujace doswiadczenia cztowie-

8 J. Poeschke, Die Skulptur des Mittelalters in Italien. Band 2: Gotik. Miinchen 2000, s. 64-67, il. 1-16.
° Tamze, s. 71-75, il. 21-34.
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czenstwa i bostwa Chrystusa. Tym samym rzuca ono $wiatto na sceny dziecinstwa
Chrystusa i jego tajemnice Wcielenia. Jest ono bowiem niezbednym prologiem,
przygotowaniem do Misterium Paschalnego. Pozwala takze glebiej rozumieé jego
Pasche, uwidoczniong co prawda w dwoch jedynie scenach, ale przemawiajaca
mocno dzigki odniesieniu do Apokalipsy. Tym samym paschalna wymowa obejmu-
Je calg chrystologiczna narracje scen ambony sienenskiej.

I1. 3. Ambona katedry w Sienie, Piccolo i Giovanniego Pisano, 1265-1286 —
kwatera z Ukrzyzowaniem i Chrystusem Mistycznym

Ambona uzyskiwata klucz interpretacyjny. Byt nim swiecznik paschalny, bar-
dzo czesto towarzyszacy, wedtug Helgi Mobius w kosciotach Italii kazalnicy™.
Paschat, symbol Chrystusa o$wiecajacego mroki grzechu czerpie swoja najpetniej-
sza wymowe z wielkosobotniego Exultet. Paschalne przedstawienia znajduja wigc
swoja interpretacj¢ Swietle paschatu i paschalnego oredzia wielkiej soboty.

PSALTERZ - KSIEGA CHRYSTOLOGICZNA 1 PASCHALNA

Trzynastowieczny luksusowy psatterz odznaczat si¢ charakterystyczna dyspo-
zycja oraz ukladem zdobiacych go miniatur. Sg one przyporzagdkowane psalmom
rozgraniczajagcym o$miopodziatu, zwanego podziatem liturgicznym lub benedyk-
tynsko-rzymskim. Tekst psalterza tego typu dzielg nastgpujace psalmy: 1 B(eatus
vir) 26 D(ominus illuminatio). 38 D(ixi custodiam), 52 D(ixit insipiens), 68
S(alvum me fac), 80 E(xultate deo), 97 C(antate domino), 109 D(ixit dominus).
Psalterz landgrafa Hermana z lat 1211-1213 (Stuttgart, Wiirtembergische Landes-
bibliothek, H. B. II) zostal opatrzony nastepujacymi miniaturami: Chrzest Chrystu-
sa 31r — psalm 26, Ukrzyzowanie 73v — psalm 68, Zstgpienie do Otchiani 91v —
psalm 80, Wniebowstgpienie 109v — ps. 101, Zeslanie Ducha Swietego 124v — ps.

Y H. Mébius, Passion und Auferstehung in Kultur und Kunst des Mittelalters, Berlin 1978, s. 52.
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109. Cykl ten jest uzupelniony o trzy miniatury eschatologiczne — Sgd Ostateczny,
towarzyszacy psalmowi 119 (139v), Tron Laski towarzyszacy Litanii do Wszyst-
kich Swietych oraz Raj towarzyszacy Vesperae defunctorum'.,

11. 4. Psalterz trzebnicki, Biblioteka
Uniwersytecka we Wroctawiu, IF
440, karta 98r — Trzy Marie u grobu

Psatterz trzebnicki (Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka IF 440) zostat ozdo-
biony nastepujgcymi miniaturami: Przemienienie 29t — psalm 26, Wjazd do Jerozo-
limy 42v — psalm 38, Biczowanie 55r — psalm 52, Ukrzyzowanie 68r — psalm 68,
Zstgpienie do Otchiani 83v — psalm 80, Trzy Marie u grobu 98r — psalm 97 (il. 4),
Wniebowstgpienie 113r — psalm 109. Cykl ten poprzedzony jest cyklem miniatur
przedstawiajacych dziecinstwo i poczatki aktywnoéci Chrystusa — Zwiastowanie 2r,
Narodzenie 3v, Zwiastowanie pasterzom 4r, Ofiarowanie 5v, Pokion Trzech Kroli
61, Chrzest w Jordanie Tv, Kuszenie Chrystusa 8r. Konkluzja catego zespotu sa na-
tomiast dwie miniatury o tresciach eschatologicznych — Maiestas Domini 154v
zwigzany z Litania do Wszystkich Swietych oraz Sgd Ostateczny 157t zwiazany
z officium defunctorum'.

Y Der Landgrafenpsalter:eine Bilderhnadschrift aus dem Anfang des XIII Jahrhunderts In der
Wiirtembergischen Landesbibliothek/ mit Einleitung von Karl Loffler, Leipzig 1925, passim.
2D. Tabor, Huminacje cysterskich kodekséw slgskich XIII wieku. Krakéw 2004, s. 135-137.
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Psalmy cezuralne o$miopodziatu rozpoczynaja codzienne officium poranne —
Laudes, czyli jutrznig. Miniatura poprzedzajaca psalm ma funkcje medytacyjng —
wspomaga codzienne rozwazanie tekstow. Jest to réwniez proba 1nterpretac31 psal-
mu. Jego tres¢ zostata odczytana jako proroctwo o Chrystusie, Jego che 1 Zmar-
twychwstaniu. Przykladem tego jest psalm 68. W ucisku, opreSJl 1 cierpieniu psal-
misty odnaleziono skarge Chrystusa cierpigcego i umlerajqcego Nic wigc
dziwnego, ze zardwno w psalterzu landgrafa Hermana jak i w psatterzu trzebnic-
kim temu psalmowi podporzadkowano miniature z Ukrzyzowaniem. Kazdy z psal-
moéw osmiopodziatu odczytano zreszta jako proroctwo chrystologiczne. Mamy do
czynienia ze zjawiskiem, ktore okreslamy jako chrystologizacje psatterza. Podto-
zem trzynastowiecznych chrystologizacji mogly by¢ znane w calym zachodnim
chrzescijanstwie komentarze do ksi¢gi psalméw — Enarrationes in psalmos $w. Au-
gustyna oraz Commentarium in psalmos Piotra Lombarda. Obaj komentatorzy
w wersetach psalméw dostrzegali prefiguracje Chrystusa oraz zapowiedZ jego
dziet. Znamienna jest tutaj chociazby interpretacja psalmu 68 Sfalvum me fac].
Obaj — Augustyn i Piotr dostrzegaja tu motyw Paschy, czyli przejscia Chrystusa po-
przez M¢ke do Ojca. Trzynastowieczne psalterze z miniaturami chrystologicznymi
stoja wigc w ciagu dhugiej tradycji interpretacji ksiggi psalméw'*.

Interpretac;a Ksiegi w obu psatterzach przybiera rysy paschalne. Osoba po-
s%ugujqca sie psalterzem medytuje kazdego dnia tygodnia wydarzenia Meki, Smier-
ci i Chwaty Chrystusa. To te wlasnie momenty zostaty uznane za kluczowe i cen-
tralne w calym Zzyciu Chrystusa. W obu cyklach — turyngskim i trzebnickim
Misterium Paschalne ma kierunek zstepujacy oraz wstepujacy. Jego centralnymi
momentami s3 wydarzenia Biczowania, Ukrzyzowani i Zstapienia do Otchlani. Jest
to odwrdocona kulminacja, przeciwienstwo zenitu, najglebsza depresja ponizenia
1kenozy Chrystusa. Potem nastgpuje wznoszenie poprzez spotkanie trzech kobiet
z aniolem u grobu oraz Wniebowstgpienie 1 Zeslanie Ducha Swigtego.

Konkluzja Paschy sa sceny eschatologiczne — Maiestas Domini, Tron Laski,
Sqd Ostateczny. Cho¢ wystepuja one juz poza psatterzem, to stanowi logiczna kon-
sekwencje ciagu wydarzen paschalnych. Chrystus w chwale w scenach Maiestas
Domin oraz Sedes gratiae) jest w tych miniaturach tozsamy z Chrystusem cierpia-
cym i powstajacym z martwych. Chwata rzuca §wiatlo na poprzednie wydarzenia,
stanowi wiec dodatkowy klucz interpretacyjny.

POSTAC ZMARTWYCHWSTALEGO - OPOZYCJA MIEDZY
ZIEMIA 1 NIEBEM

Sytuacja zmienia si¢ gdy pojawia si¢ przedstawienie Chrystusa powstajacego
z martwych — wychodzacego z sarkofagu. Wchodzi ono w sktad cyklow narracyj-

13 Sw. Augustyn, Objasnienia psalmow. 1-5, Warszawa 1986, passim; Petrus Lombardus, Com-
mentarium in psalmos, [w:] Patrologia latina, red. J.-P. Migne, P. T. CXC], Paris 1854, kol. 35-1296.

“ D. Tabor, Psalterz trzebnicki: migdzy egzegezq i duchowoscig, [w:] Cysterki w dziejach i kulturze
ziem polskich i dawnej Rzeczypospolitej, red. A. M. Wyrwa, A. Kielbasa, J. Swastek. Poznani 2004, s. 111-117.
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nych. Wsréd dziewieciu scen chrystologicznych cyklu z Wyzszego Brodu z okoto
1350 roku znajdujemy przedstawienie trzech niewiast u grobu potaczony symulta-
nicznie z przedstawieniem Chrystusa wychodzacego z grobu® (il. 5). Majestatycz-
na posta¢ Zbawiciela odzianego w tunike i drapowany ptaszcz, trzymajacego w le-
wej rece zwienczone krzyzem drzewce z labarum oraz unoszacego prawg rgke
w gedcie dialogicznym jest zdecydowana dominanta prawej czgéci pola obrazu.
Delikatny dynamizm uzyskano zostal przez zawieszenie postaci nad podtozem.
Wertykalnie i dynamicznie uksztaltowany Chrystus wyraznie kontrastuje z pozio-
mym blokiem otwartego sarkofagu, jak réwniez ze statycznymi i bezwladnymi po-
staciami straznikow, siedzacych u stép grobowca. Zmartwychwstaly jawi si¢ jako
posta¢ ponadnaturalna, a jednoczesnie pelna znaczen. Zaczyna on petni¢ samo-
dzielng role¢ w obrazie.

1. 5. Kustodia z Raciborza, 1495 — posta¢ Chrystusa-Megza Bolesci

Przemawia on mocniej i wyrazniej w kwaterze ze Zmartwychwstaniem cyklu
Mistrza z Trzebonia'®. Dominujgca, wertykalna, majestatyczna posta¢ Chrystusa
unoszgca sie¢ nad podtozem kontrastuje z przedmiotami pozostajacymi pod stopa-
mi. Unosi sie ona nad diagonalnie ustawionym, zamknietym grobowcem Jego ply-
ta z dwiema antabami pozostaje martwa, nieruchoma, przyttaczajaca cigzarem. Sen
straznikoOw moze tutaj by¢ skojarzony ze $miercig. Grobowiec i straznicy niosa

5 A. Matéjcek, J. Pesina, Gotische Malerei in Béhmen. Prag 1955, s. 49-50.
'¢ Tamze, s. 61.
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w sobie przestanie ziemi oraz Smierci. Chrystus okryty szatg i trzymajacy drzewce
ujawnia zycie, ducha i nadprzyrodzonosc. Jego kierunek ku gérze wskazuje przej-
$cie od $mierci do zycia, od ziemi do nieba'’.

Srodowiskiem, w ktérym rozgrywa si¢ scena Zmartwychwstania jest ogrod.
Nasuwa sig¢ od razu zwiazek z ogrodem rajskim. Bukoliczny nastrdj ogrodu moze
jednak przywotywac glebsze znaczenia. Zmartwychwstanie jest powrotem do pier-
wotnej harmonii stworzenia i wewnetrznej harmonii cziowieka. Ogrod niesie w so-
bie znaczenie pokoju, mito$ci btogosci, jakie sg rezultatem zbawienia'®.

Scena Zmartwychwstania stata si¢ wigc sceng symboliczna. Zawiera glebokie
znaczenie Paschy jako przejscia, przejscia ze smierci do zycia, a przede wszystkim
odejscia Chrystusa do Ojca.

PASCHA I EUCHARYSTIA

Zwiazek Misterium Paschalnego z Eucharystia widoczny jest w zaginionej
kustodii z Raciborza z 1495 roku (il. 6). Trojkondygnacyjna, przeswitowa, balda-
chimowa przestrzen kustodii osadzona jest na o$miobocznej podstawie. W pierw-
szej kondygnacji znajduje si¢ pelnoplastyczne przedstawienie Chrystusa — Megza
Bolesci. W drugiej kondygnacji zostato usytuowane reservaculum eucharystyczne,
w trzeciej — posta¢ Niewiasty obleczonej w storice”. Chrystus w pétpostaci wyta-
nia si¢ z sarkofagu. Jest on osoba cierpigca i Zyjaca, przedstawiona bezczasowo
inie zwigzang z zadnym historycznym interpretacja momentem Pasji. Zwigzek
Meza Bolesci z miejscem przechowywania i eksponowania Eucharystii w XV stu-
leciu jest tutaj oczywisty. Jednak w kustodii raciborskiej pojawiajg si¢ dodatkowe
elementy, ktore kaza szukaé glebszych znaczen. Na $ciankach sarkofagu oprawio-
nych zostalo dwanascie szlachetnych kamieni. Cylindryczne reservaculum pier-
wotnie zapewne wykonane bylo z krysztalu gorskiego. Jego podstawa rowniez
zdobiona byla szlachetnymi kamieniami. Pojawily sie rowniez perty. Wszystko to
pozwala — za Barbarg Cwiklinska odczytaé kustodie jako plastyczna realizacje wi-
zji Niebieskiego Jeruzalem z dwudziestego pierwszego rozdzialu Apokalipsy (21,
9-27)%. Zrodto $wiatta miasta $wictego moze byé skojarzone ze $wietlistym rese-
rvaculum z Hostia. W biblijnym opisie wzmiankowany jest dwukrotnie Baranek.

' Por. analize oftarza kolofiskiego Mistrza Oltarza $w. Wawrzyfica: F. J. Klasen, Uber das Bild des
Auferstandenen und seinen Verlust In der Geschichte der deutschen Kunst, Frankfurt am Main-Bern-New
York—Paris 1991, s. 47-48.

' Por. tamze, s. 68.

Y E. Hintze, K. Masner, Goldschmiedearbeiten Schlesiens: eine Auswahl von Goldschmiedearbei-
ten schlesischer herkunft oder schlesischen Besitze, Breslau 1911, s. 7, tab. VIII-IX; E. B. Cwiklifiska, Pdz-
nogotyckie kustodiom z Raciborza a slgskie tworzywa szlachetne, {w:] Miedzy Wroclawiem a Krakowem:
sztuka gotycka na Gérnym Slgsku, Katowice 1995, s. 57-72; E. B. Cwiklinska, Poszukiwana kustodia
z Raciborza (1495 r.) — otwarty problem badawczy, [w:] Zlotnictwo slgskie: VII sesja z cyklu ,, Sztuka uzytko-
wa na Slgsku”, pod red. J. Patera, Wroclaw 1995, s. 79-84.

% Gwiklinska, Poznogotyckie kustodiom, s. 67-68; Cwiklifiska, Poszukiwana kustodia, s. 82.
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Jest on $wiatynig i lampa (Ap 21, 22-23). Apokaliptyczna wizja nadaje catosci
charakter paschalny. Baranek jest tutaj symboliczng postacig — syntetyzuje w sobie
Meke, Smier¢ i Zmartwychwstanie.

11. 6. Ottarz z Wyzszego Brodu, okoto 1350 r., — kwatera ze scena
Zmartwychwstania i Trzech Marii u grobu

W takim kontekscie znajduje sie dolorystyczne przedstawienie M¢za Bolesci.
Pelne oredzie paschalne zasadza si¢ na opozycji kierunkéw, wstepujacego — od
Meza Bolesci poprzez Hostig, do Madonny, zstgpujacego — wizja niebieskiego Je-
ruzalem, opozycji Meki (Vir Dolorum) 1 Chwaty (Baranek), i Odkupienia (Vir Do-
lorum 1 Bucharystia) oraz eschatologicznego dopetnienia (Niebieskie Jeruzalem
i Baranek).
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ZAKONCZENIE

Powyzszy przeglad nie moze pretendowac do wyczerpani calo$ci problematy-
ki Misterium Paschalnego. Stawia jednak szereg pytan. Jakie przedstawienia, tema-
ty, cykle sg nosnikami Misterium? Co inicjuje, a co konkluduje proces paschalny?
Co sprawia, ze w pewnych okresach pascha wyrazana jest narracyjnie a w innych
symbolicznie? Jakie sa rdznice w zawartosci tresciowej Paschy narracyjnej i Pas-
chy symbolicznej? Czy podlozem Paschy obrazowej jest doswiadczenie mistyczne
czy spekulacje dogmatyczne? Na te i wiele innych pytana winny da¢ odpowiedz
przyszie badania. Pascha w sztukach plastycznych jest fascynujacym i porywajg-
cym tematem.



