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Wystroj malarski kaplic kosciola Kamedulow
na Bielanach i jego znaczenie dla sztuki Krakowa
1. polowy XVII w. (kaplice Krdlewska i Delpacowska)

Ogromne znaczenie eremu bielanskiego dla dziejow sztuki polskiej cza-
séw przelomu manieryzmu i baroku jest od dawna nalezycie docenione. Do-
tyczy to jednak w pierwszym rzedzie architektury i jej wystroju (stiukow),
a w znacznie mniejszym stopniu malarstwa. Wielokrotnie przywolywano
w opracowaniach sztuki polskiej 1. potowy XVII w. malarski wystro6j kaplic
bielanskich, najczesciej jednak ograniczano sie do stwierdzenia, zZe cze$¢ tej
dekoragji jest dzielem weneckiego malarza Tomasza Dolabelli i jego warsztatu
(wystrdj malarski kaplic Krolewskiej i Delpacowskiej) i ilustruje proces nie-
jako ,degradacji” tego artysty, ktory przybywszy do Polski w ostatnich latach
XVI w. z czasem zagubil osiggnigcia wielkiej szkoly weneckiej doby maniery-
zmu, zanizyl standardy wykonywanych dziel i ulegl swoistej ,,sarmatyzacji’,
dostosowujac si¢ do gustow i oczekiwan miejscowych odbiorcéw. W malowi-
dtach dwoch najwazniejszych kaplic bielanskiego kosciota widziano dzieta jego
samego, jego ucznidéw i nasladowcoéw'. Teza o ,,sarmatyzacji” i obnizeniu si¢
poziomu tworczosci Dolabelli niedawno poddana zostata krytycznej analizie,
przy okazji ktérej przywotano i w pewien sposéb ,,zrehabilitowano” Zrédlowo

! Jako pierwszy szerzej omowil t¢ kwesti¢ M. Skrudlik, Tomasz Dolabella, jego zycie i dziela.
Ustep z dziejow malarstwa XVII stulecia w Polsce, ,Rocznik Krakowski”, T. 16, 1914, s. 138 i 140-
-141. Badacz ten uwazal zdecydowana wigkszo$¢ obrazow z kaplic Krolewskiej i Delpacowskiej
za dzieta uczniéw artysty, natomiast w dekoracji malarskiej pozostatych czterech kaplic otwartych
do nawy gtéwnej nie dostrzegal juz wplywéw Dolabelli, wskazujac na inng geneze artystyczna
obrazéw na sklepieniach tych kaplic (idac za starsza literaturg dopuszczat w tym przypadku au-
torstwo Jana Chryzostoma Proszowskiego — zob. tamze, s. 146). Poglady Skrudlika znalazly swoje
odbicie w pdzniejszych publikacjach, cho¢ nie wszyscy badacze oceniali malowidta bielanskie tak
surowo jak Skrudlik.
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potwierdzone dziela tego artysty z kaplicy Krdlewskiej>. W prezentowanym
tu studium pojawia si¢ okazja, zeby kwestie t¢ poruszy¢ w nieco innym kon-
tekscie. Warto bowiem sprobowaé odpowiedzie¢ na pytanie, co tak naprawde
sprawia, ze wlasciwe rozpoznanie i analiza zabytkéw malarstwa nowozytnego
z kaplic kos$ciota Kameduléw na Bielanach moze mie¢ tak istotne znaczenie
dla badan nad sztuka Krakowa w czasach baroku. Czy badania te beda zawsze
krazy¢ wokdt problemu ewolucji maniery tylko jednego warsztatu — znanego
weneckiego mistrza czynnego tak dtugo w naszym kraju?

W dotychczasowych publikacjach najwigcej miejsca po$wigcono architektu-
rze kosciota klasztornego. Wielu uczonych, poczawszy od konca XIX w., usi-
towalo rozstrzygna¢ zaréwno problem autorstwa §wiatyni, jak i rozwarstwienia
faz jej budowy. Cho¢ kilka kwestii pozostaje niewyjasnionych, mozna obecnie
stwierdzi¢, odwolujac si¢ do badan najbardziej w tej materii kompetentnego
Adama Malkiewicza?, iz pierwotne projekty zaréwno calego eremu, jak i $wig-
tyni, przywiezione z Wloch, reprezentowaly rozwigzania akceptowane w tym
czasie przez kamedulow, ktorzy oprocz powielania rygorystycznie pojmowa-
nego rozplanowania wlasciwego eremu przeciwstawiali si¢ zbyt rozbudowane;
architekturze towarzyszacego mu kosciota. Zwykle byl on budowla uproszczona
i pozbawiong 0zddb, jednoprzestrzenna, z jednym tylko ottarzem i dwoma ka-
plicami w poblizu wejécia, uzupelniong o zakrystie i kapitularz po bokach czesci
prezbiterialnej, a takze o dzwonnice dostawiona do $wiatyni w potowie jej dtu-
gosci. Nie wiemy, jak w szczegdtach wygladal na Bielanach proces odchodzenia

2 Zob. J. Zmudzinski, O potrzebie badarn nad twérczoscig Tomasza Dolabelli. Ze studiéw nad
obrazami w kosciele Mariackim i kosciele Kamedutéw na Bielanach w Krakowie, ,Folia Historiae
Artium. Seria Nova’, vol. 12, 2009, s. 123-144.

* Por. przede wszystkim: A. Malkiewicz, Zespot architektoniczny na Bielanach pod Krakowem
(1605-1630), Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace 45, Prace z Historii Sztuki,
Z.1,1962,s. 143-186, il. 1-32 na nlb. tabl; tenze, Z historycznej i artystycznej problematyki kosciola
kamedulow na Bielanach pod Krakowem, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego CCCI],
Prace z Historii Sztuki, Z. 10, 1972, s. 83-108, il. 1-12 na nlb. tabl.; z nowszych publikacji tego
uczonego, przedstawiajacych wyniki badan w sposob bardziej syntetyczny, zob.: tenze, Barokowa
architektura sakralna w Krakowie, [w:] Ars Vetus et Nova, t. 2; A. Malkiewicz, Theoria und prax-
is. Studia z dziejow sztuki nowozytnej i jej teorii, Krakow 2000, s. 154, 159, 163-166; tenze, Rzym
a barokowa architektura Krakowa, ,Rocznik Krakowski’, T. 69, 2003, s. 49-53. Z opracowan au-
torstwa innych badaczy najwigksze znaczenie dla problematyki architektury zespotu bielanskiego
ma rozprawa polemiczna stosunku wobec niektorych stwierdzen Malkiewicza, zawartych w jego
wezesnej publikacji z 1962 r.; W. Kret, Problematyka artystyczna kosciota OO. Kamedutéow na Bie-
lanach pod Krakowem. Geneza - charakterystyka - oddzialywanie, ,Kwartalnik Architektury i Ur-
banistyki’, T. 12, 1967, Z. 3-4, s. 23-55.
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od tego modelu w strone wiekszego skomplikowania przestrzennego i ozdob-
nosci, wymuszonych przez bogatego fundatora, marszatka Mikotaja Wolskiego.
Koscidt wznoszono od 1609 r. w dwoch fazach rozdzielonych katastrofa budow-
lang w 1617 r. W drugiej fazie zatrudniono wybitnego lombardzkiego architekta
czynnego takze w Czechach, Andrea Spezzg, ktdrego uzna¢ mozna co najmniej
za tworce dwuwiezowej fasady. Jej ukonczenie w 1630 r. oznaczalo zamkniecie
prac budowlanych przy kosciele, ktory poswigcono w 1642 r.

Kosciot bielanski tamie zasady budownictwa kamedulskiego. Ale za to dzigki
determinacji hojnego fundatora, wykorzystaniu wloskich planéw, udziatowi znako-
mitego architekta i starannemu opracowaniu detalu $wiatynia ta klasg artystyczna
doréwnuje najlepszym rzymskim i pétnocnowloskim realizacjom z przefomu XVI
i XVII w., Iaczac w sobie w twdrczy sposob cechy manierystyczne i barokowe. Trud-
no tu poming¢ jej walory: doskonalos¢ zatozenia z dojéciem przez kolejne bramy
i rozlegly dziedziniec poprzedzajacy szeroko rozlozona dwuwiezows fasade - jed-
ng z pierwszych w pelni nowozytnych elewacji tego rodzaju w Europie Srodko-
wej, a nastepnie monumentalny wyraz wyjatkowo szerokiej glownej nawy swiatyni,
do ktorej przylegaja ciagi ptytkich kaplic. To wlasnie w oprawie tej architektury spo-
tykamy liczne dziela nowozytnego malarstwa Sciennego i sztalugowego.

Nie mozna w tym miejscu poming¢ specyfiki stanu badan nad wystrojem
wnetrza $wigtyni. Badania te, niezbyt obfite, warunkowal w duzej mierze sto-
pien wyzyskania archiwaliéw konwentu bielanskiego. W nieuporzagdkowanym
w nowoczesny sposob archiwum klasztoru* oraz w nielicznych rekopisach, ktore
w XIX w. opuscily klasztor i trafity do Biblioteki Czartoryskich®, zachowato si¢ kil-
kadziesigt uméw i rachunkéw dotyczacych prac malarskich. W koncu XIX iw po-
czatkach XX w. w drobnej czesci wyzyskali je: historyk-amator Ludwik Zarewicz®
oraz Jan Ptasnik’. Potem, w poczatkach lat 70. XX w., archiwum szczegélowo

* Nie dysponujemy zadnym opracowaniem - historycznym ani inwentarzowym - archi-
wum bielanskiego, ktére po II wojnie $wiatowej dtugo uchodzito za zaginione czy w kazdym razie
catkowicie zdewastowane (por. A. Malkiewicz, Zespét..., dz. cyt. przypis 8 na s. 178), a jako pier-
wszy uzyskat do niego dostep na poczatku lat 70. XX w. Jacek Gajewski (zob. dalej).

° Bardzo ogdlna charakterystyka tego zespotu zob. Zbiory rekopiséw w bibliotekach i muzeach
w Polsce. Wydanie drugie poprawione i rozszerzone, oprac. D. Kamolowa przy wspétudziale T. Sien-
iatyckiej, seria ,,Biblioteka Narodowa. Zaktad Rekopisow. Zbiory Rekopisow w Polsce’, t. 1, Warszawa
2003, s. 166.

¢ L. Zarewicz, Zakon Kamedutow, jego fundacje i dziejowe wspomnienia w Polsce i Litwie,
przewaznie wedlug Zrédet rekopismiennych archiwum OO. Kameduléw w Bielanach przy Krakowie,
Krakoéw 1871.

7 J. Ptasnik, [komunikat w:] ,,Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce”, T. 9,
z. 1111, 1913, szp. LXVII-LXVIIIL.
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eksplorowal warszawski badacz Jacek Gajewski, ktory przygotowal rozprawe
dotyczaca dziejow wyposazenia i wystroju konwentu, opracowanych w oparciu
o zrédla pisane®. Jacek Gajewski opublikowal na temat kilka szczegétowych ar-
tykuléw i od 35 lat konsekwentnie zapowiada — bez zadnego skutku - wyda-
nie calosciowego opracowania na ten temat’. W miedzyczasie jednak, wobec
trudnosci w biezacym korzystaniu z archiwum'’, pozostajacy w maszynopisie
tekst Gajewskiego, zawierajacy wypisy z archiwum, stat sie gléwnym zrédlem in-
formacji o dziejach $wiatyni. Najwyrazniej konwent bielanski nie ma szczescia,
jesli chodzi o badania podstawowe, gdyz w maszynopisie pozostaje takze tekst
Katalogu zabytkoéw sztuki w Polsce, autorstwa Jacka Gajewskiego, Piotra Patama-
rza i Jerzego Petrusa, przygotowany w latach 70. XX w.!". Poza wyjatkami - do
ktorych, odno$nie XVII w., nalezy postawienie przez Janing Dzik tezy o autor-

8 Byla to praca magisterska przygotowana w 1972 r. w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego, pisana pod kierunkiem Mariusza Karpowicza, zatytutowana Wystréj kosciola
OO. Kamedutéw na Bielanach pod Krakowem w Swietle materiatow archiwalnych; autor kopie tej
pracy przekazat klasztorowi na Bielanach (w chwili obecnej dostepna jest jedynie jej druga czes¢
zawierajaca przede wszystkim Katalog artystéw i rzemiesinikéw pracujacych na Bielanach, wraz
z wypisami zrédlowymi obejmujacymi kontrakty i rachunki, s. 1-358).

° Trzeba tu przywola¢ tylko jego najwazniejsze prace - te, ktore dotycza w réznym zakresie
malarskiego wystroju konwentu: J. Gajewski, Kosciot i klasztor kamedutéw na Bielanach pod
Krakowem w Swietle materiatow archiwalnych (Streszczenie referatu wygloszonego na zebraniu
naukowym Oddziatu Warszawskiego SHS w dniu 6 czerwca 1973 r.), ,,Biuletyn Historii Sztuki’,
R. 38, 1976, nr 4, s. 374-377 (tu w przypisie na s. 377 pierwsza zapowiedz publikacji calego
materiatu) — najwazniejsza praca zawierajaca szereg informacji, pozbawiona jednak przypisow
zrodlowych; tenze, Prace Jana Eliasza Hoffmanna dla zakonu Kameduléw, ,Biuletyn Historii
Sztuki”, R. 40, 1978, nr 3, przypisy 11 na s. 261 i 21 na s. 263 (informacje na temat pierwotnego
oltarza gtéwnego w kaplicy Delpacowskiej z lat 40. XVII w. i obrazu w nim umieszczonego);
tenze, Prace Antoniego Frgczkiewicza dla zakonu Kameduléw. Ze studiow nad rzezbg polowy
XVIII w. w Malopolsce, ,,Biuletyn Historii Sztuki’, R. 41, 1979, nr 4, s. 363 i 365 oraz przy-
pis 5 na s. 363 (informacje dotyczace okolicznosci fundacji kaplicy Krolewskiej, zasadniczego
przeslania jej programu oraz pierwotnego oftarza z lat 1635-1636), takze s. 368-369 (obraz
oftarzowy z XVIII w.).

1" W czasie prac konserwatorskich prowadzonych we wnetrzu koéciota bielanskiego od 1993 r.,
obejmujgcych kapitularz, lokalnosci przy zakrystii i kaplice boczne kosciota, archiwum - cho¢
nieuporzadkowane - bylo jednak dostepne i historycy sztuki przygotowujacy dokumentacje
historyczna tych prac (Stanistaw Stawinski, a od 1994 r. autor niniejszego artykutu) mogli korzystaé
z oryginalnych dokumentéw. Po 2000 r. archiwum zostalo zamkniete az do czasu zakonczenia
niezbednych prac porzadkowych (dostepne sa jedynie inwentarze z XIX w.).

"' J. Gajewski, P. Palamarz, . Petrus, Koscié? p.w. Wniebowzigcia N. P. Marii i klasztor kamedutéw
na Bielanach, Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, mps w zbiorach Instytutu Sztuki Polskiej Akademii
Nauk w Warszawie.
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stwie Franciszka Lekszyckiego odno$nie obrazu Sw. Sebastiana®?, opublikowanie
uwag dotyczacych przechowywanego w kosciele Portretu Mikotaja Wolskiego®,
wreszcie odkrycie sygnowanego obrazu (Sw. Jan Chrzciciel nauczajgcy) z 1689 r.,
autorstwa Jana Reisnera, wyksztalconego w Rzymie wybitnego malarza nadwor-
nego Jana IIT Sobieskiego' - nie byly takze udostgpnione ustalenia powstale
réwnolegle z pracami konserwatorskimi prowadzonymi w latach 90. zeszlego
stulecia. Rozne spostrzezenia pozostaja ukryte w dokumentacjach dostepnych
w archiwach stuzb konserwatorskich. Natomiast w ostatnich latach Beata Frey-
-Stecowa poczynila kilka ciekawych uwag na temat graficznych pierwowzoréw
niektorych obrazéw zachowanych w obrebie zespolu bielanskiego®. Z kolei dzie-
ta malarstwa z XVIII stulecia zachowane na Bielanach prawie nie budzily zain-
teresowania badaczy'.

Trudno si¢ wigc dziwi¢, Ze omdwienia dziel malarstwa w §wiatyni kamedu-
tow skupiajg si¢ wlasciwie na pracach dwoch tworcow. Stalym zainteresowa-
niem cieszy si¢ osoba wloskiego malarza i zarazem kameduly, 0. Wenantego
z Subiaco (okoto 1579-1659), ktdry jako dojrzaly artysta zdecydowat si¢ wsta-

2 J. Dzik, Franciszek Lekszycki, malarz religijny baroku, Kalwaria Zebrzydowska 1998, poz.
kat. 14 na s. 131-132 (tu zestawienie wczeéniejszej literatury z przywolaniem waznej pracy Mari-
ana Korneckiego), il. 18.

® Narodziny stolicy. Warszawa w latach 1596-1668, [katalog wystawy], Zamek Krolews-
ki w Warszawie, 9 wrze$nia-31 grudnia 1996, Warszawa 1996, poz. kat. XI 3 na s. 351-352 (tu
zestawienie wczesniejszej literatury; note opracowal P. Mrozowski), il. 52 w albumie ilustracji
barwnych.

“ ], Zmudzinski, Warszawski malarz na krakowskich Bielanach, ,Spotkania z Zabytkami”,
R. 24, 2000, nr 8 (162), s. 11; tenze, Nowe wiadomosci o obrazach malarza Jana Reisnera, [w:] Kul-
tura artystyczna Warszawy XVII-XXI w. Studia, red. Z. Michalczyk, A. Piefikos, M. Wardzynski,
Warszawa 2010, materialy z sesji zorganizowanej w dniach 11-13 grudnia 2007 r. przez Instytut
Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, w druku.

5 B. Frey-Stecowa, Z dalszych badan nad oddzialywaniem grafiki na wystréj kosciota
sw. Krzyza w Krakowie, [w:] Studia z dziejow kosciola $w. Krzyza w Krakowie, cz. 111, red.
ks. Z. Kli$ i G. Lichonczak-Nurek, Krakéw 1999, przypis 11 na s. 279; taz, Geneza scen pasyjnych
na kolumnie zwanej Boza Meka przed klasztorem Kamedutéw na Bielanach, czyli o popularnosci
rycin ilustrujgcych ,,Evangelicae Historiae Imagines Hieronymusa Natalisa”, ,Historica Cracovi-
ensa’, vol. 11, 2005, s. 136 (tu uwagi na temat graficznych wzoréw dekoracji malarskiej kapitu-
larza - il. 2, 3, 5, 7 na s. 142-145).

16 Jedynie obraz w oltarzu kaplicy Krélewskiej — przedstawienie Sw. Brunona (Bonifacego),
Wiadystawa i Benedykta, wykonane okoto 1738 r. lub nieco pdzniej - budzil pewne zainteresowanie
badaczy, ktérzy przypisywali go Szymonowi Czechowiczowi, Tadeuszowi Kuntzemu lub Lukaszowi
Ortowskiemu - zob. J. Gajewski, Prace Antoniego Frgczkiewicza..., dz. cyt., s. 369; D. Dolanski, Ta-
deusz Kuntze - malarz z Zielonej Géry (1733-1793), Zielona Gora 1993, poz. kat. 30 na s. 72.
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pi¢ do zakonu w 1618 r., a w 1624 r. wystany zostal do Polski, gdzie przeby-
wal az do 1633 r., bedgc m.in. w latach 1627-1630 przeorem bielaiiskim. Ten
konserwatywny przedstawiciel nurtu caravaggionizmu w malarstwie wloskim
przyczynit si¢ do ozdoby kosciota bielanskiego, wykonujac (zniszczone poza-
rem w 1814 r.) obrazy w oltarzu gtéwnym i chdérze zakonnym oraz pojedyn-
cze dziela w kapitularzu, zakrystii i przyleglej don matej kaplicy. Tworczo$é
Wenantego ostatnio stala si¢ przedmiotem badan Lucilli Conigliello", a na
gruncie polskim aktualny stan wiedzy podsumowal Adam Malkiewicz'®. Zna-
mienne, Ze interesujgca tworczos¢ Wenantego nie wywarta wplywu na dziefa
miejscowego srodowiska, skadingd w poczatkach XVII w. otwartego na wply-
wy malarstwa wloskiego, gléwnie weneckiego.

Obok danych o dzietach o. Wenantego w literaturze naukowej w szerszym
kontekscie wykorzystana zostala jeszcze tylko wzmianka opublikowana przez
Jana Ptasnika w 1913 r., méwiaca o wykonaniu przez Tomasza Dolabelle ma-
lowidel w kaplicy Krélewskiej®. Informacja ta byla podstawa do przypisania
Dolabelli takze wystroju drugiej najwazniejszej kaplicy $wiatyni kamedu-
téw - poswigconej $w. Romualdowi. Do tego zagadnienia przyjdzie nam jesz-
cze powrocic.

Tymczasem ranga bielanskiego zespolu dziel malarstwa jest wyzsza, niz
to wynika ze skromnego stanu badan. Jesli poréwna¢ $wigtynie kameduléw
z kosciotami krakowskimi, to stwierdzi¢ trzeba, ze chyba nigdzie dzieta malar-
stwa $ciennego i sztalugowego rozpatrywane Iacznie nie odgrywaja tak wiodacej
roli w wystroju wnetrza. Sg oczywiscie w Krakowie, np. w klasztorze dominika-
ndw, zbiory bogatsze ilosciowo niz bielanski. Jednak w zespotach tych nielicznie
zachowane obrazy pochodzace z wystroju uksztalttowanego w XVII w. zostaly
W znacznym stopniu przemieszczone z miejsc swego pierwotnego przeznacze-
nia, ale takze pomieszane z dzietami nabytymi wtdrnie. Na Bielanach jest sto-
sunkowo niewiele obrazéw nie powigzanych na stale z konkretnym miejscem,
wigkszo$¢ od poczatku stanowila integralng czes¢ z géry planowanego wystroju.
Tworza wigc one zwarty zespdt dziet zdobiacych kaplice boczne kosciota oraz
inne pomieszczenia wbudowane w bryle $wiatyni: kapitularz od pétnocnej stro-

7" Da Antiveduto della Gramatica a Venanzio leremita. Nuovi dipinti caravaggeschi a Camaldoli,
a cura L. Conigliello, [katalog wystawy], Poppi, Castello dei Conti Guidi, 5 agosto - 31 ottobre 1995,
Firenze 1995.

18 A. Matkiewicz, Tworczos¢ malarza-kameduly o. Wenantego z Subiaco w $wietle najnowszych
badan, ,,Folia Historica Cracoviensa”, vol. 11, 2005, s. 117-132.

¥ J. Ptaénik, art. cyt., szp. LXVII.
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ny prezbiterium i zakrysti¢ z malg kapliczka od poludnia. Nawa gltéwna koscio-
ta w zalozeniu miala pozosta¢ niemal pusta, a wyposazenie prezbiterium spto-
netow 1814 r.

Szczegolnie bogaty jest wystrdj malarski szesciu kaplic usytuowanych po bo-
kach nawy gtéwnej. O ile np. w kapitularzu obrazy sztalugowe sa jakby osobno
osadzone w §cianach i sklepieniach, ktére poza tym maja wlasna dekoracje, stwa-
rzajacy dajace si¢ wyraznie okresli¢ tlo, o tyle w kaplicach bocznych obrazy w ra-
mach wypelniajg szczelnie powierzchnie $cian tarczowych i oscieza wielkich ar-
kad do nawy gtéwnej, dostosowujac swoja forme do ksztaltu $cian przerywanych
otworami drzwiowymi (fot. 1). Dekoracja malarska znajdujaca si¢ bezposrednio
na $cianach (poza sklepieniami) ograniczona jest do minimum. Obrazy sztalugo-
we stanowia w ten sposdb decydujacy element skladowy calosciowego systemu
dekoracji dominujacego w wystroju wnetrz, ktére projektowane i wyposazone
byly jako jednolite, odrebne ,jednostki” przestrzenne. Jedng calo$¢ z dzietami
malarstwa sztalugowego tworza w nich: pokryte stiukiem sklepienia z marginal-
ng dekoracja malarska otaczajaca pola wypelnione przez rdwniez malowane bez-
posrednio na tynku sceny figuralne (fot. 12), dekoracja malarska na nielicznych
odstonietych powierzchniach $cian ponizej partii sklepien, oltarze z obrazami,
portale, balustrady i posadzki. Typ ,boazeryjnego” malarstwa, zastosowanego
w kaplicach, wywodzi sie ze sztuki wloskiej, szczegdlnie popularny jest we wng-
trzach koscioléw weneckich, a w Krakowie w tak wczesnej i konsekwentnej for-
mie obecnie zachowat si¢ jedynie na Bielanach®.

Spojnos¢ systemu, dominacja malarstwa i wczesne datowanie to nie jedy-
ne walory tej dekoracji. Godna podkreslenia jest ciagglos¢ pracy nad tym wy-
strojem. Poczawszy od lat 30. az do lat 90. XVII stulecia w kroétkich odstepach
czasu fundowano - czynity to m.in. osoby $wieckie, w tym az trzykrotnie Ra-
fal del Pace - kolejne elementy wystroju. Najwczes$niej powstawala dekoracja
sklepien, pozniej wznoszono oltarze z obrazami, wreszcie wykonywano poli-
chromie $cian i sklepien oraz obrazy sztalugowe. W niektérych przypadkach
polichromie¢ $cian uzupelniano drewnianymi ramami, aby imitowa¢ obrazy
na pldtnie i nie rozbija¢ jednolitego efektu systemu dekoracyjnego kaplic. Na-
turalnie nie wszystko dotrwalo w tym zespole nie zmienione. Nie zachowaly

20 Na temat tego sposobu dekoracji we wnetrzach krakowskich kosciotéw w poczatkach
XVII w. zob. J. Zmudziniski, Kaplica Kaufmanéw w wiezy potudniowej kosciola Mariackiego w Kra-
kowie (XVI-XVII w.). Na granicy przestrzeni publicznej i prywatnej miasta, [w:] Mecenat arty-
styczny a oblicze miasta. Materialy LVI Ogélnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki, Krakéw 8-10 XI 2007, Krakéw 2008, s. 53-54.
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sie pierwotne oltarze — w kaplicach Krolewskiej i Delpacowskiej zastapily je juz
wlatach 30. XVIII w. retabula péznobarokowe, zas§ w pozostatych czterech przy-
padkach w 2. potowie XIX w. wystawiono nowe oltarze, w ogdlnych zarysach
nasladujace poprzednie, wykorzystujac przy tym cze$¢ ornamentdw i rzezb.
Dwa sposrdd szesciu gtéwnych ptocien oltarzowych zamieniono w XVIII w. na
nowe obrazy (w kaplicach Kroélewskiej i $wietych Piotra i Pawla). Z poczatkéw
XVIII stulecia pochodzg tez pelnigce marginalng role w wystroju kaplicy Delpa-
cowskiej przedstawienia pustelnikéw w dolnej czesci $cian (fot. 18)* oraz — tu
kwestia datowania rodzi pewne watpliwosci — obrazy znajdujace si¢ w analo-
gicznym miejscu w kaplicy Kroélewskiej (fot. 11)*. Zniszczaly tez pojedyncze
obrazy z XVII w. ze $cian i o$ciezy arkad kaplic, zastapione pdzniej przez inne
kompozycje. Jednak przetrwata niemal w calosci glowna cz¢$¢ malarskiej deko-
racji na sklepieniach, §cianach tarczowych i oéciezach arkad.

Dzieki zapisom z archiwum bielanskiego i sygnaturom znamy niektdérych
tworcow tej dekoracji®. Jesli poming¢ pojedyncze anonimowe dzieta, kompo-

21 Cykl scen tworzy jednolity stylistycznie zespdt (o czym dobitnie przekonujg identycznie
uksztaltowane tla pejzazowe), a w obrebie dwdch obrazéw z cyklu pojawiaja sie bogate malowane
obramienia z szerokiej wstegi taczacej si¢ z wicia, ktére mozna w warunkach krakowskich datowa¢
najwczesniej na poczatek XVIII w. (w niepublikowanym tekscie Katalogu zabytkow... Zob. J. Ga-
jewski, P. Patamarz, J. Petrus, Kosciél p.w. Wniebowzigcia..., dz. cyt., s. 20 — polichromia na boazerii
w kaplicy Delpacowskiej datowana jest ogélnie na XVIIT w.)

22 Zachowane rachunki odnoszace sie do wystroju kaplicy Krolewskiej (zob. J. Ptasnik, art. cyt.,
szp. LXVIII) informuja, ze w 1633 r. brakowalo jeszcze m.in. ,opaski marmurowey [...] do kota”
kaplicy - planowano ja wykona¢ z czarnego marmuru. Obecnie dolne partie §cian przykrywa
drewniana, polichromowana boazeria podzielona, tak jak w kaplicy Delpacowskiej, na dwie stre-
fy - nizsza imituje wielobarwna okladzing marmurows, wyzsza zawiera seri¢ scen odnoszacych
sie do $w. Brunona (Bonifacego) i jego misji oraz dolaczone do tego cyklu przedstawienie Styg-
matyzacji $w. Franciszka (o programie kaplicy bedzie mowa dalej). Niektdre elementy tych scen
maja wyrazng geneze siegajacg malarstwa 1. polowy XVII w. (cze$¢ pejzazy w tlach z motywami
g6rskimi, motywy architektoniczne w scenie Wysylania sw. Brunona na misje przez papieza),
cechy stylowe innych elementéw w tych samych obrazach (grupa postaci w scenie Wysylania...)
lub catych kompozycji wskazujg najpewniej na przetom XVII i XVIII w. (lub poczatek XVIII w.).
Dla rozstrzygniecia kwestii datowania obrazéw na boazerii kaplicy Krélewskiej potrzebna jest
odrebna, szczegélowa analiza (mozna przyja¢, ze mozliwa jest w poczatkach XVIII w. pewna
archaizacja stylowa), natomiast pewne jest, Ze nie nalezg one do najstarszego wystroju kaplicy
zlat 30. XVII w. (w cytowanym Katalogu zabytkow... zob. ]. Gajewski, P. Patamarz, ]. Petrus, Kosciot
p.-w. Wniebowzigcia..., dz. cyt., s. 18 — obrazy te datowane sg na XVIII w. i okreslono je, moze zbyt
pochopnie, jako ,silnie przemalowane”).

# Zaprezentowane tu atrybucje oparte s3 na badaniach wlasnych autora, ustaleniach Jacka
Gajewskiego przedstawionych w jego publikacjach i danych zaczerpnietych z dokumentacji
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zycje Venantego z Subiaco (jego obrazy oltarzowe zachowaly sie w kapitularzu
oraz kaplicy $w. Jozefa polozonej obok zakrystii), a takze dwie najwazniejsze
kaplice, Krolewska i Delpacowska (o ktérych mowa bedzie dalej), stwierdzi¢
mozna, ze dla Bielan pracowali w 2. potowie XVII w. m.in.: Pawet Kotlarz (w ka-
plicy $$. Piotra i Pawla), zapewne artysta krakowski, nastepnie Piotr Brygierski,
artysta z Cieszyna czynny w Krakowie (kaplice Michala Archaniota, §w. Anny
i §8. Jan6éw), znany tylko z imienia malarz Mikofaj z Warszawy (malowidla skle-
pienia kaplicy §$. Jandw), wspomniany Jan Reisner z Warszawy (obraz ottarzowy
w tejze kaplicy). Chcac poszerzy¢ te liste o tworcow dziet malarskich w kapitula-
rzu i w kaplicach pod wiezami, wymieni¢ trzeba jeszcze krakowskiego malarza
Jana Koya (w kapitularzu), hipotetycznie bernardynskiego artysta Franciszka
Lekszyckiego (obraz Sw. Sebastiana w kaplicy tegoz $wietego pod wieza) oraz
artystow z XVIII w. - dzialajacego w Krakowie Franciszka Ignacego Molitora
(autora obrazu Sw. Jana Nepomucena z 1759 r. w zwieniczeniu oltarza w kaplicy
$w. Sebastiana) i wybitnych, cho¢ nie ustalonych jednoznacznie twércéw ob-
razéw oltarzowych z 2. ¢wierci XVIII w. w kaplicach Krélewskiej i §§. Piotra
i Pawla. Dalsze badania z calg pewnoscia pozwola wyloni¢ wérdéd wykonawcow
dekoracji malarskiej na Bielanach kolejnych artystow.

Mamy wigc do czynienia z niepospolitg galerig dziet malarstwa krakowskiego,
gléwnie z XVII w., zachowanych in situ, na ogét dobrze rozpoznanych od strony
konserwatorskiej, w wigkszosci datowanych i w duzej mierze powiazanych z kon-
kretnymi nazwiskami krakowskich artystéw, reprezentujacych rézny poziom
i rézne tendencje. Mozemy je przy tym zestawi¢ z obrazami malarzy pozakra-
kowskich (w tym warszawskich). Ta , galeria” dziel powinna sta¢ si¢ przedmiotem
odrebnej analizy, nawet jesli juz teraz wiemy, ze bedzie to opowies¢ o powolnym
obnizaniu si¢ poziomu malarstwa krakowskiego w XVII w.

Nie sposob jednak zacza¢ tej analizy bez blizszego zapoznania sie z wystrojem
dwdch kaplic najblizej sasiadujacych z prezbiterium kosciota: potnocnej (fot. 1),
Krélewskiej (inaczej — wedle obecnego nazewnictwa — kaplicy sw. Benedykta,
pierwotnie po$wigconej $s. Wiadystawowi i Brunonowi — Bonifacemu) oraz po-
tudniowej, Delpacowskiej ($w. Romualda), usytuowanej naprzeciw. Sprébujmy
przyjrze¢ si¢ informacjom $cisle historycznym zwigzanymi z tymi kaplicami.

konserwatorskich oraz z maszynopisu Katalogu zabytkow sztuki w Polsce (zob. J. Gajewski,
P. Palamarz, J. Petrus, Kosciol p.w. Wniebowzigcia..., dz. cyt.). W przypadku sumarycznego
przegladu nie wydaje si¢ celowe zamieszczanie szczegotowych odnosnikéw bibliograficznych,
a publikacje podstawy zrodiowej tych ustalen odtozy¢ trzeba do czasu ponownego udostepnienia
do badan archiwum bielanskiego.
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Zachowaly si¢ rachunki pozwalajace ustali¢ czas, zakres i autorstwo najwaz-
niejszych prac prowadzonych w kaplicy Krélewskiej. W jednym z poszytow akt
bielanskich z Biblioteki Czartoryskich w Krakowie** odnalez¢é mozna spis wyplat
dla artystéw czynnych w kaplicy, datowany na 1633 r. (ktéra to date nalezy uznac
za poczatkowg w stosunku do prac wymienionych w zestawieniu), ale faktycznie
oddajacy stan z 1637 r. Z innych zZrédet wiemy takze o kolejnych dzialaniach przy
wystroju kaplicy, ciagnacych sie do 1642 r.**, ale prace zrealizowane w pierwszym
okresie, niedtugo po 1633 r., wydaja si¢ najwazniejsze z punktu widzenia ma-
larskiego wystroju wnetrza. Dzieki cytowanemu zestawieniu przede wszystkim
zyskujemy potwierdzenie, ze fundacja ta finansowana byta przez krola Wiady-
stawa IV Waze. Osobistg inicjatywe monarchy potwierdzajg zresztg zachowane
elementy wystroju samej kaplicy: kartusz z herbem krélewskim wykonany przez
sztukatora Philiberta i umieszczony na zewnatrz arkady prowadzacej do kaplicy
(fot. 1), herby wazowskie na portalach w §cianach tarczowych (fot. 2), dostar-
czonych przez Sebastiana Sale w pierwszej fazie prac (portale s3 wzmiankowane
w podstawowym zestawieniu), wreszcie motywy heraldyczne wplecione w po-
lichromig na $cianach kaplicy. Zapewne wola krolewska spowodowala, iz prace
przy tej fundacji, przynajmniej poczatkowo, prowadzono stosunkowo szybko.
Wspomniane zestawienie z Biblioteki Czartoryskich oraz nieco pdzniejsze (dato-
wane na czas od 1637 r.) kontrakty zachowane w archiwum klasztornym moéwia
o wykonaniu m.in. posadzki, stopni, balustrad i w ogole partii marmurowych
(Sebastian Sala), oftarza (Georg Zimmermann - realizacja w latach 1635-1636%),
ztocen stiukéw na $cianach (kolejno Jan Chryzostom Proszowski, Stanistaw Boja,

2t Biblioteka Ksigzat Czartoryskich w Krakowie (przy Muzeum Narodowym w Krakowie),
rkps sygn. 3214: Akta dotyczace klasztoru kameduléw na Bielanach w Krakowie z lat 1604-1852
(gtéwnie z XVII w.), poz. 13, s. 61 - tres¢ tego wykazu dos¢ wiernie przytoczyl J. Ptasnik (art. cyt.),
do ktoérego publikacji odwolujemy sie w niniejszym artykule.

# Chronologiczne zestawienie prac w kaplicy Krolewskiej znajduje si¢ w drugiej czesci cy-
towanej pracy J. Gajewskiego (pozostajacej w maszynopisie — por. wyzej przypis 8), Wystrdj...,
Czes¢ 11, podrozdzial: Wykaz wszystkich (znanych) prac wykonanych po 1618 r. w kosciele i klaszto-
rze OO0. Kamedutéw na Bielanach pod Krakowem, s. 294-296; tu Gajewski stusznie datuje dzialania
wzmiankowane w dokumencie z Biblioteki Czartoryskich na czas przed 1637 r. W zestawieniu tym
uwzgledniono bowiem prace znane tez z kontraktow, z ktérych najpdzniejszy podpisany zostat
3 IX 1637 r. (chodzi o kontrakt z Sebastianem Salg na wykonanie posadzki do kaplicy).

% Ostatnio zagadnieniem nieistniejacego dzi§ jako calo$¢, pierwotnego oltarza z kapli-
cy, bedacego dzielem warsztatu Georga Zimmermanna, zajat si¢ Michal Wardzynski, RzeZba
nowozytna w kregu Jasnej Gory i polskiej prowincji zakonu paulinéw, 1, Osrodek rzezbiarski
w Czestochdwce pod Jasng Gorg 1620-1705, Warszawa 2009, T. 1, s. 59-60, 64, 241, 254, T. 2,
il. 466-468 na tabl. 146.
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zwany Wodka, i przede wszystkim Tomasz Dolabella), wreszcie jej wystroju ma-
larskiego - tego, co nam wydaje sie tak bardzo wazne, a co dla ludzi XVII wieku
stalo w dalszej kolejnosci za zloceniem.

Kwestie chronologii prac malarskich prowadzonych w kaplicy, zamknietych
latami 1633-1636, porzadkuje zachowany w archiwum klasztornym, uwzgled-
niony dotad tylko w niepublikowanej pracy Jacka Gajewskiego, kontrakt
na wykonanie dekoracji malarskiej w kaplicy, podpisany przez konwent z kra-
kowskim artysta Janem Chryzostomem Proszowskim w 1634 r.”’. Wiadomo
skadinad, ze Proszowski pracy swojej nie wykonat i popadt w konflikt z kon-
wentem kamedutow, ktérzy niedtugo po podpisaniu umowy zdecydowali sie
wystapic przeciw niemu na droge sadowa®, a w 1635 r. wzmiankowane sg sumy,
ktére Proszowski winien byl klasztorowi, niewatpliwie w zwigzku z niedopel-
nieniem zobowigzan wynikajacych z umowy o prace malarskie — chodzito ko-
lejno o 500%° i 178 zlotych®. Zestawienie wydatkéw zachowane w Bibliotece
Czartoryskich informuje, Ze ostatecznie dekoracja malarska, a takze dokon-
czenie zlocen na sklepieniach (,,za obrazy y od zlocenia ostatka tey kaplicy
y malowania”) zostala zrealizowana przez Tomasza Dolabellg, za co znany ma-
larz otrzymal spora sume 1200 zlotych?®'. Dotychczas podawana w literaturze
informacja o wykonaniu tych prac przez Dolabell¢ w 1633 r.** wymaga rewizji
w $wietle informacji o istnieniu kontraktu Proszowskiego z 1634 r. Wtoski ma-
larz wykonal dekoracje malarska zapewne w latach 1635-1636. Zapiska z Bi-
blioteki Czartoryskich brzmi jednoznacznie, ale informacja o autorstwie Do-
labelli wymaga oczywiscie skonfrontowania ze stylem obrazéw zachowanych
obecnie w kaplicy Krolewskiej.

77 ]. Gajewski, Wystrdj..., dz. cyt., cz. II, Aneks 53 na s. 164-165. Pelna analiza tego kontraktu
bedzie mozliwa z chwilg uzyskania dostgpu do oryginalu dokumentu znajdujacego sie w archi-
wum klasztoru bielanskiego.

2 W zestawieniu wydatkéw odnoszacym si¢ do kaplicy Krolewskiej, zachowanym w Biblio-
tece Czartoryskich uwzgledniono najpierw wydatek 200 florenéw wyptaconych Proszowskiemu
za zlocenie sklepienia kaplicy, a potem wydatek 41 florenéw i 8 groszy ,,na prawo z tymze ma-
larzem Proszowskim, ktéry niedosyt czynit obligatiey” (J. Ptasnik, art. cyt., szp. LXVII).

#S. Tomkowicz, Przyczynki do historyi kultury Krakowa w pierwszej potowie XVII w., Lwow
1912, s. 163-164 (byla to druga rata nalezna klasztorowi kameduléw Proszowskiego).

0 J. Pagaczewski, [komunikat w:] ,,Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce”,
T. 6, 1900, s. XXXTI-XXXIII.

1 J. Ptadnik, art. cyt., szp. LXVIL

32 W taki sposéb datowane sg obrazy Dolabelli z kaplicy Krélewskiej w artykule Zmudziniskiego
O potrzebie..., dz. cyt., s. 139 (przygotowujac cytowang rozprawe autor nie miat dostepu do kon-
traktu klasztoru z Proszowskim z 1634 r.).
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Powstanie kaplicy $w. Romualda niemal nie zostawilo §ladéw w zrodtach pi-
sanych. Fundatorem wystroju kaplicy byt Rafat del Pace (zmarly w 1654 roku),
krakowski tawnik i rajca (kolejno od 1638 i 1639 r.), bogaty kupiec jedwabny,
wywodzacy sie z florenckiej rodziny osiadlej w Krakowie w 1577 roku®. Wybor
Bielan na miejsce jego najbardziej okazalej fundacji mozna wyttumaczy¢ m.in.
faktem, iz w 1618 roku jego brat Mikolaj (zmarly przed 1673 r.) zostat (jako
0. Ambrozy) kamedulg na Bielanach®. Informacj¢ o fundacji del Pace zawiera
m.in. napis w samej kaplicy, umieszczony w kartuszu na szczycie arkady wej-
$ciowej od strony wnetrza, znany juz z pomnikowej publikacji Szymona Sta-
rowolskiego®. Inskrypcja ta jako date fundacji podaje rok 1643, ale wlasciwie
nie wiemy, w jaki sposob data ta odnosi si¢ do etapéw wykonywania dekoracji
kaplicy - czy jest to raczej data konczaca, czy rozpoczynajaca te prace. O tym,
jak stabo rozpoznane sg zabytki bielanskie, niech $wiadczy fakt, ze mimo ogélnej
dostepnosci napisu nawet w nowszej literaturze podawana jest informacja o tym,
ze inskrypcja nie zachowala si¢*, a jako data fundacji kaplicy podawany jest
blednie 1648 r.*” (co wynika z bezkrytycznego powtarzania mechanicznego bfe-
du Stanistawa Tomkowicza®®). Wystréj kaplicy w tej sytuacji nalezy hipotetycznie
datowac na okolo 1643 r., cho¢ mozna tez przypuszczaé, ze pewne jego elemen-
ty — np. stiuki sklepienia (fot. 12) - powstaly wcze$niej, réwnolegle z podobnymi
elementami wystroju kaplicy Kroélewskiej, a wigc okoto 1632-1633 r. W tej sy-
tuacji za fundacje¢ Rafata del Pace z okolo 1643 r. mozna uzna¢ zespot obrazéw
na sklepieniu kaplicy i arkady oraz sze$¢ plécien zdobigcych $ciany. Ten cykl
przedstawien uzupelnia obraz w ottarzu kaplicy, przedstawiajacy Sen sw. Romu-

3 Zob. K. Pieradzka, Del Pace (Delpace, Delpacy, de Pace, della Pace) Rafat (f przed r. 1655),
kupiec, rajca krakowski, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 5, Krakow 1939-1946, s. 60-61.
Date $mierci Del Pacego skorygowal Z. Noga, Urzednicy miejscy Krakowa. Czes¢ 2: 1500-1794,
[w:] Spisy Urzednikéw Miejskich z Obszaru Dawnej Rzeczypospolitej, Slgska i Pomorza Zachod-
niego, t. 3: Matopolska, z. 1: Krakéw, Krakow 2008, s. 286; tamze na s. 81 i 217 informacje o da-
tach objecia przez niego urzedéw miejskich.

* M. Rozek, Mecenat artystyczny mieszczaristwa krakowskiego w XVII wieku, [w:] Biblioteka
Krakowska, nr 118, Krakéw 1977, s. 149.

3 S. Starowolski, Monumenta Sarmatorum, Krakoéw 1655, s. 213 - tre§¢ napisu zacytowana
przez Starowolskiego zgadza si¢ w calej rozciaglosci z inskrypcja zachowana ponad wejsciem
do kaplicy od wewnatrz (w latach 90. XX w. inskrypcja zostala uczytelniona w czasie prowad-
zonych tamze prac konserwatorskich).

* M. Rozek, Mecenat..., dz. cyt., s. 147.

7 K. Pieradzka, Del Pace..., dz. cyt., s. 60.

% S. Tomkowicz, Powiat krakowski. Inwentaryzacya zabytkéw Galicyi zachodniej III, ,Teka
Grona Konserwatoréw Galicyi Zachodniej’, t. 2, 1906, s. 21.
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alda, przeniesiony do obecnego pdznobarokowego retabulum z pierwotnego ol-
tarza z XVII w. i przy tej okazji cze$ciowo zasloniety. Zwiazek tego obrazu, zalez-
nego od kompozycji wloskiego malarza Andrea Sacchi, z pozostatym wystrojem
malarskim kaplicy Delpacowskiej z czasdéw jej fundacji powinien by¢ poddany
odrebnej analizie®.

Program ikonograficzny dziet malarstwa z XVII w. w obu kaplicach wymaga
komentarza. O ile w kaplicy Delpacowskiej sprawa przedstawia si¢ prosto, gdyz
w calosci jest ona poswiecona §w. Romualdowi, zatozycielowi zakonu kamedu-
tow, o tyle sprawa przedstawien w kaplicy Krolewskiej nie jest juz tak oczywista.
O calosci programu kaplicy méwic jest dzi$ trudno, gdyz nie zachowat si¢ pier-
wotny oltarz, zastapiony okoto 1738 roku przez retabulum autorstwa Antonie-
go Fraczkiewicza, nie przetrwal tez pierwotny obraz z tego oltarza. O oltarzu
z czasow fundacji wazowskiej wiemy tyle, ile mowia: umowa z jego wykonawca
Georgiem Zimmermannem oraz zachowane relikty, przede wszystkim kartusz
z Orfem Bialym i herbem Wazéw (w Muzeum Narodowym w Krakowie) i figu-
ry $w. Zygmunta i Wladystawa w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu®.
Razem z herbem ponad wejsciem do kaplicy oraz z herbami na portalach i ma-
lowidfach $ciennych skladaja si¢ one na program dynastyczny, akcentujacy tez
osoby patronéw dwdch polskich monarchéw z dynastii Wazéw: fundatora kapli-
cy Wiadystawa IV - §w. Wladystawa i jego ojca Zygmunta III - §w. Zygmunta.
Oczywisty w tym kontekscie wydaje si¢ cykl obrazéw z zycia §w. Wiadyslawa,
obejmujacy malowidla na sklepieniu (fot. 5-6) obrazujace apoteoze $wigtego
ijego cuda (wykonane na tynku technika tlustej tempery), a takze pie¢ obrazéw
sztalugowych (fot. 7-10): cztery w osciezach arkady (epizody z zycia $wietego)
i jeden na $cianie wschodniej (Kanonizacja). Cykl ten wykonany zostal przez
Dolabellg¢ - jak juz powiedziano - dopiero w latach 1635-1636, jednak nieco
podobny cykl przewidziany byl umowg spisang z Proszowskim w 1634 r. Przy
czym w pierwotnym zamysle watek fundatorski w dekoracji malarskiej kapli-

¥ O obrazie pisal M. Skrudlik (Tomasz Dolabella..., dz. cyt., s. 141), wskazujac na zaleznos¢
od dzieta Sacchi; Jacek Gajewski (Prace Jana Eliasza Hoffmanna..., dz. cyt., przypis 21 na s. 263)
odnalazt inne wloskie 7rodla tej kompozycji, a dzieto datowal hipotetycznie na czas okoto
1648 r. i przypisal krakowskiemu malarzowi Janowi Koyowi, tworcy Zrédtowo potwierdzonych
obrazéw w bielanskim kapitularzu.

4 Na temat pierwotnego oltarza zob. J. Gajewski, Prace Antoniego Frgczkiewicza..., s. 363
i 365, oraz przypis 5 na s. 363. Ostatnio Wardzynski, RzeZzba nowozytna w kregu Jasnej Gory..., dz.
cyt. (por. wyzej przypis 26), omoéwil zidentyfikowane wezeéniej relikty ottarza z XVII w. i jako pier-
wszy zwigzal z nim dwie figury anioléw umieszczone wtérnie w zwieniczeniu obecnego retabulum
7 1638 r. (tamze, s. 254).
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cy byl jeszcze dobitniej zaakcentowany: Proszowski mial na $cianach bocznych
wymalowa¢ przedstawienia triumféw wojennych Wiadystawa IV - zwigzanych
z wojng o Smolensk w latach 1632-1634 i planowang w 1634 r. wyprawa przeciw
Turcji (do wojny tej ostatecznie nie doszto)*. Z przedstawien tych zrezygnowa-
no w chwili powierzenia dekoracji malarskiej Dolabelli. Tym samym program
»krolewski” wystroju kaplicy ulegl pewnemu ostabieniu.

Symptomatyczna jest w zwigzku z tym obecnos¢ drugiego watku programu
dekoracji malarskiej kaplicy, obejmujacego sceny z zycia §w. Brunona (zwanego
takze inaczej §w. Bonifacym). Pie¢ z szesciu scen tworzacych caly cykl (fot. 11)
rozmieszczono na waskiej drewnianej boazerii biegnacej przy posadzce wzdtuz
$cian bocznych kaplicy; obrazujg one misje $w. Bonifacego na Rusi (szdste przed-
stawienie to Stygmatyzacja $w. Franciszka, malo zrozumiata w tym kontekscie).
Cechy stylowe tych obrazéw wskazuja, ze umieszczono je w kaplicy pdzniej,
nie w czasach fundacji*, ale watek odnoszacy si¢ do osoby $w. Brunona byl juz
obecny w kaplicy w najstarszym okresie tworzenia jej wystroju, o czym $wiadczy
jeden z dwoch wielkich obrazéw na $cianach bocznych kaplicy (od strony za-
chodniej). Jego ikonografia wymaga jednak szerszego objasnienia.

Brunon z Kwerfurtu, urodzony okoto 974 roku, kanonik magdeburski, nale-
zal do otoczenia cesarza Ottona III. Razem z nim przebywal we Wloszech, gdzie
pozostal jako mnich, poczatkowo na Awentynie w Rzymie, a pdzniej w ere-
mie $w. Romualda w Pereum kolo Rawenny. Brunon mial poczatkowo naleze¢
do grupy eremitéw, ktorzy udali si¢ do Polski i tu poniesli meczenska $mierc.
W pozniejszym okresie, otrzymawszy od papieza sakre arcybiskupia, odbywat
wyprawy na Wegry (i stamtad na Ru$), a potem z obszaru Polski, za wiedza
i przychylnoscia Bolestawa Chrobrego, regularnie wysytat misje do pogan i sam
bral w nich udzial. Zginal §miercig meczenska w 1009 roku z rak Jaéwiegdw
na pograniczu rusko-pruskim®.

Problem kultu $w. Brunona w Polsce w czasach nowozytnych wymagat-
by osobnego naswietlenia. Niewatpliwie przywolanie jego osoby jako aposto-
ta Rusi musiato by¢ aktualne w latach 30. XVII w., w czasach gdy w polityce
Rzeczypospolitej tak wazny byl problem relacji z Moskwa, unii z Kosciotem
wschodnim oraz praw dyzunitow. Wymaga osobnego naswietlenia kwestia,
z czyjej wlasciwie inicjatywy w dekoracji kaplicy Kroélewskiej zaakcentowa-

41 Zob. J. Gajewski, Wystrdj..., Aneks 53 na s. 164-165. Zob. tez uwaga w przypisie 27.

> Na temat datowania tych obrazéw zob. wyzej przypis 21.

** Podstawowe informacje na temat §w. Brunona zob. H. Fros S], E Sowa, Ksigga imion
i $wigtych, t. 1: A-C, Krakéw 1997, szp. 509-511.
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no watek misyjnej dzialalnosci $w. Brunona. W pierwotnym programie ka-
plicy szczegdlnie eksponowano osobe kréla Wladystawa IV i jego zwyciestw.
Krél w latach 30. XVII w., poczawszy od sejmu koronacyjnego w Krakowie
w 1633 r., wbrew swoim doradcom, wbrew oporowi czesci katolickiej hierar-
chii oraz duchownych unickich préobowat doprowadzi¢ do swoistego pokoju
religijnego w Polsce. Chcial zakonczy¢ spory miedzy unitami i dyzunitami,
zapewni¢ ludnosci prawostawnej pelnie praw na terenach, gdzie obrzadek ten
przewazal: prawo do budowy cerkwi, zaktadania szpitali i szkét, prowadzenia
drukarni i wydawania ksiag, dostep do urzedow miejskich. Wtadystaw IV byt
krytycznie nastawiony wobec skrajnych pogladéw dysydentéw (nie akcepto-
wal Braci Polskich), byt tez przeciwny rozszerzaniu przywilejow dla Zydow.
Jego tolerancyjna postawa wynikala wiec raczej z zamysléw politycznych*.
Nie mozna wykluczy¢, Ze akcentowanie w dekoracji kaplicy ufundowane;j
przez kréla na Bielanach historycznych praw Kosciota katolickiego do mi-
syjnej dzialalnosci na Rusi mialo charakter delikatnej polemiki z gléwnym
fundatorem, prowadzonej w czasie, gdy monarcha nie mial juz chyba bezpo-
$redniego wplywu na tworzenie programu ikonograficznego kaplicy*. Zako-
ny w Polsce byly generalnie przeciwne ustepstwom kréla wobec prawostaw-
nych mieszkancow Rzeczypospolitej*. Kameduli, o ktérych zaangazowaniu
sie w aktualne spory religijno-polityczne w Polsce w 2. ¢wierci XVII w. dotad
szerzej nie pisano, na pewno interesowali si¢ problemami unii, co starat si¢
rozbudzi¢ w zakonnikach ich fundator Mikotaj Wolski, ofiarowujac niedtu-
go przed 1630 r. do konwentu bielanskiego specjalnie sprowadzong z Rzymu
podobizne unickiego meczennika $w. Jozafata Kuncewicza®’. Mozliwe, ze ta
cze$¢ wystroju malarskiego kaplicy Krélewskiej, ktéra odnosi sie do $w. Bru-

* Uwagi ogolne na temat stosunku kréla Wtadystawa IV do innowiercow, w tym szczegdlnie
do dyzunitéw, zob. H. Wisner, Wiadystaw IV Waza, Wroctaw 1995, s. 131-146 (rozdzial: Katolicy,
ludzie religii greckiej oraz inni); kontekst europejski tego problemu omawia J. Ambroise, Od Lutra
do Mohyly. Polska wobec kryzysu chrzescijaristwa 1517-1648, Warszawa 1994, s. 279 i n. Z bardziej
szczegdlowych opracowan zob. przede wszystkim: J. Dziggielewski, O tolerancje dla zdominow-
anych. Polityka wyznaniowa Rzeczypospolitej w latach panowania Wiadystawa IV, Warszawa 1986.

* Na obecno$¢ w programie kaplicy watku odnoszacego sie do aktualnych probleméw
roli Ko$ciola wschodniego w Rzeczypospolitej (jednak bez wchodzenia w kwestie szczegdétowe)
zwrocil uwage J. Gajewski, Prace Antoniego Frgczkiewicza..., dz. cyt., s. 365, 368.

¢ H. Wisner, Wiadystaw IV Waza, dz. cyt., s. 132.

¥ M. Lepkowski, Najwczesniejsze przedstawienia sw. Jozafata Kuncewicza a problem vera effi-
gies w ksztaltowaniu sie ikonografii $wietych w okresie potrydenckim, [w:] Fides. Ars. Scientia. Stu-
dia dedykowane pamieci Ksiedza Kanonika Augustyna Mednisa, red. A. Betlej, J. Skrabski, Tarnéw
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nona z Kwerfurtu, stanowi element aktualnej polemiki, w ktéra wiaczyli sie
sami kameduli.

W tej sytuacji intrygujaco przedstawia sie problem ostatecznego okreslenia
tematu i czasu powstania jednego z dwoch wielkich obrazéw umieszczonych
na $cianach kaplicy Krdlewskiej, kompozycji zawieszonej od strony zachodniej
(fot. 3-4). Dotychczas temat tej kompozycji okreslany byt ogélnikowo jako Wi-
zyta u pustelnika. Wydaje sig, ze obraz ten przedstawia epizod z zycia $w. Ro-
mualda, nawigzujacy jednak wyraznie do osoby $w. Brunona: Wizyte cesarza
Ottona III u sw. Romualda w pustelni w Pereum. W otoczeniu cesarza znajdowat
sie w tym czasie Bruno z Kwerfurtu, a w trakcie prowadzonych rozméw podj¢to
m.in. decyzj¢ o wystaniu uczniéw $w. Romualda do Polski*®. Obraz ten zapoczat-
kowuje wigc drugi — obok monarszego — podstawowy watek tresciowy dekoracji
malarskiej kaplicy Krdlewskiej.

Czy dekoracja malarska kaplicy usytuowanej przy kosciele zakonu o suro-
wej regule, poniekad odcietego od $wiata, mogta budzi¢ szersze zainteresowanie
w Rzeczypospolitej? Popelnilibysmy powazny btad sadzac, iz wystrdj i wyposaze-
nie tej $wiagtyni nie mogly w XVII w. znalez¢ swojego miejsca w $wiadomodci elit
politycznych panstwa. Bylo przeciwnie: to, co dzialo si¢ w kosciele bielanskim,
byto bacznie obserwowane. Swiadczg o tym relacje méwigce o odwiedzaniu ko-
$ciota i obserwowaniu wzorcowych rozwiazan w dziedzinie sztuki, jakie tam byty
stosowane. Przytoczmy tu charakterystyczng wypowiedz. Chyba nie przypad-
kiem, dokfadnie w chwili inauguracji prac w kaplicy Krolewskiej, w czasie sejmu
koronacyjnego, 13 marca 1633 r., odwiedzit Bielany kanclerz Albrecht Radziwitl:
»bedac swobodniejszym, dosiadtem konia z kilkoma urzednikami W. Ks. Li-
tewskiego i udatem si¢ na Srebrng Goére kameduléw, odleglta o mile od Kra-
kowa. Klasztor ten ogromnym kosztem zbudowal marszalek koronny Wolski,
jak to oznajmil miejscowy zakonnik, ktéry poreczyt mi, ze wydano na budowe
500.000 zI. Gmach godny kréla, nie szlachcica! Niech Bog bedzie mu wieczng
nagroda. O budowie nie wspominam, skoro moze by¢ przez wszystkich w Kro-
lestwie ogladana, to tylko dodam, Ze rzecz jest godna zobaczenia i moze si¢ row-
na¢ z zagranicznymi budowlami”*. Radziwilt nie byt jedynym, ktéry przygladat
sie klasztorowi bielanskiemu w XVII w. Inny kanclerz krélestwa, Stefan Kory-

2008, s. 313; obraz ten zostal ostatnio zidentyfikowany wérdd dziet malarstwa przechowywanych
w klasztorze bielanskim i bedzie przedmiotem osobnego opracowania.

8 H. Fros SJ, E. Sowa, Ksiega imion..., dz. cyt., t. 5: R-U, Krakow 2004, szp. 108-109.

A, S. Radziwilt, Pamietnik o dziejach w Polsce, T. 1: 1632-1636, przelozyli i opr. A. Przybo$
i R. Zelewski, Warszawa 1980, s. 294.
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cinski, dysponujac w 1657 r. w testamencie przebudowe krakowskiego koscio-
ta $w. Szczepana, wyraznie odwolat sie do konkretnego rozwigzania, ktére znat
z kosciota kameduléw™. Z kolei litewski szlachcic Stanistaw Samuel Szemiot, od-
wiedzajac Bielany w 1680 r., obok innych szczegdtéw odnotowal wyglad nowo
wzniesionego wielkiego oltarza, ktory zostal ,,bardzo dobra i osobliwa snycerska
robotg wystawiony, ale jeszcze nie ztocony i podobno ztoci¢ nie beda ex ea ratio-
ne, aby pozlota subtelnej roboty snycerskiej nie pokryfa”. Szemiot odnotowat tez,
iz ,kaplice poboczne specjalna robote sztukatorska maja i ottarze pigkne™'. Tak
wiegc wystrdj i wyposazenie bielafiskiej $wiatyni byty bacznie obserwowane przez
wspolczesnych, a oryginalny program ikonograficzny znajdujacych sie tu dziet
malarstwa (np. w kaplicy Krdlewskiej), zapewne dodatkowo objasniony przez
zakonnikow, nie mégt pozosta¢ niezauwazony.

Odrebne i obszerne zagadnienie, ktérego nie sposob tu szczegdlowo omawiad,
to kwestia autorstwa obrazéw w kaplicach. I to nie tylko autorstwa rozumianego
jako atrybucja konkretnemu artyscie znanemu z imienia czy nazwiska. Wazne jest
bowiem juz samo rozgraniczenie dziet réznych tworcow w omawianym tu zespole
kilkudziesigciu obrazéw zdobigcych dwie najwazniejsze kaplice: Krélewska i Del-
pacowska. W literaturze powtarza si¢ opinia gloszaca, iz wystr6éj malarski obu
kaplic wykonala pracownia weneckiego malarza Tomasza Dolabelli, czynnego
w Krakowie od samego konca XVI wieku, zmartego w 1650 roku. Ma drugorzed-
ne znaczenie to, ze niektérzy badacze moéwili o autorskim udziale mistrza, inni
0 jego warsztacie i uczniach dzialajacych juz by¢ moze samodzielnie. Wszyscy
jednak podkredlali, ze pdzne dzieta enigmatycznie rozumianej ,pracowni” czy
»szkoly” Dolabelli s3 §wiadectwem stabnacych sit tworczych malarza (lub jego in-
spiracji — w przypadku dzialalno$ci uczniéw), oderwania od weneckich korzeni
i ,sarmatyzacji’, polegajacej na przejeciu polskich rekwizytow stroju i dostosowy-
waniu si¢ do upodoban polskiego odbiorcy*?. Teza ta odgrywala dotad zasadnicze
znaczenie nie tylko w odniesieniu do zabytkéw z Bielan, ale tez w interpretacji
licznych dziet krakowskiego malarstwa sztalugowego 2. ¢wierci XVII w.

% M. Rozek, Nieistniejgcy kosciol sw. Szczepana w Krakowie, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. 36,
1974, nr 3, s. 221.

U T. Piersiak, Pustelnia sarmacka, [w:] Literatura polskiego baroku. W kregu idei. Referaty
z konferencji zorganizowanej przez Katedre Literatury Staropolskiej Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego w Kazimierzu nad Wislg 18-22 X 1993, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Hanusiewicz,
A. Karpinski, Lublin 1995, s. 404.

52 Zagadnienie to szerzej oméwione zostalo w artykule: J. Zmudziniski, O potrzebie..., dz. cyt.,
szczegOlnie s. 138-144.
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Malarski wystréj kaplic bielanskich jak zaden inny nadaje si¢ do analizy ma-
jacej na celu rozstrzygniecie tego kluczowego dla krakowskiego malarstwa pro-
blemu. Mamy tu bowiem dziela zwigzane z Dolabellg na podstawie przekazu
zrodtowego — obrazy w kaplicy Krélewskiej, o bezsprzecznie weneckim cha-
rakterze (cykl sw. Wiadystawa - fot. 5-10)), ale tez znajdujace si¢ tamze dzieta,
o zupelnie innym wyrazie stylowym (Wizyta cesarza Ottona III u sw. Romual-
da w pustelni w Pereum — fot. 3-4 — oraz pdzniejszy cykl scen z zycia $w. Bru-
nona rozmieszczony na boazerii — fot. 11), wreszcie seri¢ obrazéw w kaplicy
$w. Romualda. Mozemy te dzieta podda¢ obecnie dokladniejszej analizie. Caty
wystroj malarski kaplic byt bowiem konserwowany (pomijajac dziatania wcze-
$niejsze — z konca XIX i 1. potowy XX w. — myslimy tu przede wszystkim o pra-
cach prowadzonych w latach 1960-1964*, a by¢ moze takze i w latach nastep-
nych oraz powtdrnie w latach 1993-1997%*), da si¢ wigc bardziej precyzyjnie
okresli¢ zaréwno technologiczne wlasciwosci dziel, jak i stopien zachowania
oryginalnych warstw malarskich. Zbyt drastyczne usuniecie w latach 60. zeszte-
go stulecia autorskich przemaldwek z czgsci obrazéw z kaplicy $w. Romualda
(konkretnie z czterech obrazow sztalugowych zawieszonych w o$ciezach arkady
wejsciowej), samo w sobie bedace ewidentnym biedem konserwatorskim, dato
okazje do wejrzenia w warsztat artysty (fot. 13-14)°. Wszystko to uprawnia nas
do postawienia kilku roboczych wnioskow.

3 Odnowiono wtedy obrazy sztalugowe w kaplicy Krdlewskiej, ale nie zachowala si¢ z tego
czasu dokumentacja konserwatorska. Wykonanie tych prac potwierdza m.in. notatka w: Dziefo
sztuki w konserwacji. Katalog wystawy, Krakéw 1976, s. 136, gdzie mowa o odnowieniu przez
Krystyne Pradzynska w 1964 r., w ramach dzialan Pracowni Konserwacji Zabytkow w Krakowie,
obrazu Wizyta u pustelnika. Nieco wczeéniej, w latach 1960-1962, odnowiono obrazy sztalugowe
w kaplicy $w. Romualda i tym razem szcze$liwie zachowala sie¢ dokumentacja prac: Dokumen-
tacja konserwatorska obrazéw Tomasza Dolabelli [z kaplicy $w. Romualda], Bielany, Klasztor
OO. Kamedutéw, Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Krakéw, 1960-1962, mps i fot. w zbiorach Ar-
chiwum Wojewodzkiego Urzgdu Ochrony Zabytkéw w Krakowie (zakres prac omawia w skrdcie
Spis dokumentacji konserwatorskich zabytkéw ruchomych, cz.1: Dla zabytkéw znajdujgcych sig poza
muzeami, vol. 1: A-N, seria ,Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw. Seria B”, t. 39, War-
szawa 1975, poz. 515-520 na s. 205-207).

% Obrazy sztalugowe w obu kaplicach odnawiala Maria Neczaj-Arendarska, a dokumen-
tacja prac przechowywana jest m.in. w archiwum Wydzialu Rewaloryzacji Zabytkéow Krakowa
Malopolskiego Urzedu Wojewoddzkiego w Krakowie (dawniej w Zarzadzie Rewaloryzacji Zabyt-
kéw Miasta Krakowa).

% Zob. Dokumentacja konserwatorska obrazéw Tomasza Dolabelli [z kaplicy §w. Romualda],
dz. cyt., passim oraz publikacja: M. Dayczak-Domanasiewiczowa, Bielany pod Krakowem, obrazy
z kaplicy sw. Romualda, ,Ochrona Zabytkéw”, R. 16, 1963, z. 3 (62), s. 67-68. il. 10 na s. 68.
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Dzielem Tomasza Dolabelli jest niewatpliwie tylko cykl scen z zycia $w.
Wiadystawa w kaplicy Krolewskiej, wyobrazony zaréwno na sklepieniu (w czg¢-
$ci gtéwnej kaplicy - fot. 5-6 — oraz na podniebiu arkady), jak i na obrazach
sztalugowych (lacznie pie¢ obrazéw na podobraziu pléciennym - fot. 7-10).
Dziela te nosza wyrazne cechy manierystycznego malarstwa weneckiego i ich
styl odpowiada znanej wczesniejszej twdrczosci artysty; obrazy te nie wykazuja
znaczacego obnizenia si¢ poziomu wykonawstwa w stosunku do dawniejszych
dziet Dolabelli**. Jeden tylko duzy sztalugowy obraz z kaplicy Krdlewskiej
(Wizyta cesarza Ottona III u sw. Romualda w pustelni w Pereum — fot. 3-4)
ma cechy stylowe wyraznie odmienne i dzieto to mozna w tej chwili hipote-
tycznie wigzac z krakowskim malarzem Janem Chryzostomem Proszowskim
(1599 - po 1667), ktéry jako pierwszy, na mocy umowy z 1634 r., przystapil
do dekorowania kaplicy. Cho¢ umowa ta nie przewidywala wykonania obrazu
o takim temacie, a sam artysta szybko popadt w konflikt z konwentem kame-
duléw, to jednak jego autorstwo w odniesieniu do jedynego obrazu wykonane-
go, jak si¢ wydaje, przed przejeciem calosci prac przez Dolabelle (czyli przed
1635 r.) wydaje si¢ prawdopodobne™.

Po Dolabelli, zapewne przed 1643 r., prace na Bielanach podjely kolejne
warsztaty, z ktorych jeden (?) ozdobil calosciowo wnetrze kaplicy sw. Romu-
alda®®. Dotychczas uwazano jej malarski wystrdj za dzieto artystow przynalez-
nych - ogolnie méwiac — do ,warsztatu” Dolabelli lub jego ,szkoly”. Pobiezna
analiza tego zespolu obrazéw wykazuje pewne réznice migedzy malowidlami
na sklepieniu (gtéwnym i arkady wejsciowej — fot. 12) i taczacymi si¢ z nimi
stylistycznie czterema obrazami sztalugowymi zawieszonymi w o$ciezach arka-
dy (z ktorych to czterech kompozycji w latach 1960-1962 niepotrzebnie zdj¢to
»przemalowania” bedace w istocie autorskimi poprawkami kompozycji - fot. 13-
-15) a dwoma najwigkszymi obrazami w kaplicy, umieszczonymi na $cianach
zachodniej i wschodniej (Postuchanie u cesarza Ottona III i Przeniesienie zwtok
$w. Romualda z Valdecastro do Fabiano). Pewne charakterystyczne elementy dziet
z pierwszej grupy — obecnos¢ licznych przedstawien ptakow, typ pejzazu — zbli-
zaja te obrazy do znajdujacej si¢ w kaplicy Krolewskiej Wizyty cesarza Ottona III

56 Por. Zmudzinski, O potrzebie..., dz. cyt., s. 138-144.

7 Tamze, s. 139, il. 8 na s. 138.

8 Kwestia ikonografii tych kilkunastu przedstawien jest — podobnie jak w przypadku dekoracji
malarskiej kaplicy Krolewskiej — odregbnym, obszernym zagadnieniem, ktorego oméwienie prze-
kracza ramy artykulu. Analize tematéw poszczegolnych przedstawien, ktérych identyfikacja jest ni-
erzadko dyskusyjna, autor odktada do czasu zamierzonego przygotowania monografii obu kaplic.
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u $w. Romualda w pustelni w Pereum (fot. 3-4). Te same cechy napotka¢ mozna
w niektérych utworach krakowskiego malarstwa 2. ¢wierci XVII w., np. w ob-
razach: Droga na Golgote, a przede wszystkim Triumf Smierci z kosciota w Bo-
dzanowie (obecnie w zbiorach Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie), gdzie
zaobserwowa¢ mozemy takze wystepowanie charakterystycznych autorskich
przemalowek warstwy malarskiej”*. Mozliwe jest hipotetyczne przyjecie, w od-
niesieniu do wyszczegélnionej jako pierwsza grupy obrazéw z kaplicy $w. Ro-
mualda, autorstwa wspomnianego juz Jana Chryzostoma Proszowskiego, cho¢
mozna tez wskaza¢ na podobienstwo niektorych obrazow z tej grupy do potwier-
dzonych obecnoscia sygnatury, znacznie weze$niejszych dziet Lukasza Porebskie-
go z kosciola Bozego Ciata na Kazimierzu, odnoszacych sie do osoby bt. Stani-
stawa Kazimierczyka, datowanych na 1619 r. (szczegolnie interesujace jest w tym
kontekscie przedstawienie Smierci bl. Stanistawa Kazimierczyka - fot. 16)*. Z ko-
lei dwa najwigksze obrazy z kaplicy Delpacowskiej wymagalyby odrebnej anali-
zy uwzgledniajacej ich bardzo zly stan zachowania i obecnos¢ rozleglych rekon-
strukgji (fot. 17). Rozstrzygniecie kwestii, czy te dwie monumentalne kompozycje
stanowia dziela tego samego warsztatu, ktéry wykonal obrazy z grupy pierwszej,
czy tez dekoracje kaplicy $w. Romualda dokonczyt inny krakowski artysta pracu-
jacy w podobnej konwencji, bedzie przedmiotem dalszych rozwazan.

Fakt, ze w dotychczasowych badaniach, w ktérych unikano szczegétowej ana-
lizy poprzestajac na ogélnych, powierzchownych podsumowaniach, wszystkie ob-
razy z obu kaplic przypisywano jednej ,,szkole” malarskiej, wydaje si¢ zrozumialy.
Dziela te wywodzg si¢ z jednej tradycji, a malarze dekorujacy kaplice $w. Romual-
da pozostawali pod wptywem tworczosci Dolabelli. Cechowala ich nabyta od tego
mistrza umiejetnos¢ aranzowania thumnych wielofigurowych scen (niewatpliwie
wsparta wykorzystaniem wzordw graficznych), pewne zwiazki z twérczoscig we-
neckiego artysty wykazuje tez charakterystyka postaci (oddanych jakze czesto
w sposdb nieporadny) i ich twarzy. Réwnoczesnie brak jest w obrazach z kaplicy
$w. Romualda weneckiego kolorytu i odrgbna jest koncepcja pejzazu.

* Wawel 1000-2000. Wystawa Jubileuszowa, t. 2: Skarby archidiecezji krakowskiej. Muzeum
Archidiecezjalne w Krakowie, maj-wrzesieri 2000. Katalog, Krakoéw 2000, poz. kat. II/31 nas. 73-74
(note kat. opr. B. Frey-Stecowa iJ. Zmudzinski); t. 3: I lustracje, Krakow 2000, il. 457.

€0 Zob. E Stolot, Nie wykorzystane Zrédto do dziejow sztuki Krakowa w XVII i XVIII wieku.
Ksiega wydatkow kosciola Bozego Ciata w Krakowie, ,,Rocznik Krakowski’, t. 44, 1973, s. 76-77;
Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 4, Miasto Krakéw, cze¢$¢ 1V, Kazimierz i Stradom. Koscioly
i klasztory, 1, red. I. Rejduch-Samkowa i J. Samek, Warszawa 1987, vol. 1: Tekst, s. 62, vol. 2: Ilus-
tracje, il. 282 i 283; zob. tez ostatnio M. Fabianski, Ztoty Krakéw, Krakéw 2010, s. 103.
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Wydaje si¢, ze w dwoch najwazniejszych kaplicach kosciota bielanskie-
go — Kroélewskiej i Delpacowskiej — mozemy oglada¢ dzieta kilku wiodacych
krakowskich pracowni malarskich czynnych w latach 30. i1 40. XVII w. (a w przy-
padku obrazéw z cyklu odnoszacego si¢ do $w. Brunona w kaplicy Krolew-
skiej — takze pdzniej). Ich rozgraniczenie i zdefiniowanie genezy stylu moze
bardzo poszerzy¢ nasza wiedz¢ na temat malarstwa krakowskiego 1. polowy
XVII w. Zaprezentowane tu studium miato za zadanie jedynie oceni¢ stan wie-
dzy o wystroju malarskim ko$ciota Kameduléw i wskaza¢ rézne potencjalne kie-
runki badan, ktére nalezaloby koniecznie podjaé. Zaréwno bowiem historycz-
ne okolicznosci fundacji tych dziel, jak i bogate programy tresciowe, wreszcie
skomplikowane zagadnienia stylu — stawiaja obrazy z Bielan wsrod czotowych
dziet krakowskiego i malopolskiego, a wigc takze i polskiego malarstwa doby
manieryzmu i wczesnego baroku.

Riassunto

Arredamento pittorico delle cappelle della chiesa dei monaci camaldolesi a Bie-
lany e la sua importanza per Parte di Cracovia della prima meta del Settecento
(cappelle: Krélewska e Delpacowska)

Larticolo contiene un'analisi delle investigazioni riguardanti l'arredamento pittorico
della chiesa dei monaci camaldolesi a Bielany nei dintorni di Cracovia nei secoli XVII
e XVIIL Nell'analisi vennero ordinate le informazioni finora conosciute e furono presi
pure in considerazione risultati delle indagini dell'autore riguardanti le due cappelle piu
importanti della chiesa di Bielany che sono collocate vicino al presbitero: da parte set-
tentrionale — la Cappella di San Benedetto (dedicata prima ai Santi Ladislao e Bonifacio)
chiamata anche la Cappella Regia (perche la fondo il re polacco Ladislo IV Vasa), e da
parte meridionale — la Cappella di San Romualdo fondata prima del 1643 da un mercan-
te italiano Rafaello del Pace.

All'inizio larticolo ricorda alcune informazioni sulla chiesa di Bielany che venne
costruita negli anni 1609 - 1630 a spese di Mikotaj Wolski secondo un progetto fatto
in Italia. Nel secondo periodo dei lavori (dopo 1617) la costruzione si svolse sotto cura
dell'architetto lombardo Andrea Spezza. In seguito viene analizzato lo stato dell'indagine
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delle opere della pittura murale dellarredamento della chiesa che sono relativamente
ben conservate, si trovano in maggior parte nei loro posti e parzialmente sono pure
conosciuti i nomi dei loro autori. Vanno ricordati prima di tutto i nomi dei due artisti:
Venanzio di Subiaco (1579 ¢ - 1659) e Tommaso Dolabella (1570 ¢ - 1650). A Dolabelli
e ai suoi discepoli ¢ attribuita la buona parte del'arredamento della chiesa di Bielany che
proviene dalla prima meta del Settecento.

Lautore del articolo sostiene pero che solo una parte dell'arredamento della Cappella
Regia sia lopera di Tommaso Dolabella, cioé quella proveniente dagli anni 1635-1636
(il ciclo che rappresenta san Ladislao). Le altre immagini di questa cappella e della cap-
pella di San Romulado sono probabilmente unopera di tre o anche quattro altri studi pit-
torici di Cracovia della prima meta del Settecento. Gli artisti di quegli studi rimanevano
sotto influsso del Dolabella, pero erano anche parzialmente indipendenti.

Con questa tesi l'autore conclude il suo articolo, perd sicuramente vanno condotte
ulteriori ricerche.

Traduzione: Krzysztof Tyburowski



1. Kosciol pw. Wniebowzigcia Naj$w. Panny Marii, klasztorny

kameduléw na Bielanach w Krakowie. Kaplica tzw. Krolewska fundacji
Wtadystawa IV Wazy - widok od strony nawy gléwnej. 1633-1642.
Fot. J. Kozina.
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3. Kosciét Kamedutéw na Bielanach w Krakowie, kaplica Krolewska.

Wizyta cesarza Ottona III u $w. Romualda w pustelni w Pereum
- obraz na $cianie zachodniej kaplicy. Okoto 1634-1635, Jan Chryzostom Proszowski (?).
Fot. J. Kozina.



4. Kosciot Kameduléw na Bielanach w Krakowie, kaplica Krolewska. Fragment
obrazu Wizyta cesarza Ottona III u sw. Romualda pustelni w Pereum. Okolo
1634-1635, Jan Chryzostom Proszowski (?). Fot. J. Kozina.



5. Kosciét Kamedutéw na Bielanach w Krakowie, kaplica Krolewska.

Pielgrzymi i kaleki przy grobie sw. Wladystawa
- malowidlo na sklepieniu cze$ci gtoéwnej kaplicy od strony wschodnie;j.
Okoto 1635-1636, Tomasz Dolabella. Fot. J. Kozina.



6. Kosciot Kameduléw na Bielanach w Krakowie, kaplica Krélewska. Fragment

malowidta Pielgrzymi i kaleki przy grobie sw. Wladystawa.
Okoto 1635-1636, Tomasz Dolabella. Fot. J. Kozina.



7. Kosciét Kameduléw na Bielanach w Krakowie, kaplica Krolewska.

Sw. Wiadystaw rozdajgcy jatmuzne
- obraz zawieszony w osciezach arkady wejsciowej prowadzacej do kaplicy.
Okoto 1635-1636, Tomasz Dolabella. Fot. J. Walczewski.
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9. Kosciot Kameduléw na Bielanach w Krakowie, kaplica Krolewska.

Sw. Wiadystaw biczujgcy sie
- obraz zawieszony w osciezach arkady wejsciowej prowadzacej do kaplicy.
Okoto 1635-1636, Tomasz Dolabella. Fot. J. Walczewski.



10. Kosciot Kamedutéw na Bielanach w Krakowie, kaplica Krélewska.

Fragment obrazu Sw. Wiadystaw biczujgcy sie.
Okoto 1635-1636, Tomasz Dolabella. Fot. J. Walczewski.
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12. Kosciot Kamedutéw na Bielanach w Krakowie.
Kaplica tzw. Delpacowska fundacji Rafata del Pace - sklepienie arkady i czesci glownej.
Przed 1643. Fot. J. Kozina.



13. Ko$ciét Kamedutéw na Bielanach w Krakowie.

Kaplica Delpacowska. Sw. Apolinary objawiajgcy sig sw. Romualdowi
— obraz zawieszony w o$ciezach arkady wejsciowej prowadzacej do kaplicy,
stan przed usunieciem autorskich przemaléwek w czasie konserwacji
przeprowadzonej w latach 1960-1962. Przed 1643 r.
(wg Dokumentacja konserwatorska obrazow Tomasza Dolabelli...,
fot. nlb. 7). Fot. K. Nowacki



14. Kosciét Kamedutéw na Bielanach w Krakowie. Kaplica Delpacowska.

Fragment obrazu Sw. Apolinary objawiajgcy sie sw. Romualdowi - stan obecny.
Przed 1643 r. Fot. J. Kozina.



15. Kosciol Kameduléw na Bielanach w Krakowie.

Kaplica Delpacowska. Spotkanie sw. Romualda z cesarzem Henrykiem IT
- obraz zawieszony w osciezach arkady wejsciowej prowadzacej do kaplicy,
stan obecny. Przed 1643 r. Fot. J. Kozina.



16. Kosciot pw. Bozego Ciala, klasztorny kanonikéw regularnych na Kazimierzu

w Krakowie. Smier¢ bl. Stanistawa Kazimierczyka. 1619 r., bukasz Porebski.
Fot. wg Fabianski, Zfoty Krakoéw..., fot. nas. 103.
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18. Kosciot Kamedutéw na Bielanach w Krakowie. Kaplica Delpacowska.

Pustelnik — obraz na boazerii w dolnej partii $cian kaplicy. Poczatek XVIII
w. Fot. ]. Kozina.



