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ODBICIE IDEI KRUCJATOWYCH W SZTUCE
SREDNIOWIECZNEJW X111 X111 WIEKU
ZE SZCZEGOLNYM UWZGLEDNIENIEM MOTYWOW
KRZYZOWYCH W SZTUCE POLSKIEJ

Podniést udreczone oczy i napotkat krzyz. Krzyz!
Jedyna ostoja, opieka, otuchal...
Z. Kossak, Krzyzowcyl

Spuscizna piSmienna wiekéw $rednich dla badaczy epoki pozostaje Zrddiem
nieocenionym. To stowo ma dla nas najwiekszg wartos¢. Trzeba jednak zauwazyc¢,
ze Sredniowieczny odbiorca literatury nalezat z catg pewnoscig do grona waskiej
elity. Niewielu mogto poszczyci¢ sie umiejetnoscig czytania i pisania. Do mas
przemawiat obraz - najbardziej wptywowy nosnik idei. Przedstawienia na $cia-
nach, rzezby, portale u wejscia do kosciota, Srodki platnicze z ikonografig to
przede wszystkim uruchamiato wyobraznie. Symbolika oddziatywata na zmysty.
»,Obrazowy system komunikacji odgrywal w dawnych spoteczenstwach o wiele
wazniejsza role, niz to dostrzega wspotczesna polska literatura historyczna”2.

Dotykajac tak rozlegtej kwestii, jaka byt ruch krucjatowy i idea walki o kaz-
dy skrawek Ziemi Swietej, trudno pominaé te informacje, ktére zostaty wyryte lub
namalowane. Jedng z dziedzin dotknietych palestyfiskim wiatrem i zapachem
Outremer przywiezionym przez krzyzowcow pielgrzyméw byta sztuka - pisze
w swej pracy Michat Wojtysiak3. To sztuka, obok informacji historycznych, poka-
zuje nam ogromng ilos¢ tresci propagandowych. Nie liczg sie malenkie szczegdty,
jako$¢ wykonania, finezja przedstawienia, ale niesiona w tych przedstawieniach
tres¢ i przekaz. Sztuka zatem byla elementem edukacji, pokazaniem pewnego

1Z. K ossak, Krzyzowcy, t. 34, Warszawa 1999, s. 8.

2Z. Piech, Prawda, konwencja i treSci ideowe w polskich zrédtach ikonograficznych,
~Prace Historyczne” z. 128, 2001, s. 12.

3 M. Wojtysiak, Motywy krucjatowe w malarstwie $redniowiecznym, [w:] http://www.eo-
demtempore.art.p]/kapitula/index.php?module=2&show=krucjaty; Nalezy tutaj doda¢, ze mo-
tyw krzyzowy, ze wzgledu na trudno$¢ odréznienia od innych motywdéw sztuki, takich jak np.
motyw poboznos$ci czy mestwa, rycerskosci, nie ma opracowania w literaturze, ktéra podczas
tych trzech lat badan przeczytatam. Praca semestralna M. Wojtysiaka jest jedng z niewielu zbli-
zonych do interesujacej nas tematyki.
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wzorca, w przypadku naszych rozwazan, wzorca idealnego - rycerza Chrystuso-
wego. Przez sztuke propagowano réwniez idee krucjatowa, zaréwno te Scisle jero-
zolimska, jak i szeroko pojetg wojne z poganistwem.

W literaturze przedmiotu wiele miejsca poswiecono nietatwemu ustaleniu
definicji krucjaty4. Skale rozpietosci tych poszukiwan zaczyna zréwnanie krucjaty
z ,wojng Swieta” , kofAczy za$ pojmowanie jej Scisle jako zbrojnej wyprawy do
Ziemi Swietej. Wynika to z réznorodnych mechanizméw propagandy krucjatowej,
organizowania, werbunku, kaznodziejstwa, poszukiwania wrogéw wiary. Stad
wyprawy krzyzowe zrodzity swoje odmiany, inspirowane czesto przez polityke
lokalng. Osrodkiem jednak, ktdry je gtosit i aprobowat, bylo zawsze papiestwo.
Spoiwem za$ pozostawata zawsze Jerozolima, zaréwno ta, ktdrg nalezato wyzwo-
li¢ z ragk niewiernych, jak i ta, ktora stanowi bramy niebieskiego raju, do ktérego
dazy kazdy miles Christi.

Brakuje w polskiej literaturze opracowania sztuki, ktéra wigze sie z dziejami
wypraw krzyzowych. Pomocg moga stuzy¢ jedynie opracowania dotyczace ro-
manskiej sztuki Sredniowiecznej europejskiej w dobie wypraw krzyzowychb. Po-
magaja one zbudowac korelacje miedzy wybuchem haset walki z poganstwem pod
znakiem krzyza a pojawieniem sie czy przypomnieniem okre$lonych motywow
w sztuce. Problematyczne pozostaje wykorzystanie wtdrne istniejgcych juz wzor-
cow ikonograficznych, jak i zmodyfikowanie idei krucjatowej li tylko jerozolim-
skiej oraz stworzenie wihasnej, nakierowanej na ludy poganskie mieszkajace na
p6inocy. Wynalezienie wiec wypraw krzyzowych w Polsce przeciwko ,,naszym
Saracenom” jednocze$nie poszerza spektrum poszukiwan przedstawien z moty-
wem krzyzowym w polskiej sztuce romanskiej. Ponadto motyw ten bardzo mocno
zespolony jest z wielorodnymi tematami oraz wieloznaczng symbolikg przedsta-
wien - poczynajac juz od samego motywu krzyza6, czy przedstawienia juz samej
Jerozolimy'. W ten sposdb mozna skonfrontowaé motywy oraz niektore zabytki
polskie (XII, X1l wiek), zwigzane bezposrednio lub posrednio z ideg wypraw
krzyzowych.

Poszukiwania motywow naznaczonych wymiarem krucjatowym nalezy roz-
pocza¢ od ikonograficznych przedstawien samego uczestnika zmagan o odzyski-
wanie Ziemi Swietej, a w szerszym kontekscie poszukiwan motywu krzyzowca.
Sam motyw cztowieka bronigcego wiary, niosgcego Swiatto Chrystusa, nieko-

4 Problem ten m.in. rozwazali: M. Bull, Origins, [w:] The Oxford lllustrated History of
the crusades, pod red. J. Riley-Smith’a, Oxford 1995; S. Lloyd, The crusading movement,
[w:] The Oxford Illustrated History of the crusades, red. J. Riley-Smith, Oxford 1995; C.
Morgrbhedm g f ¥y wudisavid FRRT D R FEe g L F i it YT ivusunlUg FRGVEFRVAT URut
historians, [w:] The Oxford Illustrated History of the crusades, red. J. Riley-Smith, Oxford
1995; Tenze, What were the crusades?, London 1992; J. Trupind a, Ideologia krucjatowa
w kronice Piotra z Dusburga, Gdansk 1999.

5F. AvrilX. Barral, I. Altet, D. Gaborit-Chopin, Le Temps de Croisades,
[w:] Le monde roman. 1060-1220, red. H. Landais, Paris 1982; J. F o 1da, The Art of the
Crusaders in the Holy Land. 1098-1187, Cambridge 1995; Le Crociate. L 'Oriente e | occidente
da Urbano Ila San Luigi. 1096-1270, red. M. Rey-Delque, Milano 1997.

6S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku ifigury do symbolu i metafory, Warszawa
2000.

7B. Kiihnel Crusader Art of the twelfth century. A geographical, an historical, or an
Art historical notion?, Berlin 1994.
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niecznie tylko stowem, jest bardzo stary. Juz Konstantyn Wielki po bitwie przy
Moscie Mulwijskim byt przedstawiany z krzyzem, gérujacy nad pokonanymi po-
ganami, co mozemy zobaczy¢ chociazby na monetach Konstantyna, w Homiliach
Grzegorza z Nazjanzu (par. gr. 510. fol. 440)8 czy w Psatterzu Chludowa z IX
wieku9. W tym znaku zwyciezyt. Nastepnie wzorzec ten byt wykorzystywany
przez cesarzy poéznorzymskich, jak i bizantynskich. ,,Motyw wiadcy - rycerza
obroncy chrzescijanstwa byt wykorzystywany jeszcze na Zachodzie przez krélow
frankijskich. Mimo ze Karol Wielki w Jerozolimie nigdy nie byt, to jednak najed-
nym z witrazy w Chartres ukazany zostat jako rycerz krzyzowy jadgcy do Miasta
Swietego, z ktérego miat przywiezé cenne relikwie, miedzy innymi koszule Matki
Bozej, pokazywang do dzi$ w katedrze w Chartres”10. Motyw ten byt wykorzy-
stywany takze w VIII wieku i pozniej, kiedy to chrzescijanie toczyli wojne
z Arabami w Hiszpanii, i tu przyktadem moze by¢ miniatura z rekopisu Hrabana
Maura De laudibus Sanctae Crucis, przedstawiajgca cesarza Ludwika Poboznego
jako szermierza chrzescijanstwa. Ludwik w aureoli dzierzy w prawej rece krzyz,
lewg za$ opiera na tarczy. Takie przedstawianie wtadcéw po upadku Karolingéw
zniknie i wréci do malarstwa, dopiero gdy Fryderyk Barbarossa uda sie do Ziemi
Swietej1l Tak mocno zakorzeniony w sztuce motyw znalazt swoje powotanie
w dobie wypraw krzyzowych. Sprzyjata temu cata otoczka ideowa oraz nowe, mi-
litarne formy dewocji. Swiat chrzescijanski, jak nigdy dotad, znalazt swoje miej-
sce na polu walki. Kosciot po raz pierwszy otworzyt przed ogdétem wiernych moz-
liwo$¢ dostgpienia taski, o ile wyruszg na Wschéd, na wojne z wrogami Chrystu-
sal2 Dokonata sie ewolucja w religijnosci, ktora znalazta swoje odbicie w przed-
stawieniach. Krzyzowcy byli obrazowani jako Swieci rycerze, jak chociazby tem-
plariusz przedstawiony na malowidle $ciennym w kosciele w Cressac-sur-Cha-
rente. Walczac w obronie Ziemi Swietej, ziemi Chrystusa i Apostotéw, uswiecali
swojg walke, zycie oraz $mierC. ,,Dla wspotczesnych im ludzi byli oni rycerzami
Chrystusa, wojownikami walczacymi o wiare, religie. Ucielesniali idee walki
z poganstwem i grzechem, poddawali si¢ samooczyszczeniu poprzez uczestnictwo
w wyprawie. Wszyscy papieze oglaszajacy krucjaty dawali ich uczestnikom cat-
kowity odpust od wszystkich grzechéw popetnionych wczesniej i podczas samej
wyprawy, co czynito z nich $wietych wojownikéw. Kazdy krzyzowiec walczyt
w imie Chrystusa, chronit go krzyz-amulet, ktory przyszywat sobie do ubrania al-
bo malowat na tarczy. Tak przedstawit krzyzowca Mateusz Paris w swojej minia-
turze z okoto 1250 roku”13 Liczne przedstawienia tych uswieconych walkg ryce-
rzy znalez¢ mozna wsrdd iluminacji kroniki jerozolimskiej Wilhelma z Tyru pisa-
nej w latach 1175-1185. W niedtugim czasie po spisaniu kroniki w ostatnig swa
podroz ruszy cesarz Fryderyk | Barbarossa, ktéry uwidoczniony zostanie na mi-
niaturze z Schaftlarn jako krzyzowiec. Cesarz, ktory swdj zywot zakonczyt w dro-

8S. Nersessian, The lllustrations ofthe Homilies of Gregory) ofNazianzus Paris gr.
5JO. Study ofthe Connections between text and images, [w:] Dumbarton oaks paper, t. XVI,
1962, s. 197-228.

9Znajduje sie w Muzeum Historycznym w Moskwie;

0S. Kobielus, Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, War-
szawa 1989, s. 61.

nM.Wojtysiak, Motywy krucjatowe...

2A.Vauchez Duchowos$¢ Sredniowiecza, Gdansk 1996, s. 75.

BM. Wojtysiak, Motywy krucjatowe...
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dze do Ziemi Swietej, przedstawiony zostat w diugiej szacie z wyhaftowanym
krzyzem. Dodatkowym podkre$leniem jego zastug jako obroricy wiary jest stojaca
za nim tarcza z powtarzajacym sie bardzo widocznym motywem krzyza. Od bur-
mistrza Schaftlam otrzymuje Fryderyk kopie historii pierwszej krucjaty pidra Ro-
berta z Reims. Inskrypcja, ktéra okala przedstawienie, wzywa cesarza do podjecia
wojny z muzutmanamil4

Rowniez w polskiej sztuce $redniowiecznej nie brak ikonograficznych apeli
0 podjecie walki z niewiernymi. Najbardziej wptywowym nosnikiem informacji
lidei byty monety, ktére opowiadajg nam czes¢ tej historii. Nie sg zwyktym zro-
diem, poniewaz informujg nas o pozycji, jaka miat dany jej twérca. Znak stawat
sie gwarantem rozpoznawalnosci i warto$cils Jest jednym z tych zrédet, ktére
wpisuja sie w kazdy nurt dziejéw politycznych. Ukazuje los panistw, ale i zwy-
ktych ludzi. Dla nich z kolei byt zjawiskiem opiniotwdrczym, gdyz wraz ze zjawi-
skiem obnizania sie wartosci pienigdza od X wieku, pogtebiata sie do XIII wieku
jego powszechnos$¢16 Moneta miata masowe oddziatywanie, eksponowata i upo-
wszechniata informacje, ,,nieustannie przekazywana z rak do rak, zawsze potrzeb-
na i pozadana, zawsze uwaznie ogladana, miata wszelkie szanse, by oddziatywac
na wyobraznig jej uzytkownikdw, pod warunkiem jednak, iz zamieszczony na niej
przekaz byt dla nich zrozumiaty” 1. Jasny kontekst ma ikonografia denaréw Bole-
stawa Kedzierzawego. Po 1166 roku, kiedy to w bitwie z poganskimi Prusami,
»haszymi polskimi Saracenami”, zgingt wraz ze swoimi wojami Henryk Sando-
mierski, a Bolestaw Kedzierzawy musiat uchodzi¢ z pola walki, pojawit sie denar
z krzyzem nad postacig wtadcy. Rycerz na koniu zwr6cony w lewo z proporcem
w reku, za plecami jezdzca sygle mennicze, cato$¢ w otoku perfowym. Samo
przedstawienie z pewnoscig bardziej $wieckie niz dewocyjne nie nalezy do rzad-
kich na monetach XII i XIII wipkul8 Mimo to odczytujemy przedstawionego
ksieciajako krzyzowca, przygotowanego do szczeg6lnej walki. To, co wyr6znia te
ikonografig, to ten malenki, niepokorny, ajednoczesnie piekny w swej symbolice
krzyz, ktory nalezy traktowac jakp motyw w sztuce zwigzany z wyprawami Krzy-
zowymi (szerzej o motywie krzyza ponizej). Krzyz jest herbem rycerza, jednocze-
$nie chroni go przed niebezpieczeristwami. Ponadto ,,demonstracja krzyza na mo-
netach jest przede wszystkim demonstracjg przynaleznosci do religii chrzescijan-
skiej i potwierdzeniem miejsca naleznego danemu wiadcy w urzadzonym za po-
moca tej religii Swiecie”19 W Polsce rozpoczat sie okres aktywnego podboju po-
ganskich Pruséw prowadzonych pod egida haset krucjatowych. Nie przez przypa-
dek wiec Bolestaw nakazat umiesci¢ nad swojg postacig symbol krzyza. Symbol
ten przysSwiecat jego walce, zapowiadat rychle zwyciestwo. Bolestaw Kedzierza-
wy, tak jak inni przedstawieni krzyzowcy, stawat sie obroncg wiary. ,,Kronikarz
Marcm Murinius zanotowal, ze ,,byt krol Polszcze imieniem Bolestaw, Crispus od

M Historia krucjat, red. J. Riley-Smith, Warszawa 2000, s. 48.

BR. Kiersnowski, Moneta w kulturze wiekéw $rednich, Warszawa 1982, s. 12;

S Suchodolski, Zasoby pieniezne ,,szarego cztowieka” w Polsce wczesnosre-
dniowiecznej, [w:] Cztowiek w spotecznosciach religijnych Sredniowiecza, red. R. Michatowski,
Warszawa 1997, s. 157.

7R. Kiersnowski, Moneta w..., dz. cyt., s. 16;

BS. Suchodolski, Moneta moznowtadcza i koscielna w Polsce wczesno$rednio-
wiecznej, Wroctaw 1987, s. 50.

OR. Kiersnowski, Moneta w..., dz. cyt., s. 315.
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kedzierzawych wtos rzeczony, ten z wojskiem wielkim do Pruséw poganskich sie
ruszyt, wszerz i wzdtuz ogniem i mieczem okrutnie ziemig zwojowat”20.

Drugim waznym elementem propagandy masowej w Polsce byta ikonografia
pieczeci. Zawieszane do dokumentdéw byly réwnowazne z podpisem wystawcy.
Dlatego tak istotne jest ich odczytanie i sprawdzenie, jakie tresci starajg sie nam
przekaza¢. Glebokie tresci ideowe zwigzane z rycerskg kulturg dworow piastow-
skich oraz przedstawienia dewocyjne karza nam zwraca¢ baczniejsza uwage na
najmniejsze nawet elementy. Gdy monety byly produktem obiegajgcym szeroki
kreg odbiorcéw, tak pieczecie popularyzowaty idee w waskich kregach. Szczegdl-
nie dotyczy to Polski dzielnicowej, gdzie wystawiane dokumenty tyczyty sie cze-
sto jednej dzielnicy, nad ktéra dany ksigze sprawowat wiadze. Interpretacje, jako
wyraz idei krzyzowej, moze réwniez utrudnia¢ fakt postugiwania sie motywami
dewocyjnymi w celach politycznych. Podkreslano w ten spos6b swoje aspiracje
i pozycje polityczna.

Omawiajac motyw krzyzowca nalezy zauwazyé, ze wsrdéd wielu pieczeci
pieszych i konnych, przedstawiajacych ksigzat piastowskich jako sprawiedliwych,
poteznych wiadcow oraz tych, ktére gloryfikujag mestwo i rycerstwo, na szczegol-
ng uwage zastuguje piecze¢ konna Konrada Mazowieckiego. Przedstawia ona
ksiecia jadgcego konno w prawo, prawdopodobnie bez nakrycia glowy, w luznej
tunice siegajacej kolan, przewigzanej w pasie, w prawej rece ksigze trzyma krzyz
osadzony na drzewcu, w lewej dwustrefowy proporzec”2 (lub wyciaggniety przed
siebie krzyz oraz proporzec ze znakiem uko$nym krzyza)2. Kazdy element tej
pieczeci konnej wpisuje sie w propagande krucjatowa. Walce i zwyciestwu przy-
$wieca krzyz, a bezbozno$¢ i krngbrno$¢ pogan zwalcza miecz. Nasuwa sie analo-
gia do postaci Godfryda de Boulogne na drzeworycie z XV wieku, ktora zostata
ukazana jako apoteoza rycerza chrzescijafiskiego. Widzimy obronce Grobu Chry-
stusa jako gloryfikacje wojujacego chrzescijanistwa, na rozpedzonym Kkoniu
z wzniesionym mieczem i rozwianych labrach. Piecze¢ Konrada Mazowieckiego
jest pieknym przyktadem propagandy krzyzowej. Zapewne skutecznej, gdyz nie
mozna wykluczy¢, ze wiasnie ta piecze¢ stata sie inspiracja dla bratanka ksiecia
Bolestawa Wstydliwego, ktory sporzadzit swg pierwszg pieczeé, rowniez konna,
na ktérej przedstawiony zostat jako miles Christi, z proporcem zawieszonym na
drzewcu zwiefAczonym krzyzem23. Pobozno$¢ przedstawienia podkresla reka bo-
ska nad gtowg w gescie blogostawienstwa. Konrad po wyprawie przeciwko Pru-
som z 1223 roku chciat by¢ spostrzegany jako krzyzowiec. Jako obrorfca wiary
i pogromca niewiary. Stad dotozenie do normalnego schematu pieczeci konnych
motywu krzyza. Dodatkowo gtebie tego przedstawienia podkre$la proporzec
(widcznia), ktéra byta wsrod znakdéw bojowych otaczana szczeg6lnym szacun-
kiem, miata moc sakralna, dzieki ktorej jej posiadacze odnosili zwyciestwa24 Dla
zaakcentowania wagi tej niby subtelnej zmiany trzeba podkresli¢, ze jest to zabieg
zupetnie unikatowy na polskich pieczeciach ksigzat piastowskich.

2 Polska. Dzieje cywilizacji i narodu, t. 2. Monarchia Piastow 1038-1399, red. M. Der-
wich, Wroctaw-Warszawa 2003, s. 64.

2L Z. Piech, Ikonografia pieczeci Piastéw, Krakéw 1993, s. 26.

2 Tamze, s. 111.

2B Tamze, s. 26.

24 Tamze, s. 53-54.
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Powstaty ok. 1260-1270 roku portal zamku bierzgtowskiego wpisuje sie
rowniez w katalog zabytkéw propagujgcych idee krzyzowg w Polsce. Krzyzacy
tak jak pozostate zakony krzyzowe w Polsce upowszechniaty idee, ktére winny
przyswieca¢ osobom udajacym sie do Jerozolimy. Walka z poganami byta w tym
zakonie przyjmowana nie jako obowigzek, ale jako zaszczyt“ . Portal zostat wy-
konany wtedy, gdy zakon krzyzacki odnalazt juz swoje miejsce po$rdd wojuja-
cych z poganami na poénocy. Jest ewidentnie elementem propagandowym, nie
tylko tresci ideologicznie zwigzanych z wyprawami do Ziemi Swietej. ,Jest to
dzieto dojrzate, o niezwyktym rodowodzie artystycznym. Stanowi ozdobe wjazdu
na gtéwny teren zamkowy. Juz pod tym wzgledem portal bierzgtowski jest zupet-
nie wyjatkowy w skali europejskiej, bowiem z zasady reprezentacyjne portale byty
elementem wystroju patacow czy tez kaplic zamkowych”26. Zatem juz samo poto-
zenie tego portalu zwraca uwage na powage przedstawienia.

W samym centrum portalu widnieje dominujaca figura uzbrojonego jezdzca
(A. Zurek dopatruje sie tam Chrystusa?27, co ma swoj odpowiednik w sztuce eu-
ropejskiej) w galopie z podniesionym mieczem nad gtowa. W lewej rece trzyma
tarcze bojowa. Trudno rozpoznaé pozostate postacie. M. Kutzner podaje ,,Pole le-
we wypetnia posta¢ wojownika, obleczonego w dtugi ptaszcz i uzbrojonego
w wibcznie, tarcze oraz w miecz zawieszony na pasie. Z kolei w prawym polu
znajduje sie posta¢ zbrojna, ubrana w trudne do zidentyfikowania odzienie, ktora
pochylona w gescie hogialnym, oddaje jezdZcy swa tarcze i miecz”28. Postaé
jezdzca - wojownika stata sie szczegdlnie popularna w dobie wypraw krzyzowych
(X111 wiek). Podniosty one temat rycerza Chrystusowego, walczacego bez strachu,
uswieconego motywem walki. Na tym portalu jezdziec wymachuje podniesionym
mieczem skierowanym przeciw niewiernym (warto to przedstawienie widzie¢
chociazby w kontekscie wyobrazenia krzyzowca pokonujgcego Saracena na pta-
skorzezbie zdeponowanej dzi§ w Muzéum Archeologicznym w Tel Awiwie-
Jaffie2). Krzyzacy zostali sprowadzeni do walki z poganami. Ich wiara miata od-
nosi¢ triumfy nad barbarzynskim batwochwalstwem. ,,Ow temat o wartosci nie
tylko dokumentu historycznego, lecz gtdwnie o wymowie ideowej, miat tutaj
w Bierzgtowie szczeg6lne uzasadnienie. Wedtug legendy, odnotowanej juz u Petri
de Dusburga, zamek tutejszy stangt na miejscu grodu Pepina, pierwszej pruskiej
twierdzy zdobytej przez Krzyzakow”30. Jest swoistego rodzaju hotdem zwycie-
stwa wiary oraz przestaniem, ze poganstwo zostanie mieczem zniszczone. Takie
przedstawienia zagrzewaty nastepnych rycerzy do walki, prowadzonej teraz na
ziemiach potnocnych. Tym samym ideologia walki z niewiernymi Saracenami zo-
stata przeniesiona z Palestyny na potnoc.

Ws$rod zabytkdéw pozostawionych przez iednego z naszych krzyzowcow,
Jakse, uwage przykuwa tympanon wroctawskiego kosciota $w. Michata. Jest to

5 M. Biskup, G Labuda, Dzieje zakonu krzyzackiego w Prusach. Gospodarka -
Spoteczenstwo - Panstwo - Ideologia, Gdansk, 1986, s. 216-217.

% M. Kutzner, Propaganda wadzy w sztuce Zakonu Niemieckiego w Prusach, [w:]
Sztuka w kregu zakonu krzyzackiego w Prusach i Inflantach, ,,Studia Borussico-Baltica Toru-
nensia Historiae Artium” t. 2, Torur 1995, s. 32.

27 Polska. Dzieje cywilizacji..., dz. cyt., s. 97.

2BM. Kutzner Propaganda wiadzy..., dz. cyt., s. 32.

20 Tamze, s. 34.

D Tamze, s. 35.
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zatem drugi tympanon zwigzany z tym ksieciem. Pierwszy tympanon, rowniez
z nadproza kosSciota $w. Michata, zrodzit wsréd znawcdw literatury burzliwg dys-
kusje ze wzgledu na inskrypcje, ktéra sie nad nim znajdowata, ktéra réwniez
upamietniata pielgrzymki (badz pielgrzymke) Jaksy do Jerozolimy. Interesujacy
nas tympanon upamietnia sama osobe krzyzowca, Jakse, co réwniez stanowi
przyktad propagandy pewnej idei. Przywrdcony $wiatu dzieki badaniom K. Ma-
czewskiej-Pilch przypomina widzowi o poboznym uczynku zaréwno ksigecia Bole-
stawa Kedzierzawego, fundatora bytomskiej Swigtyni, jak i, co wazniejsze, dona-
cje na rzecz potozonej na przedpolu bazyliki $w. Wincentego kaplicy $w. Michata
i wraz z nig nalezacej do zespotu benedyktyiskiego opactwa na Otbinie3L Central-
nym przedstawieniem jest posta¢ Chrystusa, natomiast obok klecza z jednej strony
ksigze Bolestaw z synem Leszkiem, z drugiej Jaksa z zong Agapia. Identyfikacje
oséb utatwiajg napisy. Tympanon zawiera napis: ,AD HANC NOVEL(I)A(M)
DUX FERT SUA DONA CAPEL(L)AM QVE FERT IACXO D(EV)S SVSCIPE
TEMPLA PIVS”32 Dziatalno$¢ fundacyjng Jaksy mozna porownywaé tylko z do-
konaniami jego tescia Piotra Wiostowica, ktéry wedtug tradycji miat wybudowaé
az 70 kosciotéw33. Zatem wybudowanie tego tympanonu byto swoistego rodzaju
manifestem religijno-politycznym podkreslajgcym zaréwno poboznos$¢ fundatora,
jaki ijego aspiracje polityczng. Podkresla to unikatowo$¢ przedstawienia. ,,W dtu-
giej serii romanskich tympanondw fundacyjnych, tak czestych na wschéd od Renu
i powtarzajacych typ bizantyjskich przedstawien dedykacyjnych - tympanon Jak-
sy jest zjawiskiem zupeinie niezwyktym. Niezwykty jest fakt upamietnienia dwu
réznych fundacji”34.

Rownie zagadkowym i majgcym wiele swoich teorii wsérdd historykow jest
portal z kosciota $w. Marcina w Opatowie. Nie zachowany w swojej pierwotnej
postaci, a znany nam tylko z przekazu Diugosza, stanowi zagadke nurtujgcg kaz-
dego badacza dziejow templariuszy w Polsce oraz historykow zajmujacych sie
wyprawami krzyzowymi. Powstanie koSciota datowane jest na trzecig cwier¢ XII
wieku® (M. Walicki datuje na potowe XII wieku3). Kosciot romanski posiadat
portal, ktéry widziat jeszcze Jan Diugosz. My mamy jedynie jego stowa3 . Wska-
Zuja one na to, ze 6w portal nad wejsciem przedstawiat dwie postacie w ptasz-
czach templariuszy umieszczone z dwoch stron. A. Tomaszewski umieszcza te

3z Swiechowski, Sztuka romariska w Polsce, Warszawa 1990, s. 60.

2K. Mosingiewicz Jeszcze o zagadce Jaksy, RH r. 52(1986), s. 141-157.

RBZ. Pitat, Fundator ifundacja klasztoru Bozogrobcéw w Miechowie, [w:] Bozogrobcy
w Miechowie, red. M. Machejek i C. Wilanowski, Miechdw-Warszawa 1999, s. 22.

AZ Swiechowski, Sztuka romanska..., dz. cyt., s. 61.

BHA Tomaszewski, Sub habitu templariorum - porta occidentalis ecclesiae Oppa-
toviensis, [w:] Kultura sredniowieczna i staropolska. Prace ofiarowane Aleksandrowi Gieyszto-
rowi wpieédziesieciolecie pracy naukowej, red. D. Gawinowa, Warszawa 1991, s. 295.

3 Sztuka polska przedromanska i romanska do schytku X111 wieku, red. M. Walicki, [w:]
Dzieje sztuki polskiej, t. 1, Warszawa 1971, s. 114.

37 (...) quod in porta occidentali ecclesiae Oppatoviensis praefatae, supra utrunque pos-
tem due imagines sub habitu templariorum exculptae, in eandem diem extantes, et quas nos vi-
dimus, sunt locatae; temlariorum olim illicfuisse coenobium testatae, quibus, nescio qua super-
sticiosa etparum prdvida phantasia, Raphael de Brzesze decanus tunc Oppatoviensis, nobilis de
armis Lelywa, sub nostra iam aetate capita decuissit et acephalas illas effecit, alterum post
multa saecula et ipse condens exterminium templariorum - cytuje za A. Tomaszewski, Sub ha-
bitu..., dz. cyt., s. 297.
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rzezby romanskie w tympanonie z jednolitej ptyty piaskowca, tworzacej potowe
kota érednicy okoto 190 cm; po odjeciu pasa bordiury pozostawato poétkole
o $rednicy 158 c¢cm jako powierzchnia dla dekoracji rzeZbiarskiej38. Ona to budzi
nasze najwieksze zainteresowanie.

Odczytanie postaci jako rycerzy-templariuszy - jak stwierdzajg A. Toma-
szewski oraz M. Starnawska®- jest mato prawdopodobne, choé kuszaca jest teza
0 sprowadzeniu do Opatowa zakonu templariuszy. Zatem co mdgt widzie¢ Dhu-
gosz? Zapewne dwie postacie z krzyzami na ptaszczach. Zapewne zwrdceni byli
w strone przedstawienia gtéwnego, ktére sie réwniez nie zachowato. Tympanony
przedstawiaty czesto w tej postaci darczyficéw lub fundatoréw, jest to jednak zbyt
staba teza do udowodnienia, by w przypadku nie istniejgcego przedstawienia szu-
ka¢ rzezby fundacyjnej, jak chciatby widzie¢ A. Tomaszewski

Wroémy jednak do owych zagadkowych postaci i recepcji haset krucjato-
wych. Sposrod wszystkich prob rozszyfrowania tych dwoch postaci, czy to jako
templariuszy, czy jako $w. Marcina albo krzyzowcow-fundatoréw4l lub po prostu
krzyzowcdw42, najbardziej prawdopodobne wydajg sie te ostatnie. Krzyze naszy-
wane na plaszczach nosili nie tylko zakonnicy ktérego$ z zakonow krzyzowych,
ale takze patnicy do Jerozolimy oraz walczacy o Swiete miasto. Druga potowa XIlI
wieku w Polsce przyniosta takze wynalezienie wtasnych Saracendw. ,,Jesli pozo-
staniemy w kregu krzyzowcow, na czoto domystow wysunie sie posta¢ ksiecia-
krzyzowca Henryka Sandomierskiego. Bazylika opatowska powstata w jego do-
menie i - jak sam obiekt architektury wskazuje - najpewniej za jego zycia wznie-
siono ja w zrebie, chociaz nie ukonczono. Jego mozna widzie¢ jako jedng z posta-
ci na tympanonie”43. W Opatowie jako $wiadek dokumentu wystepuje Wielistaw
jerosolymitanus. Bardzo tajemnicza posta¢ dla badaczy polskich relacji z Ziemig
Swietg Przydomek jego moze $wiadczy¢ o odbytej pielgrzymce do Jerozolimy
w czasach trzeciej krucjaty. Stowo jerosolymitanus samo rodzi odpowiednie sko-
jarzenie, cho¢ pozostali poswiadczeni przez polskie zrédta pielgrzymi jerozolim-
scy - Jaksa i Henryk Sandomierski - takiego przydomka nie uzywali. Mozliwe, ze
jedng z os6b przedstawiong na tympanonie nalezy rozszyfrowa¢ wiasnie jako tego
domniemanego pielgrzyma. Swiadectwem odwiedzenia Ziemi Swietej byto wia-
$nie naszycie na szate znaku krzyza. Bez wzgledu na to jednak, jakie rozwigzanie
jest prawdziwe, kazde wpisuje sie w recepcje haset krucjatowych w polskiej sztu-
ce, a Opatow wigze silnie jako osrodek propagowania walki z niewiernymi w Je-
rozolimie.

Walczacych o wiare z mieczem w reku oraz godng ich $mieré upamietniajg
rowniez nagrobki, w ktérych zostaly ztozone ciata krzyzowcdw. Przedstawienia
tych ,,$piacych rycerzy” przypominaja, tak jak przypominaty wieki temu, ze wyru-
szyli oni na wyprawe krzyzowg w obronie chrze$cijanskiej ziemi i poniesli tam

BA Tomaszewski, Sub habitu..., dz. cyt.,, s. 299-300.

PM. Starnawska, Miedzy Jerozolimg a Lukowem. Zakony krzyzowe na ziemiach pol-
skich w $redniowieczu, Warszawa 1999, s. 64; Taz, Wiadomosci Dtugosza o templariuszach
i joannitach, [w:] Kultura $redniowieczna i staropolska, red. D. Gawinowa, Warszawa 1991,
s. 475.

DA Tomaszewski, Sub habitu..., dz. cyt., s. 300.

4 Sztuka polska przedromanska..., dz. cyt., s. 199.

LA Tomaszewski, Sub habitu...., s. 295 in,;

43 Tamze, s. 301.
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godng chrzescijanina $Smieré. Najczesciej, ze jest to gréb krzyzowca, poswiadczajg
inskrypcje, a nie motywy, jakie na nich spotykamy. Czesto rzezbhiono miecz, co
takze, wraz z potwierdzeniem subskrypcyjnym, mozemy rozszyfrowywac¢ jako
gréb rycerza-krzyzowca. Warto przypomnie¢ chociazby przedstawienia templariu-
szy spoczywajacych w kosciele mariackim w Londynie. W przestrzeni wydzielo-
nej przez sze$¢ podpor, w partii centralnej rotundy znajdujg sie pomniki nagrobne
zastuzonych braci templariuszy, a takze dobroczyincéw zakonu. Najbardziej znany
byt Wilhelm Marshal hr. Pembroke regent Anglii w okresie matoletniosci Henryka
I, panujgcego w latach 1216-1272. Rycerze spoczywajg nieodtacznie ze swoim
mieczem. Podobne przedstawienie krzyzowca, analogicznie z lezacym orezem
i psem u stop, spotykamy w Brancion, gdzie spoczywa Jocerand de Brancion, ku-
zyn kréla francuskiego Ludwika IX zmarty w 1250 roku, jak zaswiadcza napis na
nagrobku.

Wsrod polskich zabytkéw warto zwrdci¢ uwage na dwie plyty nagrobne
udekorowane skromnym mieczem z Wachocka (X111 w., kosciot Najswietszej Ma-
ryi Panny i $w. Floriana) oraz z Sandomierza (kosciot sw. Jakuba), ktére do tej po-
ry nie spotkaty sie z zainteresowaniem wsrdd badaczy. Sg to ptyty z piaskowca
o0 ksztatcie prostokata. Wyryty na nich miecz sugeruje pochéwek jakiegos rycerza,
a w literaturze mozna miedzy wierszami spotka¢, ze wigze sie je z udziatem po-
grzebanych tu os6b w wyprawach krzyzowych44. Jednak symbolika tych ptyt nie
zostata ostatecznie wyjasniona4s. Badania archeologiczne prowadzone sa réwniez
w kos$ciele w Sandomierzu, gdzie znajduje sie druga, potamana, ptyta grobowa
z krzyzem, praktycznie identyczna z tymi z Wachocka; zostata ona odkryta jako
podbudowa do czwartego filara miedzynawowe”o od strony potudniowej46. Da-
towana jest na okres przed potowg Xl wieku . Sandomierz byt w tym okresie
mocno zwigzany z Leszkiem Biatym, ktory rowniez sktadat Sluby jerozolimskie,
cho¢ ich nie wypehit (stynna przeszkoda w postaci braku piwa w Ziemi Swie-
tej!!). Kuszace bytoby spostrzeganie tego grobowca jako pamiatki po jakim$ ano-
nimowym krzyzowcu. Mozliwe, ze dalsze badania archeologiczne pozwolg na od-
krycie prawdy. Warto tu takze wspomnie¢, ze pamigtka po bitwie krzyzowej jest
takze nagrobek Henryka Poboznego z postacig Tatarzyna umieszczong pod sto-
pami wihadcy. Ksigze poswiecit swe zycie w szlachetnej walce z poganami, ajego
nagrobek przypominat potomnym o jego narodzinach dla niebiarnskiej Jerozolimy.

Omowiony motyw krzyzowca w sposéb nieodgczny wigze sie ze wspo-
mnianym juz motywem krzyza, gdyz to, co odréznia zwyklte przedstawienia walki
od walki krzyzowej, to dodany, czesto maty, ale zarazem najwazniejszy motyw
krzyza. Symbolika krzyza w sztuce romanskiej jest niezwykle rozlegta, jest prze-
ciez symbolem odkupienia, $mierci Chrystusa i Jego zwyciestwa nad $miercia,
mocy Bozej. Krzyz noszony byt jako amulet, figura zbawienia, miat moc pulapki
na szatana, a tym samym stawat sie sztandarem zwyciestwad8. Jednak w dobie

M Polska. Dzieje cywilizacji..., dz. cyt., s. 73.

45 Sztuka polska przedromanska..., dz. cyt., s. 241.

46 M. F lor ek, Kosciot sw. Jakuba i dawny klasztor dominikanéw w Sandomierzu. Wyni-
ki badan archeologiczno-architektonicznych, ,,Kwartalnik historii kultury materialnej” r. 42 nr
1, Warszawa 1994, s. 12.

47 Tamze, s. 13.

8S.Kobielus, Krzyz Chrystusa..., dz. cyt,, s. 1n.
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wypraw krzyzowych symbol ten nabrat innego znaczenia. To wiasnie pod zna-
kiem krzyza zwyciezano, z krzyzem wedrowano, w znaku krzyza poszukiwano
zwyciestwa. ,,Krzyz byt symbolem politycznego triumfu i zwyciestwa nad wro-
giem widzialnym”49. Ideologia krucjatowa, przeciez w samej nazwie tkwi juz ele-
ment przestania oraz nawigzania do symboliki, odkryta nowa jakos¢ tego motywu.
Krzyz, przypominajacy najbardziej okrutng i haniebng kare $mierci stosowang
u Rzymian, a zarazem krzyz, ktory uswiecit Chrystus swojg $miercia50, otrzymat
jako wspotowarzysza miecz. Stat sie symbolem wojujagcym, pokazujagcym moc
i triumfBoga nad poganami i nad catym Swiatem. Stat sie ikonograficznym przed-
stawieniem sily, ktéra towarzyszyta krzyzowcom w drodze, jak i walce. Umiesz-
czano go na tarczy, na mieczu (ktéry sam swoim ksztaltem przypomina takze
krzyz), na zbroi, na szacie, a nawet na ciele5L Warto tu takze wspomnie¢, ze krzyz
byt réwniez atrybutem $w. Bernarda z Clairvaux, najstynniejszego kaznodziei idei
krucjatowej52

Do oméwionych juz przedstawierh krzyzowcéw, gdzie pojawit sie motyw
krzyza, nalezy dotaczy¢ jeden z piekniejszych przedstawien z symbolika krucja-
towa. Jest to plaskorzezba z drzwi kosciota Swietego Jerzego w Fordington,
w hrabstwie Dorset53 To, co w przedstawieniu centralnym przykuwa uwage, to
posta¢ krzyzowca na koniu. Jego walke uswieca nie tylko aureola nad gtowa, ale
takze umieszczony na proporcu krzyz. Tg dotknietg mocg boska bronig przebija
ciata niewiernych. Krzyz, zarazem tak niewielki, jak i niezwyciezony. Typowym
wykorzystaniem tego motywu jest umieszczanie go na szatach, tarczy, proporcu,
jak chociazby w Chroniques de France, gdzie Ludwik IX, stajacy na czele armii
krzyzowcédw, ma wyhaftowane zaréwno na swojej szacie, jak i na okryciu konia
liczne krzyze.

Skoro sposrdéd wszystkich motywdw zwigzanych z wyprawami do Ziemi
Swietej najznaczniejszy jest krzyz, nalezy przypatrze¢ sie polskiej sztuce roman-
skiej. Az trzy spotykamy na herbie Dgbrowa. Ma on, jak pisze J. Szymarnski,
w polu biekitnym podkowe srebrng z zaéwieczonym na barku takimze krzyzy-
kiem, moze kawalerskim, oraz dwoma ztotymi krzyzykami zacwieczonymi na
koricu podkowyH Z tym godtem wigze sie bardzo bogata symbolika: krzyz -
symbol chwaly i triumfu, liczba trzy - symbol doskonatosci, bekit jest barwa nie-
ba symbolizujaca poboznos¢, ztoto - przedstawia Swiatto i dlatego symbolizuje
wiare. Szlachcic zobowiazany byt do obrony swietej wiary przodkoéw. To, co jed-
nak najbardziej interesuje badacza idei krucjatowej w Polsce, to legenda, opowia-
dajaca o powstaniu owego herbu. ,Herb Dabrowa interpretowany bywat jako
Kalwaria z trzema krzyzami (Chrystusa i dwu totréw) i stanowi¢ miat Swiadectwo
udziatu przodka Dgbrowow w wyprawie krzyzowej pod dowodztwem Godfryda
de Boullion. Dabrowa, w imieniu lotaryiskiego ksiecia, miat postowa¢ do Bole-

MR Michatowski, Princepsfundator. Studium z dziejow kultury politycznej w Pol-
sce X—X 11 wieku, Warszawa 1993, s. 158.

2D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990, s. 13.

8. W. M ruk, Pielgrzymowanie do Ziemi Swietej w drugiej potowie X1V wieku, Krakéw
2001, s. 84.

®2D. Forstner, Swiat symboliki..., dz. cyt., s. 17.

B Historia krucjat, red. J. Riley-Smith, s. 93.

5 J. Szymanski, Herbarz sredniowiecznego rycerstwa polskiego, Warszawa 1993,
s. 107.
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stawa Krzywoustego, proszac polskiego ksiecia o wolny przemarsz krzyzowcow
w drodze do Konstantynopola. (...) Po zdobyciu Jerozolimy przodek Dagbrowow,
z pochodzenia Lotarynczyk, osiedlit sie w Polsce. Inny wariant mdwi, iz Dabro-
wow byto dwu, rodzonych braci, ktdrzy wzieli udziat w krucjacie na czele wia-
snego oddziatu ztozonego z kilkuset ludzi’05. Historia to oczywiscie nieprawdzi-
wa, gdyz Bolestaw nie byt jeszcze wtedy na tronie polskim oraz wojska nie ma-
szerowaly przez nasz kraj, jednak zakorzeniona na tyle, ze przetrwata do tej pory.
Nie wiadomo, kiedy powstata. Herb po raz pierwszy jest wymieniony w XV wie-
ku u Dlugosza. Gdyby zostato w $wietle innych zrodet potwierdzone, ze znana
byta ta legenda do 1295 roku, bytaby dowodem rozprzestrzeniania sie idei kru-
cjatowej w Polsce.

Krzyzowa legenda herbowa zwigzana jest takze z herbem Konopatskich,
gdzie pojawia sie nowy motyw krzyzowy - motyw samej Jerozolimy. Na herbie
widnieje w tarczy mur z blankami, a w klejnocie choragwie. ,,Godto ma on upa-
mietnia¢ mestwo jednego z przodkéw, ktéry razem z ksieciem lotaryriskim God-
frydem wziat udziat w pierwszej wyprawie krzyzowej i jako pierwszy zatknat
sztandar na murach saracenskiej twierdzy”5. Powstanie takich legend $wiadczy
0 zainteresowaniu Jerozolima, z kt6rg zwigzki podnosity prestiz herbu i rodu.

Motyw krzyza wystepuje takze na monetach wspomnianego juz polskiego
krzyzowca. Monety Jaksy znane sg nam w siedmiu typach, wszystkie sg brakte-
atami, czyli wybijane byly z jednej strony5/. Widniejg na nich postacie (popiersie
lub w catosci) trzymajace w reku krzyz, gatazke palmowa, miecz, wtdcznie, pro-
porzec. Jak dowodzi R. Kiersnowski, powstawaty one od 1157 roku. Nalezg do
kregu wptywdw mennictwa saskiego. Dla badacza idei krzyzowej pozostaja jed-
nak najwazniejsze motywy, jakie zostaty na nich umieszczone. Kilka tych emble-
matdw chrzescijanskich nie tylko zaswiadcza o odbytej pielgrzymce do Jerozoli-
my, ale stanowi przykitad propagandy krzyzowej. Umieszczenie na monetach
krzyza podwojnego, o dwoch belkach poprzecznych, ktéry jest symbolem bozo-
grobcdw, upamietnia sprowadzenie zakonu do Polski oraz fundacje klasztoru mie-
chowskiego.

Peregrynacje Jaksy, jak i innych pielgrzyméw do Ziemi Swietej wyrézniat
réwniez inny symbol - gatazka palmowa badz pielgrzym niosacy gatazke palmo-
wa, zabrang na pamigtke z ogrodu Abrahama w JerychuS8 Pielgrzymujacy do Je-
rozolimy zostali nazwani palmierii. Sam motyw palmy to symbol drzewa zawsze
promieniujagcego Swiezoscig zieleni, gtoszacy podobnie jak krzyz, nadzieje zwy-
ciestwa. Palma jest symbolem tego, co wznioste i doskonate, a takze ostatecznego
zwyciestwa i wiecznej nagrody. Gatazki tego szczegblnego drzewa byty atrybu-
tem Swietych, meczennikéw. Wyrazaja rajski ogréd w niebie. Motyw ten jednak
trzeba znacznie poszerzy¢ i w przedstawieniu palmy widzie¢ obraz nagrody zwy-
ciestwa, jakg zdobywa kazdy chrzescijanin, ktéry walczyt w dobrym boju, ukoni-

%BM.Cetwinski, M. Derwich, Herby..., dz. cyt., s. 150.

% Tamze.

57 Tenze, Jaksa ijego monety, (na marginesie rozprawy J. Bieniaka: Polska elita poli-
tyczna X 11 w.), [w:] SPS, t. 5, red. S. Kuczynski, Warszawa 1992, s. 154.

BW. M ruk, Pielgrzymowanie..., dz. cyt., s. 48.

D. Forstner, Swiat symboliki..., dz. cyt., s. 175-176.
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czyt bieg i zachowat wiare®. Udajacy sie w niebezpieczng pielgrzymke do Jero-
zolimy otrzymywat palme niejako w nagrode, udawat sie do miasta traktowanego
jako rajskie miejsce. ,,Wizerunki patnikéw umieszczane w dekoracjach $wiatyn
obok $wietych i apostotow utrwality przekonanie o wysokim prestizu poboznych
wedrowcoéw w oczach Boga i Kosciota”6L W Europie typowym przedstawieniem
pielgrzymkowym jest tympanon z patnikami jerozolimskimi w Autun. Zmeczenie
(zarosnieta twarz, przymkniete oczy) odbytg podr6zg odmalowane jest na obliczu
pielgrzyma trzymajacego w lewej dioni palemke na dwunastowiecznym fresku
z kosciota sw. Mikotaja w Tavant we Francji62 W ikonografii krzyzowej palme,
jako pamiagtke po odbytej wyprawie krzyzowej dzierzg na monetach, Fryderyk
| Barbarossa oraz Robert Jerozolimski63 Ta nowa symbolika palmy odkryje swoje
nowe znaczenie i zakorzeni sie wiasnie podczas trwania wypraw krzyzowych do
Jerozolimy.

Az na pieciu typach brakteatéw Jaksy zostanie powtorzony motyw palmy.
»Czterokrotnie wiadca trzyma jg w lewym reku, podczas gdy w prawym dzierzy
miecz albo proporzec, ajeden raz ksigze stoi z wtocznig i tarcza w rekach, za$ ga-
ta7 palmowa widnieje obok niego”64 Nie tylko uderza fakt kazdorazowego pod-
kres$lania walki przez uzycie symboliki militarnej, ale przede wszystkim - gatgzka.
Nie moze, jak twierdzi R. Kiersnowski, nawigzywa¢ ona do palmy meczerstwa,
czy do palmy trzymanej przez $w. Maurycego . Rozwigzanie tej symboliki wy-
daje sie tylko jedno, poswiadcza odbytg pielgrzymke do Jerozolimy. Wybicie za-
tem takiej monety sugeruje, ze zalezato Jaksie, co zreszta nie dziwi w przypadku
tak rzadkich wypraw do Ziemi Swietej z Polski, na rozpropagowaniu wiesci o jego
peregrynacji. Walka o tron Brenny toczyla sie takze na plaszczyznie ideowej.
Szczegolnie byto to istotne po odbyciu pielgrzymki do Ziemi Swietej rywala Jak-
sy, Albrechta NiedZwiedzia i ogloszeniu przez niego pogtosek o sprzyjaniu przez
Jakse poganstwu. Zresztg margrabia magdeburski tez mogt sie w tym czasie po-
chwali¢ monetq, przedstawiajgcg margrafa z krzyzem i palma w rekach. Krzy-
zowcy lubili chwali¢ sie swojg odbytg pielgrzymka, czym zachecali innych do
wybrania sie nawet w tak ryzykowng podroz. Na monecie palme dzierzy pierwszy
hrabia Flandrii Robert Jerozolimski (1099-1111). Motyw ten bedzie takze wyko-
rzystywat posrednio Bolestaw Kedzierzawy oraz Mieszko 1l na kilku brakteatach
Z napisami hebrajskimi67. W przypadku tego ostatniego palma moze by¢ uzyta ja-
ko symbol odbytej krucjaty przeciwko Stowianom Potabskim w 1147 roku. Tym
samym poprzez umieszczenie symboli jerozolimskich monety Jaksy staty sie no-
$nikiem idei wypraw krzyzowych.

Trzeba jednak pamietaé, ze sam motyw palmy nie jest jednoznaczny i nie
zawsze fatwa jest préba jego rozwiktania. Powstate w drugiej potowie XIII wieku
szerokie brakteaty $laskie z gtowg orta, ale, co wazne, na awersie posiadajgce

60 Tamze, s. 176.

6L W. M ruk, Pielgrzymowanie..., dz. cyt,, s. 48.

@M. Billings, Wyprawy krzyzowe, Warszawa 2002, s. 16.

R.Kiersnowski, Moneta w kulturze wiekéw $rednich, Warszawa 1982, s. 255.
R Kiersnowski, Jaksa ijego..., dz. cyt.,, s. 156.

&6 Tamze, s. 155-156.

6 Tamze, s. 157.

6/R. Kiersnowski, Moneta w..., dz. cyt., s. 254.
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dwie gatgzki palmowe, stanowig nie lada zagadke. Brakteaty te wazyty cztery razy
wiecej od wczeséniejszych (do 0,8 g)68 Warto tutaj przypomnieé, ze Slask czynnie
wiaczyt sie w peregrynacje do Ziemi Swietej. Pierwsza wyprawa bytaby krucjata
Wiadystawa Il (ewentualnie jego syna Bolestawa). Takze ok. 1149 roku nie znany
z imienia krzyzowiec z Ziemi Klodzkiej nabyt w Palestynie obraz Matki Boskiej
na drzewie cedrowym i przywiézt go do Ktodzka®. Dla badacza idei krucjatowej
motyw gatgzki palmowej mile kojarzytby sie z wyprawg krzyzowg lub pielgrzym-
kg do Jerozolimy. Zbyt staby to jednak dowdd, by mogt on stanowi¢ nawet prze-
stanke70.

Galgzka palmowa pojawia sie réwniez na pieczeci Henryka Poboznego da-
towanej na okoto 1237 rok7L Powstata zatem jeszcze za zycia ojca i przed bitwa
pod Legnicg. Wiadca przedstawiony jest w zbroi i w hetmie, w prawej rece trzyma
miecz wsparty na ramieniu, skierowany sztychem w gore, a w lewej tarcze i ga-
tazke palmowg72 Przypadkowo$¢ tego motywu wydaje sie mato prawdopodobna.
Przeciez cechg sfragistyki $laskiej, na co zwraca uwage Z. Piech, jest daleko po-
sunieta stabilizacja typoéw ikonograficznych73 Mozliwe zatem, ze upamietnia za-
angazowanie ksiecia w wyprawy krzyzowe przeciw Prusom, podobnie jak krzyz
na pieczeci Konrada. Zwraca uwage zbiezno$¢ dat; krucjate zorganizowano w la-
tach 1222-1223, a piecze¢ powstata w 1224 roku74

W Ssredniowiecznej sztuce europejskiej motyw krzyzowy to najczesciej upa-
mietnienie zdobycia Jerozolimy, badz innego miasta Ziemi Swietej, przez krzy-
zowcow. Jerozolima, dla kazdego krzyzowca, to namiastka raju Panskiego, wiecz-
ne miasto, ktére stanowi centrum ziemi, miasto Boga. W plastyce sam motyw Je-
rozolimy pojawi sie juz na przetomie 1V i V wieku7s. Motyw Jerozolimy istniat
wtedy jako alegoria Kosciota Chrystusowego, nadzieja na wejscie do nieba, jako
zobrazowanie wolnej i karconej duszy ludzkiej76. Coraz wieksze zainteresowanie
przedstawieniami Swietego Miasta w sztuce nastepuje w czasach Karola Wielkie-
go, ktory miat przez swego kapelmistrza Zachariasza otrzymac jego klucze77. Pa-
mie¢ o doczesnej Jerozolimie zostata odSwiezona dopiero w dobie wypraw krzy-
zowych. To kolejne fale tacinnikédw chcacych odzyskaé ziemie pamietajgca stopy
Chrystusa z rgk niewiernych przypominaty o losie Jerozolimy. Zaangazowata sie
w to niemal cata Europa. Widoczne to jest w licznych przedstawieniach szturmow

8 Polska. Polska. Dzieje cywilizacji i narodu, t. 2: Monarchia Piastow 1038-1399, red.
M. Derwich, Wroctaw-Warszawa 2003, s. 135.

@ K. Migon, Podréze Slazakéw na Wschéd, ,Kwartalnik Opolski” r. 12(1966) z. 2,
s. 32.

0 Galazka moze wystepowac jako rézdzka sprawiedliwosci, m.in. na monetach Mieszka
111, Kazimierza Sprawiedliwego, Mieszka kaliskiego, Przemysta |, Bolestawa Wstydliwego -
patrz Z. P i e ch, Ikonografia pieczeci..., dz. cyt., s. 59.

7LPolska. Dzieje cywilizacji..., dz. cyt., s. 129.

T2Z. Piech, lkonografia pieczeci..., dz. cyt., s. 30.

7 Tamze, s. 40.

7 Tamze, s. 60.

B M. Starowieyski, Caelestis urbs Hierusalem, [w:] Jerozolima w kulturze europej-
skiej, red. P. Paszkiewicz i T. Zadrozny, Warszawa 1997, s. 51.

®M. Starowieyski, Caelestis urbs.., dz. cyt, s. 53.

77J). Hauzinski, Jerozolima: doczesna czy mistyczna stolica REGNUM DA YIDICUM
Sredniowiecza, [w:] Jerozolima w kulturze europejskiej, red. P. Paszkiewicz i T. Zadrozny, War-
szawa 1997, s. 73.
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na mury jerozolimskie. W trzynastowiecznym rekopisie dzieta Wilhelma z Tyru
mamy jedno z ciekawszych uje¢ motywu jerozolimskiego. Krzyzowcy z mieczami
i whoczniami otaczajg mury miasta, wdzierajg sie na nie, a nawet probuja podko-
pac sie w celu wypedzenia ze Swietych miejsc wiarotomcow.

Pieknym przypomnieniem wyruszenia pierwszej wyprawy krzyzowej jest
przedstawienie z kapitela kosciota i klasztoru benedyktynskiego pod wezwaniem
$w. Piotra w Moissac. Prosci ludzi i rycerze, z mieczami i wkdczniami, naznaczeni
gorujgcym nad nimi znakiem krzyza zmierzajg w powolnym orszaku do bram
Swietego Miasta. Bije od nich spokéj, ale i dostojeristwo, jakby byli naznaczeni
mocg boska. Scena jest niby w konwencji cudu, jakby dziata sie rzecz Swieta,
niemozliwa do ogarniecia ludzkim umystem. Na jednym z XllIl-wiecznych manu-
skryptow padewskich zostata przedstawiona Jerozolima jako twierdza otoczona
murami obronnymi, nad ktérymi gérujg zarysy Wiezy Dawida oraz koputa Me-
czetu na Skale. Dookota miasta przedstawieni zostali konni wojownicy krzyzowi
strzelajacy z tukéw do obroncéw. Autor zadbat jednak tutaj o realizm przedmio-
towy, bardzo dobrze oddajac uzbrojenie i stroje z epoki. Charakterystyczne dla tej
iluminacji jest przedstawienie nad bramga Chrystusa. Posta¢ jakby czekata na krzy-
zowcow, jakby wychodzita im na spotkanie. Ten element jest bardzo spokojny. Na
tle krwawej bitwy samotny Jezus patrzacy sie na rozgrywajace zdarzenia ze spo-
kojem i dystansem jednoczes$nie, jakby juz wiedziat, jaki bedzie wynik starcia.
Dzieki postaci Chrystusa cato$¢ nabiera charakteru symbolicznego - odzyskania
miejsc Swietych przez chrzescijan, w ktérych Chrystus czeka, aby je i Jego oswo-
bodzi¢ - pisze o tej miniaturze M. Wojtysiak 78

Réwnie ciekawym przypomnieniem Swietego Miasta sa mapy, w ktérych to
centrum $wiata umiejscowione jest w Jerozolimie. Hic est medium mundi... Chry-
stus swoim palcem wskazuje najwazniejszy punkt ziemi. Pepek Swiata (umbilicus
mundi) znajduje sie w Jerozolimie. Ta apokryficzna legenda, znajdujaca swe zré-
dto w psalmie 74, obiegata catg sredniowieczng Europe. Jeszcze w X1 wieku $w.
Tomasz z Akwinu w swojej Sumie teologicznej pisat: ,,Jerusalem est in medio ter-
re habitabilis”79. Patrzac na mape, na ktérej réwniez Swiete Miasto umieszczano
w samym centrum, przestajemy mie¢ watpliwosci, jak mocna byta w mentalnosci
potrzeba podrézowania, a potem bronienia Jerozolimy i walczenia o kazdy jej
Swiety skrawek. Mapy, takie jak Mappa Mundi z trzynastowiecznego Psalterza
wykonanego w Londynie80, ktére pozostaty po czasach krzyzowcdw i licznych
pielgrzymek, pokazuja, ktére miejsca w tym miescie byty dla nich wazne.

W 1163 roku jedynym kosciotem w Jerozolimie, za ktérego odwiedzenie
mozna byto zyska¢ odpust, byta bazylika Grobu Swietego. Nawiedzenie to przy-
nosito rok odpustu8L Ten obiekt sakralny cieszyt sie najwiekszym prestizem oraz
popularnoscia wérod nawiedzajacych Ziemie Swietg patnikow. Istniata wsérod
chrzescijan zywa tradycja, ze krzyz Chrystusa zostat zatkniety w centrum $wiata
na grobie Adama. Moc tej tradycji podtrzymywali miedzy innymi Cyryl Jeozolim-
ski i $w. Ambrozy®&. Fascynacja Jerozolimgbyta na tyle wielka, ze przeszczepiano

BM. Wojtysiak, Motywy krucjatowe...

PW. Mruk, Pielgrzymowanie..., dz. cyt., s. 127.
OM. Billings, Wyprawy krzyzowe, dz. cyt., s. 127.
8 W. M ruk, Pielgrzymowanie..., dz. cyt., s. 37.

&S. Kobielus, Krzyz Chrystusa..., dz. cyt., s. 95.
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elementy jerozolimskie do Europy. Zastepczg role miaty petnic tzw. ,,drogi jero-
zolimskie” (m.in. w Chartres, Amiens, Reims), ale takze kaplice pod wezwaniem
Grobu Panskiego8. Ciekawa kaplice Grobu Swietego moze napotka¢ zwiedzajac
katedre Winchester. Na malowidtach wykonanych najprawdopodobnigj
w czasach krucjaty biskupa Piotra z Roches w 1227 roku dominujg sceny chry-
stologiczne, oblicze Chrystusa géruje nad scenami zdjecia z krzyza i ztozenia do
grobu. Jonathan Riley-Smith przypuszcza, ze mogta stuzy¢ ta kaplica jako miej-
sce, gdzie miejscowi, angielscy krzyzowcy zbierali sie na modty przed wyprawg .

Kosciot miechowski, ktdry w swej romanskiej postaci powstat w XII wieku,
»byt przeciez kopig, przynajmniej w sensie ideowym, bazyliki Bozego Grobu
w Jerozolimie, a tam wiasnie ztozono doczesne szczatki kroléw i patriarchow je-
rozolimskich, ktérzy chcieli - rzecz oczywista - spocza¢ w poblizu Grobu Chry-
stusa. W ich $lady poszedt niewatpliwie Jaksa (...), ktéry ufundowat w Polsce
pierwszy klasztor kanonikatu palestyfiskiego oraz wzniost Swigtynie pod wezwa-
niem Grobu Panskiego”&. To, czy faktycznie spoczat w Miechowie fundator
klasztoru uzasadnit w swojej publikacji Pielgrzym ifundator J. Rajman. Wyniki
jego pracy badawczej oraz logika wywodu przyblizajg nas do poznania prawdy.

Duzo wazniejszy jednak dla idei krzyzowej jest fakt nie tyle spoczywania
pielgrzyma w Klasztorze, co wybudowanie sanktuarium Grobu Bozego w postaci
kaplicy wiaczanej w bryle kosciota lub pod postacig wolno stojacej kopii Sepul-
crum Domini, tak jak budowano zwykle Swigtynie wznoszone przez bozogrob-
cow8. Miata ona przywolywac¢ w pamieci chwile spedzone w Jerozolimie, a dla
pielgrzym6w nie mogacych uda¢ sie w daleka podroz stawata sie mozliwoscig
przypomnienia w sposdb szczegdlny pasji Chrystusa. Stad zbudowana byta na ba-
zie rozszerzonej rotundy przypominajgcej tzw. Anastasis8/. ,,Co wiecej, budowla
miechowska jest odwzorowaniem jedynie komory grobowej (0 wymiarach 1,91 m
x 1,91 m), wiec czesci najwazniejszej i najswietszej88 To podkreslenie sacrum
musiato takze przemawia¢ do nawiedzajacych gréb oraz relikwie Drzewa Krzyza
Swietego pielgrzyméw.

Bozogrobcy w Miechowie nie poprzestali jednak tylko na wybudowaniu re-
pliki grobu, ale starali si¢ takze w inny sposéb krzewi¢ kult pasji Chrystusa. Jedng
z form byta zaszczepiona prosto z Jerozolimy liturgia wielkopigtkowa. ,,Spodem,
przez niewielki otwor, w Wielki Pigtek wsuwa sie¢ do wnetrza figure zmartego
Chrystusa przyniesiong w procesji przez dziewczeta. Wedtug panujgcego zwy-
czaju w Wielki Pigtek i Wielkg Sobote przy grobie czuwali na zmiang czterej za-
konnicy bozogrobcy”89. Byta to forma nie tylko dewocyjna, ale i propagandowa.
Licznie przybywajacy pielgrzymi, ktérzy chcieli uzyskac taki sam odpust jak za

&8 Tenze, Niebianska Jerozolima..., dz. cyt., s. 68-69.

8 Historia krucjat, red. J. Riley-Smith, s. 101.

&Z. Pitat, Fundator ifundacja..., dz. cyt., s. 25.

& B. Piech a Czy bozogrobcy posiadajg wiasng sztuke? Omowienie i propozycje inter-
pretacjiform architektonicznych oraz ikonografii zakonu Straznikéw Grobu Parnskiego, [w:] Bo-
zogrobcy. Jerozolima - Miechow - Chorzow, red. J. Kurek, Chorzéw Batory 2000, s. 24-25.

8B. Skrzyd lewska, Architektura isztuka kosciota pod wezwaniem Grobu Swietego,
[w:] Bozogrobcy w Miechowie, red. M. Machejek i C. Wilanowski, Miechéw-Warszawa 1999,
s. 221.

&8 Tamze, s. 25.

@M. Tobiasz Bozogrobcy w Miechowie, ,,Nasza przeszto$¢” t. 17, Krakéw 1963, s. 13.
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wyprawe do Jerozolimy, uczestniczyli w tej liturgii. Swoim charakterem przypo-
minafa nie tylko samg meke Chrystusowa, ale posrednio przynosita na mys$l miej-
sca i rzeczy z Synem Bozym zwigzane. Zwyczaj ten znany tylko w Polsce musiat
sie szybko zakorzeni¢, gdyz bozogrobcy dos¢ szybko rozpoczeli takze odwiedza-
nie po koSciotach grobéw z figurg zmartego Chrystusa90.

Sposrod wszystkich motywdw krzyzowych najbardziej czytelnym dowodem
na interesownie sie losami Ziemi Swietej okupowanej przez Saracendw sa przed-
stawienia samego Swietego Miasta. Zapamietane podczas wypraw miejsca chcia-
no przyblizy¢ sobie przez podobizny miasta. ,,Utrwalone podczas nieustannych
marszOw i walk rzeczywiste obrazy miejsc Swietych, budowli, a szczeg6lnie Gro-
bu Chrystusa, urastaty po powrocie do doméw do $wietych symboli, wizji, do sa-
crum, ktérego doswiadczali”9L W polskiej sztuce romarnskiej jest to zjawisko nie-
zwykle rzadkie, wrecz unikatowe (np. jedna z kwater Drzwi Gnieznienskich -
0 czym ponizej). Wynikaé to moze z faktu rdwniez niezbyt czestych peregrynacji
do Palestyny. Tym bardziej budzi nasze zainteresowanie kadzielnica z kosciota
Najswietszej Maryi Panny i $w. Barttomieja w Trzebnicy z pierwszej potowy XIlI
wieku®.

Kadzielnica prawdopodobnie nie jest wytworem rodzimym, ale importem
(warsztaty nadrenskie9). Wykonana jest w srebrze, w formie potkolistej czaszy,
nisko osadzonej na stopie, przykrytej koputka azurowej pokrywy, zakonczonej ar-
chitekturg w ksztatcie Swigtyni jerozolimskiej, symbolu Niebianskiego Jeruza-
lem%4. Pozostate dekoracje to symbole Ewangelistow na pokrywie oraz personifi-
kacje rzek rajskich oplecione motywami roslinnymi. One to wskazuja, symboli-
zujac przeciez szczeScie utraconego raju, ewidentnie na symbolike niebianska,
ktdra to nie moze by¢ rozpatrywana pod katem idei krzyzowej w polskiej sztuce%.
Nalezy jednak podkresli¢, iz peregrynacja do ziemskiej Jerozolimy nieodtgcznie
wigzata sie z wyobrazeniami niebianskiego $wietego miasta"0. Pielgrzymujac
chowano w sercu takie wyobrazenie, jak na kadzielnicy trzebnickiej.

Szczegblnym i czestym powodem sklaniajagcym ludzi Sredniowiecza do wy-
ruszenia na pielgrzymke do Jerozolimy byta che¢ zdobycia relikwii. Rdwniez one
kultywowane, umiejscawiane w szczeg6lnych miejscach stawaty sie nosnikiem
idei wypraw krzyzowych. Byly to przedmioty szczeg6lnie pozadane, bo zwigzane
z zyciem i dziatalnoscig samego Chrystusa, Apostotéw Jemu towarzyszacych oraz
Matki Boskiej. Stanowity cenng pamigtke po powrocie, otaczang szczeg6lng opie-
kg i kultem. ,.Ziemia Swieta byta miejscem, w ktérym stosunkowo fatwo mozna
byto wejs¢ w posiadanie bardzo cennych relikwii. Kamyki, piasek i woda
z miejsc, w ktdrych rozegraty sie wydarzenia biblijne, byty dostepne w niemal
nieograniczonej ilosci i wielu patnikéw zabierato je ze sobg. Mimo ze relikwie te
byly tatwo dostepne, byty bardzo cenione”97.

D Tamze, s. 13-14.

9 S.Kobielu s, Niebianska Jerozolima..., dz. cyt., s. 62.

@ Polska. Dzieje cywilizacji..., dz. cyt., s. 102.

BS.Kobielus, Niebianska Jerozolima..., dz. cyt., s. 150.

A Sztuka polska przedromanska..., dz. cyt., s. 280.

%S. Kobielus, Niebianska Jerozolima..., dz. cyt., s. 151.

%G. Tate, Orient w czasach wypraw krzyzowych, Wroctaw 1996, s. 31-32.
97 W. M ruk, Pielgrzymowanie..., dz. cyt., s. 37.
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Poczatkowo pielgrzymi przywozili ze soba amputki w ksztatcie okragtych
lub owalnych sptaszczonych flasz. Pamigtkg byty takze medaliony z suszonej gli-
ny zawierajgce okruchy poswieconej ziemi. Eulogie to jednak przedmioty o nie-
zbyt dhlugiej trwatosci. Produkowane masowo, z niebyt trwatych materiatéw, pod-
czas wiekow szybko ulegly zniszczeniu9 Noszono je blisko przy ciele. By¢ moze
i nasi krzyzowcy przywiezli ze sobg takie amulety, chronigce przed ztymi moca-
mi, nieszczesciem, ztymi demonami, na ktorych czesto byt znak krzyza. tatwo
sobie to wyobrazi¢, tym bardziej, ze pamigtki z Ziemi Swietej przywozono juz
w IV wieku. Wraz z nimi patnicy, traktujgc pamiatke jak relikwie, przywozili
odrobine wody ze zrodet lub rzeki Jordan, okruchy po$wieconej ziemi ze Swietych
miejsc, krople oliwy z lamp zawieszonych nad Grobem Chrystusa lub nad sarko-
fagami meczennikéw, czastki kamieni, gatezi, kwiatéw i owocow zebranych
w ogrodach rosnacych wokdét grobéw meczennikéw.

Innym rodzajem pamiatki po odbyciu pielgrzymki do Ziemi Swietej badz
wyprawy krzyzowej byty relikwiarze. Miaty one forme plaskiej kasetki z zasuwa-
ng przykrywa i przypominaty pozniejsze stauroteki bizantyjskiel® Mogty zawie-
ra¢ wszelkiego rodzaju relikwie, piasek, ziemige, kamienie, elementy drewna
Z miejsca Zmartwychwstania, z gory Oliwnej, z Betlejem, z Syjonu. Byty prze-
znaczone do ustawienia na otarzulOL Najcze$ciej ozdobione byty scenami z zycia
Chrystusa i jego meki, elementami hagiograficznymi, czesto z przedstawieniem
krzyza.

Pamiatka po odbytej pielgrzymce do Ziemi Swietej, a zarazem do$¢ wcze-
snym i pieknym przedstawieniem, jest skrzynka, ktora z Jerozolimy miat przy-
wiez¢ Henryk Sandomierski w 1166 roku. Podobnie jak relikwiarz z potowy XIlI
wieku z Konstantynopola, tak skrzynka sycylijsko-saraceriska ma ksztatt ptaskiej
kasety z zasuwanym wiekiem, wspartej na nézkach, przeznaczonej do stawiania
na ottarzu. Wykonana jest z drewna cedrowego, pokrytego srebrna blachal®. Iko-
nografia tego relikwiarza wydaje sie by¢ dos¢ typowa. ,,Otwarta prezentowata re-
likwie drzewa Krzyza oprawione w krzyz o podwdjnej belce, otoczony rozetami
z drogich kamieni, utworzonymi z kwadratowych, ptasko szlifowanych szmarag-
doéw, ujetymi pertami i rubinami w ksztatcie migdatu lub tzy. Na przykrywie
z asystujgcymi postaciami Marii Panny i $w. Jana Ewangelisty”108 Widz moze
zatrzymac sie i zaduma¢ nad przedstawieniem pozostawionych pod krzyzem Mat-
ki oraz ukochanego ucznia, wyrazajacych bol po $mierci Chrystusa. Odnajdujemy
takze personifikacje stoica i ksiezyca. Boczne $ciany pokryte sg medalionami
ukazujacymi popiersia $wietych, m.in. $w. Heleny i Konstantyna. Niestety,
obiektu tego nie mozemy juz dzisiaj ogladaé. Przywiezienie go z Ziemi Swietej
przypisuje sie Jaksie badz Henrykowil0d

BK. Szczepkowska-Naliwajek, Relikwiarze Sredniowiecznej Europy od 1V do
poczatku XV I wieku. Geneza, tresci, styl i techniki wykonania, Warszawa 1996, s. 66.

®Taz O kilku $redniowiecznych dzietach z relikwiami pochodzacymi z Ziemi Swietej,
[w:] Jerozolima w kulturze europejskiej, red. P. Paszkiewicz i T. Zadrozny, Warszawa 1997, s. 83.

IOK. Szczepkowska-Naliwajek, Relikwiarze..., dz. cyt, s. 69.

10 Tamze, s. 101.

12 Tamze, s. 104-105.

1B Tamze, s. 105.

104 Sztuka polska przedromarnska..., dz. cyt., s. 282.
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Réwnie interesujaca, ale bardziej zagadkowa jest skrzynka srebrna, przecho-
wywana obecnie jako skarb katedry na Wawelu przypominajaca przechowywang
obecnie na Watykanie kasetke relikwiarzowa z VI wieku. Niewatpliwie wykazuje
zwigzki ze sztuka bizantynska. Datuje sie ja na XIl wiek (M. Walicki zasugerowat
nawet koniec XI wiekul(B). Mogta zatem by¢ przywieziona z Ziemi Swietej. Mozli-
we, ze to whasnie w niej przechowywano, tak jak w innych, relikwie badz ziemie.
Wieko odkrywa nam przed sobg ikonografie pawi pod drzewem stylizowanym. Ma
to symbolizowa¢ ,,doskonate btogostawienstwo”. Zdobienia boczne ukazujg fanta-
styczne bestie, jakie$ zwierzeta, a ponadto walczacych wojownikéw - zamierzaja-
cych sie na nie - oraz ,,boginie Senmurph”106 Lokalizacje wykonania utatwia nam
napis arabski okalajacy skrzynke wokdt gérnego biegu. Po przywiezieniu z Palesty-
ny zmienita swojg pierwotna funkcje, uzyskujac range relikwiarza ziemi pamietaja-
cej meczenstwo Swietego Stanistawa lub czesé jego relikwii. Mozliwe, ze zawartosé
relikwiarza dopiero w XVI wieku ulegta zmianie, a do tej pory byta tam przecho-
wywana i traktowana jak relikwia ziemia jerozolimskal07.

Jednak motywy samej Jerozolimy, krzyzowcdéw, kult relikwii zwigzanych
z Ziemia Swietg to nie jedyny zastosowany $rodek artystyczny. Idee krzyzows lub
pielgrzymkowg propagowaty takze przedstawienia nowotestamentowe (np. przy-
bycie trzech niewiast do Grobu Panskiego po zmartwychwstaniu [Yisitatio Sepul-
cri] czy bardzo popularne sceny spotkania Zmartwychwstatego Chrystusa z uczniami
w drodze do Emaus), na ktore czesto uczestnicy krucjat sktadali zamoéwienie
u artysty. Niewatpliwie do motywow zwigzanych z walka krzyzowa wpisuje sie
symbolika miecza i jego przedstawienia. Byt on nie tylko insygnium wiadzy, ale
bronia, ktérg trzeba byto zwalcza¢ wroga, w przypadku wojen krzyzowych - po-
ganina. Posiadat szczegdlng moc, co wyrazaly tresci i motywy religijne na nim
umieszczane. Przestawat by¢ rzeczg ze sfery profanum. ,,Przekonanie o nadprzy-
rodzonych walorach miecza, wigzane nieraz z jego zblizonym do krzyza ksztal-
tem, znalazto przede wszystkim odbicie w napisach i zdobieniach umieszczanych
na $redniowiecznych mieczach” 18 Mimo jednak sakralizacji tego insygnium, ja-
ko motyw krzyzowy w przedstawieniu bez krzyza czy palmy, czy ogélnie bez
symboliki krucjatowej, pozostaje tylko mieczem. Rozwazania zatem o wplywie
idei walk z poganami nalezy ogranicza¢ do faktycznie jg przedstawiajgcych.

Te dywagacje nalezy uzupetnic jeszcze jednym, moze oczywistym, ale ko-
niecznym stwierdzeniem. Oprdcz wyzej wymienionych motywow, ktore powstaty
w wyniku rozpoczecia ruchu krucjatowego lub duzo czesciej wykorzystaty istnie-
jace juz motywy, przypominato éwczesnym o obowigzku bronienia ziem zagrozo-
nych przez Saracendw kazde przedstawienie sakralne. SzczegOlnie napawaty
obawg przedstawienia Sadu Ostatecznego, konsekwencje grzechu, wizje apoka-
liptyczne. Idea, ze czyny cztowieka dokonane za zycia bedg miaty wptyw na jego
przeznaczenie wieczne, byfa sednem ideologii krucjatowejl® Szczegélnie wraz-
liwe i zmienne pod wptywem idei krucjatowej staty sie przedstawienia $wietych,
chociazby Sw. Jerzego w zbroi rycerskiej zabijajacego smoka. Ktadly one nacisk

106 Tamze.

106 Tamze.

107Z. Pitat, Fundacja ifundator..., dz. cyt, s. 38.
1B Tenze, Ikonografia pieczeci..., dz. cyt., s. 49.
1@ Historia krucjat, red. J. Riley-Smith, s. 37.
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na militarny aspekt religii. Tym samym sztuka pogtebita tylko to, co glosili ka-
znodzieje oraz odzwierciedlita potem idee, ktorymi zyli ludzi doby wypraw krzy-
zowych, co stato sie dla nas zrodtem.

Najznakomitszym przyktadem adaptacji w sztuce idei wypraw krzyzowych
w Polsce sg powstate w ostatniej ¢wierci XII wieku Drzwi GnieznieAskie. Za kaz-
dym razem, gdy otwieraty swoje wrota, opowiadaty 6wczesnym ludziom historie
»wyrazistg i bogatg w tre$¢ ideowa, ujetq w precyzyjnie wasciwg forme” 110 Ta
snuta przez nie opowie$¢ musiata oddziatywaé na wszystkich, ktérzy przybywali
do Swiatyni. Dzielity one $wiat sacrum od profanum. Skrzydta drzwi stanowig
jakby karty ksiegi, ktérg otwiera, przedstawiony symbolicznie w antabie, Lew
z pokolenia Judy, i ktérych dekoracja byta dla wiernych swoistego rodzaju intro-
dukcja w refleksje nad historig biblijng i prawdami katechizmulll Kazdy czytat
to, co chciat w nich zobaczyé. ,,Bardziej dostepne byty kwatery z zywotem Swie-
tego, tatwe do objasnienia stowem i zrozumiale tak dla maluczkich, jak i moznych
tego $wiata”112 Drzwi w ten spos6b mozna przyréwna¢ do Biblii pauperum. Po-
kazywaty nie tylko sceny z zycia $w. Wojciecha, ale i jego meczenskg Smierc.
Wybrane pod specyficznym katem widzenia poszczegblne zdarzenia z zycia
Swietego uktadaja sie w pewien porzadek bedacy zaprzeczeniem porzadku chro-
nologicznego113 Ukazywaty mysl zapoczatkowang juz za panowania Bolestawa
Krzywoustego (1102-1138), idee militarnego niesienia chrzescijanstwa. Widz
miat gteboko zadumac sie nad losem Swietego meczennika.

Drzwi Gnieznienskie wykonane sg z brazu. Dzielg sie na osiemnascie kwa-
ter; dziewie¢ pierwszych opowiada o zyciu Wojciecha (narodzenie i kapiel $w.
Wojciecha, ofiarowanie przysztego meczennika, oddanie $wietego do szkoty kate-
dralnej w Magdeburgu, mtody Wojciech modlacy sie przed kaplicag meczennikéw
w Pradze, nadanie Wojciechowi godnosci biskupa Pragi przez cesarza Ottona Il,
Swiety uzdrawia opetanego przez ztego ducha, widzenie senne biskupa Wojciecha,
Swiety wstawia sie u ksiecia czeskiego Bolestawa za niewolnikami chrzescijan-
skimi, cud z dzbankiem w klasztorze na Awentyniell4), kolejne dziewie¢ o jego
misji w Prusach (Wojciech z bratem Radzymem Gaudentym przybywa do kraju
Pruséw, chrzest nawroconego Prusa, biskup Wojciech wygtasza kazanie do Pru-
sow, $w. Wojciech odprawia Msze $w., $mieré meczeriska biskupa Wojciecha,
wystawienie zwiok Swietego, wykupienie zwiok przez ksiecia Bolestawa Chro-
brego, sprowadzenie ciata meczennika do Gniezna, zlozenie ciata w katedrze
gnieznienskiej115. Za fundatora uwazany jest najczesciej Mieszko Stary lub arcy-
biskup gnieznienski (mdgt to by¢ arcybiskup Zdzistaw lub jego nastepca Bogumit,

10 A. Gieysztor, Drzwi gnieznieAskie jako wyraz polskiej Swiadomosci narodowo-
sciowej w X 11 wieku, [w:] Drzwi gnieznienskie, red. M. Walicki, t. 1, Wroctaw 1956, s. 1

msS. Kobielu s, Bramy niebianskiej Jerozolimy w $redniowiecznej egzegezie i malar-
stwie, [w:] Jerozolima w kulturze europejskiej, red. P. Paszkiewicz i T. Zadrozny, Warszawa
1997, s. 106.

M2 A. Gieysztor, Drzwignieznienskie..., dz. cyt., s. 5.

13J. S. Pasierb, Ideologia koscielna ipanstwowa w ikonografii drzwi gnieznienskich,
»Studia Theologica Varsaviensia. Wydziat Teologiczny” R. 4 nr 1, Krakéw 1966, s. 49.

114 http://www.gniezno.home.pl/Iht/drzwi_pl.html.

15 Tamze.
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za ktérym opowiada sie G. Labudallf. Najwazniejszy pozostaje w nich sposob
czytania. Poczatek historii jest na dole w lewym skrzydle, konczy sie na dole pra-
wego, jednak sceny mozna czyta¢ w linii nie tylko pionowej, ale i poziomej.
W ten sposob tgczg sie ze sobg - narodziny Wojciecha dla $wiata éwczesnego
z lewej strony i narodziny dla nieba z lewej, podjecie obowigzkéw duszpaster-
skich, co symbolizuje pastorat oraz dopetnienie ich przez ofiare zycia.

Logicznie nasuwa sie pytanie, czemu akurat w ostatniej ¢wierci XII wieku
tak dobrano ikonografie drzwi brazowych w Gnieznie? Nalezy sie zgodzi¢ z J. Pa-
sierbem, ktory twierdzi, ze ,$redniowieczne drzwi koScielne ikonograficznie
i ikonologicznie biorgc spetniaty funkcje inicjacji i promulgacji stajac sie miej-
scem wypowiedzi o charakterze uroczystych proklamacji ideologicznych. W przy-
padku Drzwi Gnieznienskich poswiadcza to analiza 18 scen z zycia $w. Wojcie-
cha, ktorymi jednak nie rzadzi chronologia i ktdrych epicki charakter trzeba za-
kwestionowac”117. Skoro przedstawienia te majg warstwe duzo gtebsza niz pozor-
na opowies¢ 0 zyciu i meczenstwie biskupa praskiego, nalezy konsekwentnie za-
dac pytanie: jakie sato tresci i idee? Wydaje sie oczywiste, ze umieszczenie drzwi
w Gnieznie, w czasie kiedy co chwile ruszajg wojska na poganskie ludy Prusoéw
i Jaéwing6w, miato za zadanie przypomnienie idei, jaka przyswiecata sw. Wojcie-
chowi - idei niesienia do ludéw poganskich chrzescijanstwa. ,.Jego przyktad
otworzyt droge zarliwosci apostolskiej i pociagnat rzesze misyjnych apostotow,
ktorzy podazali w $lad za nim. Oprdcz przyktadu godny uwagi jest Wojciechowy
styl misji: bez zelaza, krwi i ognia, lecz wyb6r srodkéw tagodnych, prostych, ubo-
gich”118

Tym bardziej sposob przedstawienia wydaje sie by¢ bardzo szczegélny. Brak
juz w XII wieku miejsca na pokojowe misje. Chrzescijanstwo zmilitaryzowato
krzyz i oblicza $wietych. Daleko odbiega przeciez ikonografia Drzwi Gnieznien-
skich swym bogactwem symboliki od skromnej misji biskupa praskiego. Staje sie
wyrazem idei krzyzowej. Skoro za zycia nie udato mu sie zdoby¢ Pomorza, zostat
Apostotem, ktéry ma zdoby¢ Pomorze dla Polskill9 Nieprzypadkowo $w. Woj-
ciech byt przedstawiony jako rycerz na biatym koniu u Galla. ,,Ukazat sie Pomo-
rzanom jaki§ maz zbrojny na biatym koniu, ktory straszyt ich dobytym mieczem
i pedzit na ztamanie karku ze schodow i przez podwdrze grodu”120. Nieprzypad-
kowo ulegta jego osoba militaryzacji, taka byta potrzeba czasu. Pobozny biskup
praski, ktérego misja nie byla przeciez prowadzona mieczem, stat sie rycerzem
Chrystusowym. Transformacja czci sktadanej Swietemu Wojciechowi nastapita na
wz6r zmiany w kulcie $wietego Jakuba. Podobnie jak polski Swiety udaje sie on
z misjg chrystianizowania i ginie meczenska $miercig - od miecza! W dobie piel-
grzymek i wojen krucjatowych ten miecz stanie sie jego symbolem. W czasie jed-
nej z bitew z Maurami miat sie na niebie ukaza¢ $w. Jakub w zbroi rycerza i przy-

16 G. Labuda, Swiety Wojciech w dziataniu, tradycji i legendzie, [w:] Swiety Wojciech
w tradycji i kulturze europejskiej, red. K. Smigla, Gniezno 1992, s. 90.

17J. S. Pasierb, Préba syntezy treSci ideowych Drzwi GnieznieAskich, BHS 30, 1968,
s. 240; cytuje za A. S. Labuda, Czytanie Drzwi Gnieznienskich - przekaz ijezyk obrazu, [w:]
Tropami $wietego Wojciecha, red. Z. Kurnatowska, Poznan 1999, s. 241.

18 K. Smigiel, Historyczna rola $w. Wojciecha, [w:] Swiety Wojciech w tradycji
i kulturze europejskiej, red. K. Smigla, Gniezno 1992, s. 167.

19 Tamze, s. 166.

120 Anonim tzw. Gall, Kronika polska, przekt. B. Kiirbis, Wroctaw 1982, s. 69.
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czyni¢ sie do zwyciestwa chrzescijan. W XIII wieku powstanie we Francji rycer-
ski zakon $w. Jakuba. Stanie sie on patronem wojujacych, rekonkwisty, oraz piel-
grzymujacych, réwniez do Jerozolimy.

Nalezy zatem podkresli¢, ze to wilasnie losy Swietego Wojciecha zostaty
przedstawione w wejsciu do Swigtyni, a nie, jak bylo w zwyczaju, sceny nowote-
stamentalne czy chrystologiczne, wedtug ktérych przyktadowo opracowano dwa-
dzieScia lat wczesniej Drzwi Ptockie. Dla historyka skojarzenie jest proste. Drzwi
powstajg w kregu 0séb zainteresowanych poszerzaniem wptywow w Prusach. Pan
Wielkopolski pamieta jeszcze swojg wyprawe krzyzowg na Potabie z 1147 roku.
W 1166 roku zgingt w walce z okrutnymi i trwajgcymi w niewierze Prusami brat
Mieszka Starego - Henryk Sandomierski. Razem z nim walczyt Bolestaw Kedzie-
rzawy. Organizowane sg co rusz nowe wyprawy krzyzowe. Wiemy juz to z kro-
nik, ze miaty one charakter krucjatowy. Dlatego tez potrzebne byto przypominanie
0 zyciu i meczenskiej smierci wkasnie w Prusach biskupa Wojciecha. Misja pruska
obejmuje az sze$¢ kwater12l. Malowniczo podkre$lony jest motyw nawracania.
Znajdujemy w ikonografii tych drzwi znany nam juz motyw przewijajacy sie przez
kronike Anonima zwanego Gallem oraz Wincentego Kadtubka. Ci dziejopisarze na
stronach kronik eksponowali przywary i barbarzynstwo plugawych pogan.

Doktadnie to samo odnajdujemy na Drzwiach GnieZnienskich (wasiska, od-
mienne uzbrojeniel?). Szczegdlnie obrazowo przedstawiona jest sama $mier¢ me-
czenska misjonarza. Miato to by¢ wedtug sceny na drzwiach whicie gtowy na pal.
Patrzac na nie widz dochodzi do wniosku, ze stusznie sg za swe okrucieAstwo te-
pieni przeniewiercy. Zarazem kult $w. Wojciecha obecny w calej Polsce, a nie tyl-
ko w poszczeg6lnych osrodkach, przypominat Polsce dzielnicowej dawnajej jed-
nos$¢. Jak pisze A. Gieysztor, ,kult ten odpowiadat wymaganiom ogolnopolskich
centralizacyjnych tendencji politycznych, ugruntowanych wsréd czesci klasy do-
minujgcej. Szczegdlnie zwycieska ekspansywnos¢ monarchii wczesnofeudalnej -
niezbedny warunek powodzenia tych tendencji - znajdowata znakomity wyraz
w czci apostota potnocnych kresow Polski, pokazujgcego kierunek natarcia woj-
skowo-politycznego” 123

Analizujgc Drzwi Gnieznienskie nie mozna zapomina¢ o wielowgtkowosci
tych osiemnastu przedstawieri w kwaterach i uzupetniajacych ich scenach na bor-
diurze. Nalezy pamietaé, ze miedzy innymi gloryfikowaty one wtadcéw, podkre-
Slaty swietos¢ Wojciecha, pobozne przejscie przez zycie, misyjny charakter jego
dziatalnosci wsrdd pogan. Bledem jednak bytoby ignorowanie ich wydzwieku
krucjatowego. W kwaterze VII mamy nawet przedstawiong Swiatynie Grobu Pani-
skiego w Jerozolimie, symbolizujacg tutaj Swiat ponadczasowy, Chrystusowy124
W perspektywie prowadzonych walk sceny z zycia $w. Wojciecha stawaty sie tyl-
ko piekng zachetg do zadumy nad wiasng wiarg. Napawaly poniekad nadziejg

? A S Labuda, Czytanie Drzwi..., dz. cyt., s. 243; A, Gieysztor wskazuje siedem
kwater dotyczacych spraw pruskich - A. Gieysztor, DrzwignieznieAskie..., dz. cyt., s. 12.

1B Tamze, s. 7.

24T Wectawowicz, Drzwi Gnieznienskie. Rozwazania na temat symboliki ,,przej-
§cia” i warstw znaczeniowych, [w:] Tropami $wietego Wojciecha, red. Z. Kurnatowska, Prace
Komisji Archeologicznej Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Wydziat Historii i Nauk
Spotecznych, t. 18, Poznan 1999, s. 265.
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(sceny nawrécenia Prusow), ze prowadzone tak usilnie dziatania krzyzowe i mi-
syjne wéréd pogan majg jednak sens, dostarczajg $wiatta Chrystusa. ,,W istocie
owych kilka dni misji pruskiej to wtasciwy cel zycia Wojciechowego, ktdre dzieki
meczenskiej $mierci zakwita jak 6w ,,szkarfatny kwiat” i zwycieza szatafiskie mo-
ce krainy poganskiej. U gory prawego skrzydta bowiem, w splotach bordiury,
niejako tuz za plecami stojacych obok Prusow, kryja sie dzikie bestie (smok, waz,
gryf, tygrys, lew), lecz w dolnej czesci skrzydta, juz pokonane, karmig sie ukwie-
conymi todygami wokét relikwii Meczennika (smok, waz, lew, bazyliszek)” 15

Réwniez wsrdd wszystkich monet polskich wyjatkowo cenne dla badacza
polskiej mysli krzyzowej sg te, ktdre pokazujg szczeg6lng role Swietego Wojcie-
cha jako patrona i opiekuna pomorskich wypraw. Zaréwno na denarze Bolestawa,
jak i na brakteatach przedstawiona zostata posta¢ Wojciecha. Swiety miat szcze-
goblna role do spetnienia. Byt apostotem Pruséw, teraz ma by¢ patronem wypraw
na Pomorze, ktére réwniez mialy charakter wypraw krzyzowych (wiecej o roli
kultu Swietego Wojciecha w aspekcie krzyzowym przy drzwiach z Gniezna). De-
nar Bolestawa Krzywoustego powstat po 1113 rokulX czyli po zdobyciu Nakfa,
ktére to Gall opisat jak wyprawe krzyzowa. Na innym denarze widnieje stojacy
rycerz uzbrojony w tarcze i widcznie, w otoku pertowym, obok siedzacej postaci
trzymajacej w jednej rece ksiege, druga zas wznoszacg do gory127. Tak mocne za-
akcentowanie osoby $w. Wojciecha ma na celu podbudowe ideologiczng. W $wie-
tym chciano widzie¢ patrona narodowego, opiekuna nie tylko Kosciota i Metro-
polii, ale obroicy panstwalB W tym samym czasie przeciez koriczy swe dzieto
o wyraznym duchu krzyzowym Anonim zwany Gallem. Kolejne monety z czaséw
Bolestawa Krzywoustego to dwa typy brakteatéw, réwniez przestawiajacych $w.
Wojciecha. Pierwszy przedstawia ksiecia Bolestawa przyklekajgcego przed Woj-
ciechem, natomiast drugi ukazuje samg posta¢ $w. Wojciecha w stroju pontyfikal-
nym z ksiega i pastoratem, otoczonag napisem otokowym +SCS ADELBIRIAS
EPS GNVHI2 Renesans kultu wydaje sie nieprzypadkowy. Podobnie jak w przy-
padku denaréw Bolestawa Kedzierzawego, Drzwi Gnieznienskich powotywanie
sie na $wietego Wojciecha jako patrona misji poétnocnych terenéw Polski, umac-
niato ideologicznie podbdj Pomorza oraz jego chrystianizacje. Byto swoistego ro-
dzaju manifestacjg ikonograficzna. Jedyna réznica to sposéb, w jaki przyszto re-
alizowac wyplenienie niewiary. Doba wojen krzyzowych przyniosta tylko jedno
rozwigzanie - niesienie wiary mieczem - a do tego juz tylko dostosowano kult $w.
Wojciecha.

Warto takze wspomnie¢ o jeszcze jednej monecie Bolestawa Krzywoustego,
przedstawiajgcej go jako rycerza walczgcego ze smokiem. Potwdr ten symbolizo-
wat szatana i jego potegeld) Jako czesty motyw pojawit sie w drugiej potowie
X1 wieku. M. Okunek sugeruje, ze nastapito na tej monecie powtorzenie bardzo

15 Tamze, s. 278.

1% Tamze, s. 41.

U7 M. Okunek, Motywy chrzeécijanskie w ikonografii monet polskich okoto 980-1173 r.,
Katowice 1992, s. 132.

1B Tamze, s. 135.

MR Kiersnowski, O brakteatach z czaséw Bolestawa Krzywoustego i roli kultu
Wojciecha w Polsce, ,,Wiadomosci numizmatyczne” R. 3(1959) z. 2, s. 147-148.

10D. Forstner, Swiatsymboliki..., dz. cyt., s. 307.
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znanego wzorca siegajgcego swoimi korzeniami ideologii przedkrucjatowej
osrodkdw francuskich . Na awersie ponadto umieszczony jest krzyz, co podkre-
$la dewocyjny charakter monety. Wérdd pieczeci nalezy takze wyroznic te, ktorg
posiadat Przemyst Il. Przedstawia ona ksiecia stojgcego na smoku i godzacego
witdcznig w gardto dzikiego potwora. Tutaj widcznia odgrywa ogromna role, ,,wy-
stepuje w charakterze oreza triumfalnie majagcego moc zwalczania smoka-demona
(...). W przedstawieniach ukazujacych triumfujgcego Chrystusa demon pokony-
wany jest choragwia triumfalng zawieszong na drzewcu zwieficzonym Kkrzyzem,
a nawet samym krzyzem, na ktorym wisi Chrystus”1® Nie wiadomo, jak odczy-
tywac symbolike tej pieczeci, jednak niewatpliwie gloryfikuje pokonanie ciemno-
§ci przez Swiatto, a szatana przez Boga. Nalezy jednak pamieta¢, ze wszystkie
motywy dewocyjne stuzyty takze podniesieniu prestizu wiadcy i sakralizacji jego
wiadzy, zatem propaganda krzyzowa taczylta sie z polityczna.

To potaczenie polityki i propagandy przede wszystkim inspirowato badaczy
tematyki krucjatowej. Ogromng role kulturotwérczg wypraw krzyzowych, ich
wptyw na ekonomie, religie, a nie tylko - jak wczesniej zauwazano - na architek-
ture, podkreslita praca francuskich badaczylR Trudno sobie wyobrazié, by tak
gteboko zakorzeniony w mentalnosci ruch nie odbit sie na twdrczosci artystycznej.
Warto zatem byto przyjrzec sie polskiej sztuce. Podobnie jak w przypadku zrédet
piSmiennych w Polsce oméwione powyzej motywy nie znalazly czestego, liczne-
go zastosowania, jednak Sredniowieczna sztuka polska nie jest ich pozbawiona.
WSsrod zabytkéw naszej przesztosci mozemy odnalezé miedzy innymi takie, ktdre
sg zaznaczone motywem krzyza i walki, motywem gatazki palmowej oraz Swiete-
go rycerza, przedstawieniami Jerozolimy i inne. Symbole miaty przypominac za-
réwno o wykonanym juz $lubie (Jaksa, Mieszko Ill), jak i o przysztym obowigzku
walki z poganami. Motyw nidst ze sobg bardzo konkretny przekaz, w przypadku
idei krucjatowej byto nim przypomnienie o koniecznosci niszczenia batwochwal-
stwa. Wazne to byto przede wszystkim w Polsce, gdzie niewiernych nie musieli-
$my daleko szuka¢. Stad szczeg6lnego znaczenia w Polsce nabrat kult sw. Woj-
ciecha. Stat sie on nie tylko patronem naszego narodu ijednos$ci panstwa piastow-
skiego, ale takze apostotem niosgcym wraz z wojskiem religie do poganskiej pot-
nocy. Jego pokojowa misja nie ktdcita sie z krwawymi walkami na Pomorzu, gdyz
liczyta sie idea i tradycja. Sw. Wojciech, mimo ze stanowit przeciez uosobienie
ideatu Smierci misyjnej, stat odtad na czele wojsk wyruszajacych zetrze¢ pogan-
skie nasienie. Stad przebrano $w. Wojciecha w zbroje, wtozono mu miecz do reki,
posadzono na biatym koniu.

Rozwazajgc rozprzestrzenianie sie idei krzyzowej w Polsce nalezy zauwa-
zy¢, ze nie tylko stowo byto nosnikiem tej idei. Tak samo mocno wspotbrzmiata
z nim sztuka plastyczna. Bedac swoistego rodzaju biblig pauperum oddziatywata
na wszystkich, nie tylko na elity panstwa piastowskiego. Przedstawienia podkre-
$laty nie tylko konieczno$¢ samej pielgrzymki, ale i walki zaréwno tej zewnetrz-
nej z poganami, jak i tej duchowej. Gréb w Miechowie propagowat kult Swietych
relikwii oraz przypominal, ze przenajswietsze miejsce spoczynku Chrystusa jest

13l M. O kun ek, Motywy chrzescijanskie..., dz. cyt., s. 137.

1P Tamze, s. 58; patrz takze s. 91-94.

IBF. Avril, X Barrai | Altet, D. Gaborit-Chopin, Le Temps de Croisa-
des..., s. 3 n
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w rekach niewiernych. Pamieé o Jerozolimie przypominatly wszelkie przedstawie-
nia do niej nawiagzujace, ale takze liturgia, w ktérej niewatpliwie byta nadzieja, ze
kiedy$ znow bedzie mogta by¢ rozwijana w Ziemi Swietej134 Stad niesione przez
niego, jak i przez inne dzieta sztuki z typowymi motywami jerozolimskimi, hasta
obowigzku wyruszenia na pielgrzymke czy wyprawe militarng do Ziemi Swigte;j.
Kiedy stawato sie to niemozliwe, a przymus wewnetrzny nakazywat walke z ha-
niebnym poganstwem, droge wyjscia wskazywaty drzwi gnieznieniskie. Zatem
nalezy podkresli¢ i zakorzeni¢ w dotychczasowych badaniach réwniez aspekt
krzyzowy w polskiej sztuce romanskie;j.

Reflection of Crusade Ideas in Medieval Art of 12 and 13* Centuries
with Special Emphasis on Crusade Motives in Polish Art
Summary

Literary inheritance of the Middle Ages has always been an invaluable source for
researchers of this epoch. It is the most valuable word for us. It needs to be mentioned, however,
that a medieval recipient of literature was doubtlessly a member of a small elite. Few could
claim to possess the ability to read and write. What appealed to the masses was an image - the
most influential carrier of ideas. Wall paintings, sculptures, portals at the entrance to churches,
coins with iconography best appealed to imagination. Symbolic representations affected the
senses. “Pictorial system of communication played a role much more important for societies of
the past than contemporary Polish historical literature acknowledges.”

Touching upon a subject as vast as the crusade movement and the idea of fighting for
every piece of the Holy Land, one cannot let any information that was engraved or painted go
HMAURLY. ALE aTMEWUS ML Wl wivivivuuu, SHwwB U5 B RUSY ainuuui Bf piwpaguuuu
material. Tiny details, the quality of outcome, the nicety of presentation are of no importance;
what counts are the contents of depictions and the message. Art was therefore an educational
factor used to show a certain model, in our considerations an ideal model, of a Christ’s knight.
The idea of crusades, both the Jerusalem crusade and the one broadly understood as a war
against paganism, was also propagated through art.

e’ Z. Obertynski, Slad tzw. ogniajerozolimskiego w liturgii $laskiej, [w:] ,,Sprawoz-
dania z posiedzen Towarzystwa Naukowego Warszawskiego, Wydziat Il Nauk Historycznych,
Spotecznych i Filozoficznych” R. 31(1938) z. 4-6, s. 31-35.



