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Ks. Zdzistaw KuU$

PROWENIENCJA NIEKTORYCH SCHEMATOW
IKONOGRAFICZNYCH PASJI CHRYSTUSA W MALARSTWIE
SCIENNYM SREDNIOWIECZA NA SEOWACJI
| W CZECHACH

W scenie Optakiwania z okresu po 1351 r. na $cianie p6tnocnej prezbiterium
w kosciele Narodzenia NMP w Starym Plzencu (il. 1) Maria trzymajaca na kolanach
ciato Chrystusa, siedzac frontalnie do widza, ma uniesione w gore obie rece. Glowe
Chrystusa podpiera inna kobieta, a nogi mezczyzna. W tle wida¢ gtowe mezczyzny
o czworokatnym nakryciu gtowy (mitry)l W przedstawieniach Ztozenia do grobu
Czech i Stowacji Chrystus lezy w sarkofagu. Dlatego nastepna scena w Starym
Plzencu wyobraza Ztozenie do grobu (il. 2), w ktérym Maria obejmuje Chrystusa
lezacego w sarkofagu, a za nig znajdujg sie nastepne trzy osoby. W scenach Ztozenia
do grobu z okoto 1385 r. na Scianie potudniowej prezbiterium w koSciele $w. Jakuba
w Slavetinie (il. 3) Maria usytuowana posrodku za sarkofagiem zatamuje nad gtowa
rece. Mezczyzna podtrzymuje glowe Chrystusa. Inny stoi za nim, za$ po prawej
stronie za sarkofagiem, obok Marii znajduje sie kobieta2. W tejze scenie na malowi-
dle z lat dziewigecdziesigtych XIV w. na Scianie pétnocnej w zakrystii kosciota $w.
Jana Chrzciciela w Zablatiu (il. 4.) Maria, pochylona nad Jezusem w sarkofagu,
przytula swoja twarz do policzka Chrystusa. U wezgtowia stoi mezczyzna
w mitrze na glowie i podtrzymuje gtowe Chrystusa. Inny w kapeluszu zydowskim
(pileus) ujmuje nogi Chrystusa. Za sarkofagiem, posrodku, miedzy kobieta i druga
postacig zakrywajgca twarz, stoi kobieta i zatamuje nad gtowa rece3.

W malarstwie $ciennym na Stowacji w scenie Ztozenia do grobu, za osobami
zgrupowanymi nad ciatem Jezusa, ukazana jest kobieta, ktéra ma uniesione do géry

1J. Ro yt, Stary Plzenec, [w:] Gonka v zépadnich Cechach (1230-1530), II, Praha 1996,
s. 435—436.

2Soupis pamatek historyckych a umeleckych v Kralostvi ¢eskem, od praveku do podatku X1X
stoleti, napisat Dr. Bohumil Matejka, t. 2, Politicky okres Lounsky, V Praze 1897, s. 75, tabl. IIl.

3Miejscowos$¢ od 1393 r. nalezata do Zygmunta Hullera von Orlik, podskarbiego na dwo-
rze krola Wactawa Il (Z. V$ete ¢ kova, Bemerkungen zu den Wandmalereien in Stidbéhmen,
LUmeni” 41, 1993, 374, s. 184-187). Niektore sceny i typy postaw wskazujg na to, ze malarz
musiat znaé klasztor Emaus w Pradze lub uczestniczy¢ jako pomocnik przy dekoracji jego $cian
(A. M artan, Restaurovani gotiskych maleb kotem r. 1380 v kostete sv. Jana Krtitele v Zéblati,
v kostele Zvestovéani P. Marie v Dobrsi ze 14-15. stoleti, v kostele sv. Jakuba v Maletnicich,
v kostele sv. Mikulése v Maletnicich, v kostele sv. Mikulase v Boleticich z druche poi. 14. stoleti,
,Umeni” 42, 1993,3-4, s. 267).
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rece. Takie przedstawienie wystepuje w Podolincu, Ochtinej, Zolnej, Kocel’ov-
cach, Svabovcach i Slia¢ach. Malowidla z potowy XIV w. w kosciele Wniebo-
wziecia Panny Marii w Podolincu, w tym Ziozenie do grobu (il. 5) na Scianie
wschodniej prezbiterium, poréwnano do malowidet w kosciele $w. Jana w Brixen
i w kosciele w Popradzie. Tutaj Maria przytula twarz do policzka lezacego Jezu-
sa. Sw. Jan podtrzymuje nogi Jezusa, za nim stoi mezczyzna w kapleuszu zydow-
skim (pileus), natomiast za Marig w centrum stoi kobieta z uniesionymi do goéry
rekami. Obok niej stoi inna kobieta, ktéra przyktada krawedZ swojego ptaszcza do
twarzy. Malowidto na $cianie potudniowej prezbiterium w kosciele ewangelickim
w Ochtinej (il. 6) pochodzi z lat sze$édziesigtych i osiemdziesigtych XIV w. Milan
Togner nazwat malarza Mistrzem ochtinskiego prezbiterium. Malowidta maja
swoje zakorzenienie w ikonografii wtosko-bizantyriskiej.5 W Ochtinej do Chrystu-
sowej glowy Maria przytula policzek, a za nig pochylajg sie do przodu dwie pozo-
state postacie, kobieta i mezczyzna bez nimbu, ktéry podtrzymuje nogi Chrystusa
(Nikodem?). Drugi mezczyzna w nimbie podtrzymuje gltowe Chrystusa, miody,
a wiec zapewne $w. Jan (albo J6zef z Arymatei). Jedna z kobiet kleczy przed sar-
kofagiem. Dwie pozostate kobiety stoja z tytu za Marig i pochylong ku Chrystu-
sowi kobietg i maja uniesione do gory rece, jakby tworzyty nad Chrystusem bal-
dachim. Kobieta po lewej stronie maje splecione i zatamane nad gtowa a kobieta
po prawej stronie ma je uniesione do goéry. Wszystkie kobiety majg nimb wokot
gtowy. W kosciele sw. Macieja Apostota w Zolnej Ztozenie do grobu (il. 7) na-
malowane jest na potnocnej $cianie nawy. Malowidto jest datowane przez Tognera
na siedemdziesiate lata X1V w.6 natomiast Dvorakova, Krasa i Stejskal uznali je
jako wilosko-neapolitaniskie, w nurcie cerinsko-neapolitaniskim i rimavsko-
banskim?7. Na malowidle trzech mezczyzn w nimbach, w rzedzie pochylonych jest
nad Chrystusem lezagcym w sarkofagu, z dekoracjg kolumienkowag i z tréjlistnymi
arkadkami na bokach. Pierwszy z mezczyzn jest nieco miodszy od pozostatych.
Zapewne jest to $w. Jan, a pozostali - $w. J6zef z Arymatei i Nikodem. Za nimi
stoi Maria z roztozonymi rekami w gescie lamentacji oraz po jej bokach stojg nie-
co pochylone do przodu, w jej strone, dwie kobiety w nimbach ze ztozonymi
dtorimi, splecionymi i zatamanymi palcami, przytozonymi do policzka na znak
cierpienia. Nad rekami Marii ukazane sg Storice i Ksiezyc, a po bokach dtoni, nad
kobietami, dwaj aniotowie z kadzielnicami w reku. Catos¢ jest jakby wzieta z uro-
czystosci liturgicznej. Metoda fresku pod wptywem Mistrza ochtiriskiego i w tym
samym czasie co malowidta w Ochtinej i Rybniku powstaty malowidta w koSciele
ewangelickim w Kocel’ovcach, gdzie w potudniowej $cianie prezbiterium wid-
nieje scena Ztozenia do grobu (il. 8)8 Ciato Jezusa do sarkofagu sktadajg Jozef z
Arymatei i Nikodem. Podobnie jak w Ochtinej Maria tuli swojg twarz do policzka

4V. Dvorakova, J Krasa, K Stej skal, Stredoveka nasienna mai'ba na Sloven-
sku, Bratislava 1978, s. 129; M. Togner, Monumentalna nasienna malba na Spisi j300-
-1550, ,,Ars” 1992 nr 2, s. 117.

5V.Dvorakova, J Krasa, K. Stej skalop. cit, s. 128-129; M. Togner, Stre-
doveka nasienna malba v Gemeri, Bratislava 1989, s. 71-72, 74-75, 177-178.

6 M. T ogn er, Stredoveka nasienna malba na Slovensku, Bratislava 1988, s. 114.

7V.Dvorakova J. Krasa K Stejskalop. cit, s. 169-170.

8Tamze, s. 99-102; M. To gn er, Stredoveka nasienna mal’ba v Gemeri, s. 75, 79, 174;
Z. Kli$, Sredniowieczne przedstawienia pasyjne w malarstwie $ciennym na Stowacji, [w:]
Charisieria Tito Gorski oblata, red. S. Stabryta, R. M. Zawadzki, Krakéw 2003, s. 93.
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Chrystusa, a za nig inna kobieta pochyla sie i ujmuje prawa reke zmartego. W tle,
za Jozefem u wezgtowia, stoi Sw. Jan, a dwie kobiety podobnie jak w Ochtinej
maja uniesione rece, jedna z nich, stojaca po lewej stronie (za Nikodemem), zata-
muje rece nad gtowa a druga, w centrum tfa sceny, unosi je i rozwiera w gescie
rozpaczy. Malowidto z koica XIV w. (wedlug Tognera lata 1370-1380) w ko-
éciele $w. Filipa i Jakuba w Svabovcach (il. 9)9w nawie na $cianie pétnocnej od-
wzorowuje niemal idealnie scene w Podolincu. Maria tuli sie¢ do policzka Chrystu-
sa. Nikodem skfada nogi Pana Jezusa. Za nim stoi $w. Jan i drugi mezczyzna.
Natomiast w centrum sceny, za Marig stoi kobieta z uniesionymi rekami, obok
niej stoi inna kobieta, przytykajgca krawedz swojego ptaszcza do twarzy. Malowi-
dta w kosciele $w. Szymona i Judy w Sliacach zostaty odkryte na strychu, nad
sklepieniem nawy gtdwnej i pochodzg z pierwszej potowy XV w.0W scenie Zto-
zenia do grobu (il. 10) Maria unosi gtowe Chrystusa lezagcego w sarkofagu. Od
tylu obejmuje ja inna kobieta, za ktérg stoi jeszcze jedna, majaca uniesione rece.
W tle stojg zapewne Apostotowie. U wezgtowia Chrystusa stoi mezczyzna poda-
jacy Marii naczynie, zapewne stuzgce do namaszczenia ciata Chrystusa.

Poniewaz przypuszcza sie, ze malarze, ktérzy dziatali w czeSci dawnych
Wegier, a na obecnym terenie Stowacji, pochodzili z Wtoch, ze wzgledu na meto-
de fresku, jaka sie postugiwali w malarstwie Sciennym, dlatego uzasadnione wy-
daje sie siegniecie do rozwigzan bizantynskich i wioskich, aby ukazaé¢ zrédto po-
wstania pewnych motywow i typow ikonograficznych. O tym juz czeSciowo
wspominali autorzy opracowujacy malowidta Sredniowieczne na terenie obecnej
Stowacji. Na wstepie nalezy wspomnie¢, ze w sztuce bizantyniskiej i woskiej na-
stapito potgczenie niektorych elementdw bizantyriskiego Optakiwania, przed wej-
Sciem do groty skalnej, ze Ztozeniem do grobu, we wczesnej sztuce bizantynskiej
ukazanego jako scena niesienia ciata do grobu skalnego przez Jézefa z Arymatei
i Nikodema. Charakterystyczne w Optakiwaniu bizantynskim gesty, na przyktad:
zatamanie rgk nad gtowg; uniesienie rak; przykiadanie rgk do twarzy, pokrytych
ptaszczem; pochylenie sie Marii nad lezagcym Jezusem i przytozenie swojego po-
liczka do jego twarzy itd., we Wioszech zostaty potaczone z architektonicznym
sarkofagiem, do ktérego uczniowie sktadajg ciato Jezusa.

Pliniusz Starszy w swojej Naturatis historia przedstawiajgc szereg odkryé
w starozytnym malarstwie, ktére byty przypisane konkretnym osobom, zauwazyt,
ze malarz zwany Aristides z Teb, wspotczesny Apellesowi, odkryt, jak wyrazié
plastycznie ludzkie emocje, co grecy nazywaja fur|... Bizantynscy pisarze, ktorzy
byli spadkobiercami klasycznych tradycji antycznych, chwalili artystow za umie-
jetnos$¢ oddania ludzkich emocji. Henry Maguire postawit sobie za cel przebadac¢
sposéb wyrazania ludzkiego zalu w narracji sztuk plastycznych, w Bizanzjum
w latach 843-1204, w okresie macedonskim w X w. i sztuce p6znych Kommenoéw
w drugiej potowie XII w., kiedy bizantyiscy artysci zainteresowani byli patosem
i ludzkimi odczuciami. Podzielit gesty zalu w sztuce bizantyniskiej na trzy katego-
rie: te, ktdre konstytuowaty gwattownos$¢ cierpienia; te, ukazujgce cierpienie jako
wyraz przezy¢ wewnetrznych; te gesty, ktore byty ambiwalentne w swoim zna-
czeniu, a wiec mogly wyrazac takze inne emocje - nie tylko zal, ale takie jak ra-

9V. Dvorakova, J Krasa, K Stejskal, op. cit, s. 158-159; M. Togner,
Monumentalna nasienna maiba na Spisi, dz. cyt., s. 120.
VV.Dvorako va J. Kras a K. Stej sk a1 op. cit, dz. cyt., s. 141.
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dos¢ lub strach. | w tej czesci Maguire widzi konieczno$c rozwazenia takich ge-
stow, dzieki ktérym cierpigcy dajg petny dostep do swoich przezy¢1l Przy gwal-
townych ruchach postacie posypuja gtowy popiotem, wyrywajg sobie wiosy
z glowy itp.

Do gwattownych gestéw mozna zaliczy¢ juz na pokrywie rzymskiego sarko-
fagu Meleagera w Palazzo Sciarra ruchy rak Altei. W ptaskorzezbie ukazane jest
nagie ciato syna Altei niesione przez kilku mezczyzn, oraz ona sama przytykajaca
dionie do gltowy. W jednym momencie, kiedy cialo Meleagera sktadane jest na
stosie drewnianych belek, utozonych w czworobok, Altea stojgc za marami unosi
obie rece na wysoko$¢ swojej gtowy, odrzucajac palcami wiosy. W scenie rozpa-
czy Jakuba na widok splamionych krwig szat jego syna Jozefa, na krzesle Maxi-
miana z VI w., biskupa Rawenny, tenze siedzac na krzesle ma uniesione rece
z dtonmi splecionymi na czubku gtowy. Wedtug Maguire’a moze to symbolizo-
wac odrzucenie wtoséw lub posypanie popiotem12 W miniaturze $mierci Debory
w Genesis Wiedenskiej z VI w. (Wieden, Nationalbibliothek, teol. Gr. 31, fol.
13v) kobiety stojg nad zmartg, ajedna z nich ma uniesione do gory recel3

Siedzace lub przyklekajace postacie, bardziej pasywne, z rekami uniesionymi
na poziomie glowy, wyrazajg wewnetrzny zal. W miniaturze ukazujgcej Optaki-
wanie Chrystusa tuz przed grobem skalnym w Lekcjonarzu z X1 w. (Biblioteka
Watykanska, gr. 1156, fol. 194v) Maria pochyla sie nad lezacym na wystepie
skalnym ciatem Jezusa i przykfada gtowe do jego policzka. Z tylu mezczyzna
przyklekajacy caluje lewa dtori Chrystusa. Dwaj mezczyzni uktadajg nogi Chry-
stusa. W tle, nad wejsciem do grobu, przykleka kilka kobiet, z ktorych jedna ma
uniesione rece, a pozostate przyktadaja skraj swojego ptaszcza do twarzyld Ten
schemat musiat by¢ powszechnie stosowany, jezeli zostat powt6rzony w miniatu-
rze Ewangelistarza z XI w. przechowywanego w Parmie. Przy czym w tej ostatniej
scenie posrodku malowidta Optakiwania umieszczony zostat krzyz, a usunieta po-
stac¢ catujaca reke Chrystusa .

We wspomnianej Genesis Wiedenskiej z VI w. rece uniesione do gory przez
kobiete, ale rdwniez przytkniete do ust przez kilku uczestnikéw, przystoniete ka-
watkiem wierzchniej szaty, zastosowane zostaty w miniaturze Smierci i pogrzebu
Jakuba. Przy czym do lezacej postaci patriarchy na tozu pochyla sie postac, jak
w scenach Optakiwania czyni Mariale Schemat pochylajacej sie Marii nad lezg-
cym Jezusem, catujagcej reke Chrystusa, postaci stojgcej za Marig, oraz u wejscia
do grobu siedzacej ze ztozonymi rekami postaci kobiety, a takze za nig innej uno-
szacej rece widnieje na fresku z XII w. w monastyrze Miroz w Pskowie. W tle
sceny widnieje krzyz17.

1 H Maguire, The Depiction of Sorrow in Middle Byzantine Art, ,,Dumbarton Oaks
Papers” 31, 1977, s. 125-126.

2Tamze, s. 127, 129, il. 1, 3. Patrz takze: G. B ovin i, La Cattedra eburnea del Vescovo
Massimiano di Ravenna, Ravenna 1990, s. 33, il. na s. 34.

BH. M agu ire, op. cit., s. 129, il. 5.

M Tamze, s. 144, il. 38.

B5G. Schiller, Iconography of Christian Art, 2, The Passion ofJesus Christ, London
1972, il. 594.

BH. Maguire, op. cit, s. 151, il. 54.

17 Tamze, s. 156, il. 63.
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Uniesione rece w sztuce bizantynskiej nalezg do wieloznacznych gestow,
ktore moga wyraza¢ przeciwstawne uczucia, jak rados¢ i lament, w zaleznosci od
kontekstu. Powyzszy gest ma takie znaczenia w pisanych tekstach antycznych, jak
rowniez wypowiedziach bizantynskich odnoszacych sie do Biblii. Niewatpliwie na
fresku w kosciele Swietej Tréjcy w Sopoéani uniesione rece kobiety u wezgtowia
umierajagcego Jakuba oznaczajg dramat i lament18 Kobieta stojgca u wezgtowia
Jakuba jest odpowiednikiem tej, ktéra stoi u wezgtowia Jezusa w scenie Optaki-
wania Chrystusa w ottarzu z lat 1280-1290, nieznanego umbryjskiego malarza
(Perugia). W obu przypadkach zostat zastosowany ten sam schemat kobiety po-
chylonej nieco do przodu, z wyciagnietymi do gory rekami, pomiedzy ktérymi
z wierzchniej szaty opadajacej z rgk na piersiach lamentujacej powstat fatd. Gtowa
kobiety, pochylona do przodu, osadzona jest miedzy rekami, a powyzej tego fatdu.
Obaj malarze musieli korzysta¢ ze wspdlnego wzoru w malarstwie bizantynskim19

Sposrod wielu przyktadéw wydaje sie, ze w Podolincu i w Svabovcach scena
Ztozenia do grobu odzwierciedla uktad skomponowany przez Duccia w Maesta,
ktdry takze funkcjonowat w nieco pézniejszym czasie w czternastowiecznym ma-
larstwie sienerskim i bizantynskim20. W Svabovcach widoczne sa jeszcze plyciny
Chrystusowego sarkofagu na $cianach bocznych, nieco podobnie jak w scenie
Duccia. Maria obejmuje ciato Jezusa przytulajac policzek do jego twarzy. W Sva-
bovcach koniec tkaniny, w ktérg jest Chrystus owiniety spada w dot, wzdtuz
przedniego boku sarkofagu, co takze jest widoczne w malowidle Duccia. Nikodem
sktada nogi Pana Jezusa. Podobnie jest w obrazie Duccia. Jednakze w scenie Duc-
cia przed sarkofagiem stoi jeszcze jeden mezczyzna, pochylony w strone Jezusa,
a gtowe zmartego podtrzymuje $w. Jan. U Duccia za sarkofagiem stojg cztery ko-
biety, z ktorych jedna unosi do géry rece, pochylajac sie nad lezagcym Jezusem.
W Svabovcach za Nikodemem znajduje sie zapewne Jozef i $w. Jan. Za Marig
posrodku sarkofagu stoi kobieta, ktéra ma uniesione rece. U wezgtowia umiesz-
czonajest kobieta, ktora swdj ptaszcz przytyka do twarzy. W Podolincu to $w. Jan
(w aureoli) ktadzie nogi Chrystusa do sarkofagu, a za nim stoi mezczyzna w zy-
dowskim kapeluszu. W Podolincu kobieta z uniesionymi rekami nad Jezusem jest
bardziej wyprostowana i zwrdcona do widza niz w Svabovcach. W scenach tych,
tak samo jak w sztuce Duccia, Optakiwanie zostato potgczone ze Ztozeniem do
grobu.

Scena w Zolnej ze wzgledu na niemal liturgiczny nastdj (aniotowie z ka-
dzielnicami) ma swoje odpowiedniki w sztuce wschodniej, gdzie w przedstawie-
niach w XII w. posta¢ zmartego Chrystusa lezaca samotnie na skale lub na tkani-
nie symbolizowata Eucharystie. Na czternastowiecznej tkaninie liturgicznej z Bu-
karesztu znajduje sie napis grecki 8 $midcpioe Opflvo<;. Ponizej lezy Chrystus, kto-
rego obejmuje Maria i przytula do siebie. Za nig stoi pochylony $w. Jan. W tle za
nimi stojg aniotowie ubrani w stroje diakonskie i trzymajg w rekach ripidiony.
Wszystko razem symbolizuje liturgie niebiariskg potgczong z ziemska historig2L

1BTamze, s. 159, il. 70.

9YG. Schiller, op. cit., il. 598.

20 G. Millet, Recherches sur L ’iconographie de /' évangile aux XIVe, XVe et XVle
siécles d ‘aprés les monuments de Mistra, de la Macédoine et du Mont-Athos, Paris 1960, s. 503-
-506, il. 542-547.

2 Tamze, s. 499-500, il. 536-537.
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W sztuce zachodniej odniesieniem dla takiego przedstawienia jest miniatura
w Psatterzu w Besangon z okoto 1275 r.22, na ktdrej Chrystus lezy w sarkofagu.
Nikodem poprawia nogi Chrystusa, a Jozef stoi u wezglowia. Maria obejmuje
ciato Chrystusa, owiniete w catun i przytula sie do jego policzka. Nad nimi stoi
zapewne $w. Jan, za$ po jego bokach aniotowie trzymajg w rekach kadzielnice,
krzyz i wiaderko z kropidtem. Przed sarkofagiem przyklekajg szydzacy zydzi, nie-
co zminiaturyzowani w stosunku do pozostatych uczestnikéw Ztozenia do grobu.
Réwniez Fra Gulielmo na ambonie w koSciele San Giovanni Fuorcivitas w Pistoi
z 1270 r. umiescit dwdch aniotdw w gornych rogach reliefu Ztozenia do grobu,
z ktdrych jeden okadza ciato JezusaZ3

W Ochtinej przed sarkofagiem kleczy kobieta i wycigga reke, jakby chciata
uja¢ dtorh martwego Chrystusa. Motyw ten byt juz rozwazany przez Karen Gould
w miniaturze ukazujacej Ztozenie do grobu w Godzinkach (New York, Metropo-
litan Museum of Art, The Coisters Inv. 54.1.2. fol. 82v) malowanych przez Jeana
Pucella dla Jeanne d’Evreux, w czasie kiedy byta krélowg Francji, a wiec od po-
$lubienia Karola IV w 1324 r. do jej $Smierci w 1328 r. Przy malowaniu tej sceny
artysta postuzyt sie whoskim wzorem, zapewne wzigtym z Maesta Duccia, a doty-
czacym: utozenia ciata Jezusa w sarkofagu, Marii tulacej swdj policzek do twarzy
Chrystusa, $w. Jana podtrzymujacego gtowe Chrystusa i Jozefa z Arymatei stoja-
cego u stop lezacego w grobie Zbawiciela, oraz kobiety zatamujacej rece nad gto-
wa. Jednak kobieta przyklekajaca przed sarkofagiem i ujmujaca reke Chrystusa
jest jakby wprost przeniesiona z ptaskorzezby Zasniecia Marii w tympanonie po-
tudniowym katedry w Strasburgu. Za Pucellem ten motyw kobiety przed sarkofa-
giem, rozpoznawanej jako Maria Magdalena i przytykajacej dton Chrystusa do
swojej twarzy, powt6rzyt Jean Le Noir w scenie Ztozenia do grobu w Godzinkach
Jeanne de Navarre (Paryz, Bibl. Nat. MS nouv. acp. Lat. 3145, fol. 115)24. Motyw
ten znany jest z czternastowiecznych plaskorzezb wykonanych w alabastrze
w Anglii. Tutaj Maria Magdalena, kleczac, siedzac czy stojac przed sarkofagiem,
trzyma za reke Chrystusa, trzyma naczynie z olejkiem, lub wiasnymi wiosami
ociera krew z rany boku. Wszystkie te elementy majg zwigzek z misteriami $re-
dniowiecznymi, w ktérych nawigzano do ewangelicznej sceny obmycia stop Jezu-
sa przez Marie Magdalene (Lk 7, 38; J 12, 3)2. Jakim sposobem ten motyw zna-
lazt sie w Ochtinej, nie wiadomo. W kazdym razie znajduje sie on takze na tablicy
namalowanej w latach 1296-1327 we Florencji prawdopodobnie przez Lippo Be-
nivieni (Pistoia, Museo Civico)26. Takze widoczny jest w kwaterze ukazujacej
Ztozenie do grobu w ottarzu autorstwa Mistrza z San Martino alla Palma, z drugiej
lub trzeciej ¢wierci XIV w. Ottarz pochodzi prawdopodobnie z klasztoru Klarysek

2G.Schiller, op. cit, il. 575.

2ZG.Schiller, op. cit., s. 175, il. 599.

24 K. Gould, Jean Pucelle and Northen Gothic Art: New Evidence from Strasbourg
Cathedral, ,,Art Bulletin” 74, 1992, nr 1, s. 52-53, 57-60, il. 9-13.

SW.L Hildburgh, F. S. A, English Alabaster Carvings as Records ofthe Medieval
Religious Drama, Archeologia or Miscellaneous Tracts relating to Antiquity, published by the
Society ofAntiquaries ofLondon, 93 (second series, volume 43), Oxford-London 1949, 87-88,
il. 19 b-d.

2% M. G. Ricci, Pistoia. Nuova guida citta, Pistoia 2000, il. na s. 36.
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we Florencji, Monticelli lub Montedomini.27 Jednakze w tym przedstawieniu nie
ma kobiety unoszacej rece lub zatamujacj je nad gtowa. Kobieta kleczy przed sar-
kofagiem ze sktadanym w nim ciatem Jezusa takze w kwaterze tryptyku Alegretto
Nuziego, z lat 1369-1373 (w kolekcji prywatnej). W dziele dostrzezono wplyw
malarstwa florenckiego, nade wszystko Bemardo Daddiego28.

W Slia¢ach mezczyzna w nimbie trzyma w rece naczynie, zapewne stuzace
do namaszczenia ciata Jezusa. Wedtug Ewangelii Janowej (J 19, 39) byt to Niko-
dem, ktdry przynidst okoto stu funtéw mieszaniny mirry i aloesu. J6zef z Aryma-
tei i Nikodem namascili ciato Jezusa. Karta z rysunkami Zdjecia z krzyza, Ztozenia
do grobu i scen zwigzanych ze zmartwychwstaniem Chrystusa, datowana na okoto
1150 r. (Verdun, Bibl. Mun. 95, fol. 57 r.), zawiera opis kazdej ze scen. Powyzej
Zdjecia z krzyza jest napisane: Nec deus est, nec homo, presens quem cernis ima-
go/ Sed deus est et homo, presens quem signat imago. W scenie Ztozenia do grobu
kobieta w nimbie trzyma zamkniete pokrywg naczynie, za$ jeden z dwoch mez-
czyzn trzyma naczynie otwarte i ma wyciagnietg prawg reke w strone ztoznego
w grobie Jezusa. Drugi z nich ujmuje Chrystusowe nogi2. Namaszczenie ciata na-
stepuje w scenach: na kapitelu kolumny zachodniej fasady katedry w Chartres
(1150-1155), na relikwiarzu Panny Marii w Achen (lata 1220-1238), w miniatu-
rze Psatterza Ingeburgi (okoto 1210 r.), w scenie na ottarzu Godzinek kanonicz-
nych z katedry w Lubece (pierwsza ¢wier¢ XV w.), a takze na ottarzu Tomasza
Becketa Mistrza Francke, w Hamburgu, z poczatku 1424 r. i w predelli Jeana Mi-
railleta w Nicei, z pierwszej potowy XV w.3 Pietnastowieczne przedstawienia sg
pierwowzorem dla malowidta w Slia¢ach. Od strony gtowy i n6g Chrystusa usy-
tuowane sg postacie, ktére petnig funkcje w namaszczeniu Chrystusa.

W Starym Plzencu sceny Optakiwania i Ztozenia do grobu nastepujg po so-
bie i sg ukazane oddzielnie. Sg Swiadectwem rozdzielnoSci tych scen i w Opfaki-
waniu, a nie w Ztozeniu do grobu jak w innych powyzszych scenach Maria lub
jedna z kobiet ma uniesione do gory rece na znak lamentacji. Wydaje sie, ze glowe
Chrystusa podpiera Maria Magdalena, a nogi podtrzymuje $w. Jan. Obie postacie
majg nimb wokot glowy, podobnie jak Maria siedzgca posrodku, unoszaca rece
nad ciatem ztozonym na jej kolanach. W genezie przedstawiern Piety Srednio-
wiecznej jest to rodzaj Piety, podobnej do pézniejszego schematu z 1390 r.
w kwaterze poliptyku w kosciele Wniebowziecia NMP w Toruniu, gdzie po bo-
kach Marii trzymajgcej martwe ciato Jezusa na kolanach kleczg Symeon Starzec
i Sw. Jan Ewangelista3l Jednakze w naszym przypadku nie ma nawigzania do
dziecinstwa Chrystusa, tylko wyrazenie lamentu Marii po zdjeciu z krzyza jej Syna.

27 M. Boskovits, Frihe italienische Malerei. Gemaldegalerie Berlin, Katalog der
Gemalde, Berlin 1988, s. 128-131, il. 190.

2B G. Freuler, Katalog, [w:] ,,Kinder der wunderbaren Dinge”. Frihe italienische
Malerei aus Sammlungen in der Schweiz und in Liechtenstein, Lugano-Castagnola 1991, kat.
72, s. 194-196, il.na's. 195.

29). F.Hamburger,” Liber Precum in Sélestat and the Development o fthe Illustrated
Prayer Book in Germany, ,,Art Bulletin” 73 nr 2, s. 228, il. 27.

0G. Schiller, dz. cyt, s. 171-173, il. 579, 587-591.

A L Kalinowski, Geneza Piety $sredniowiecznej, Prace Komisji Historii Sztuki, X,
1952, s. 232, il. 27; T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe, katalog zbioréw, Warszawa
1972, s. 100-117, il. 33F4.
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W powyzszych przedstawieniach w gescie uniesionych rak jest wyrazone al-
bo Optakiwanie, albo uczucia zwigzane ze Ztozeniem do grobu, gdzie do tego wy-
obrazenia przeniesiono miedzy innymi gest uniesienia ragk ze sceny Optakiwania.
Gléwnym zrodtem obrazowania w powyzszych dzietach zdaje sie by¢ sztuka wito-
ska, obecna w przedstawieniach Europy Zachodniej. Podtozem dla niej sa rozwia-
zania ikonograficzne w sztuce bizantynskiej.

Provenance of Some Iconographie Patterns of Christ’s Passion in Medieval Wall
Painting in Slovakia and the Czech Republic
Summary

In the depictions presented in the article the gesture of raised hands expresses either
Mourning or the feelings connected with Entombing, whose image is supplemented by the
gesture of raised hands from the scene of Mourning, among others. The main source of
illustration in these works seems to be ltalian art, present in Western European painting. Its basis
are iconographie solutions of the Byzantine art.
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2. Ztozenie do grobu, Stary Plzenec.
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4. Ztozenie do grobu, Zablati.



5. Ztozenie do grobu, Podolinec.



6. Ztozenie do grobu, Ochtina.

LT¢



7. Ztozenie do grobu, Zolna.



8. Ztozenie do grobu, Kocel'ovce.

81¢
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10. Ztozenie do grobu, Sliace.



