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Magdalena Piwocka

ADORA CJA MATKIBOSKIEJ WASYSCIE DWOCHSWIETYCH
JANOW W ZBIORACH KATEDRY WAWELSKIEJ]

W katedrze na Wawelu znajduje sie obraz na ptotnie, w ksztatcie wydtuzonego
prostokata o poétkolistych zakoriczeniach z kwadratowymi wykrojami w narozni-
kach, formatem zblizony do predelli (il. 1-3). lzolowane dzieto, nie zwigzane z zad-
nym z istniejgcych oltarzy, nie wystepuje w inwentarzach i nie ma - jak dotad -
potwierdzonej katedralnej metrykil Jego obecno$¢ w Swiatyni moze taczy¢ sie z ak-
cja gromadzenia zabytkéw sakralnych podjetg okoto roku 1900, z myslg o utworze-
niu w Krakowie Muzeum Diecezjalnego. Wobec milczenia zréddet domniemana
proweniencja spoza katedry, z szeroko pojetego terenu Matopolski, wydaje sie bar-
dziej prawdopodobna niz odtgczenie malowidta od ktérego$ z wawelskich ottarzy.

Scena, zakomponowana w poziomie2 wypetnia ptaszczyzne o wymiarach 98,5
x 222,5 c¢cm. Posrodku, na tronie, pod baldachimem zredukowanym do lambrekinu
biegnacego wzdtuz goérnej krawedzi obrazu, siedzi Maria z Dzieciagtkiem. Towarzy-
szg Jej Swieci - Jan Chrzciciel (z lewej), komie schylony ku matemu Zbawicielowi
i Jan Ewangelista (z prawej), odwrdcony w kierunku widza, z kielichem i btogosta-
wigcym gestem lewej dioni. Na pierwszym planie kleczg dwa adorujgce anioty
w strojach diakonow, z kadzielnicami w rekach. Dym z kadzidet Sciele sie u stdp
Marii. Diagonalne linie, wyznaczone przez ich pozy, zbiegajace sie w centrum ukta-
du, symetria catej kompozycji - stuza podkresleniu figur na osi obrazu. Scene uj-
muja kulisowo dwie wielkie podwieszone kotary, ogromnymi festonami opadajace
po bokach. Oliwkowozielony aksamit, ze ztocistymi blikami na grzbietach fatdow,
kontrastuje z lokalng czerwienig ptaszczy obu $wietych Janéw. Brazowozioty, wiel-
kowzorzysty zapiecek tronu stanowi tto dla postaci Marii, odzianej w suknie w kolo-
rze kraplakowego ro6zu i ciemnoniebieski ptaszcz. Na jej wiosach spoczywa mata,
otwarta korona sadzona kamieniami; gtowe otacza promienista aureola (il. 2). Jezus,
btogostawiacy lewa rekg w prawej trzyma naga kolczastg gataz - cierniowe berto
(il. 3). Bogurodzica - takze w prawej dtoni - dzierzy gatgzke oliwng. Schylone ni-
sko, kleczace anioty w ztotych dalmatykach i biatych albach oddajg czes¢ Matce

1Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, IV, Miasto Krakéw, 1, Wawel, red. J. Szabtowski,
Warszawa 1965, s. 101, il. 386. Obecnie eksponowany w Muzeum Katedralnym.

2 Olej, ptotno; rozpiety na nowym krosnie, dublowany na nowym fabrycznym ptétnie.
Konserwowany zapewne po roku 1960, za kadencji Rudolfa Koztowskiego (1908-1977), w la-
tach 1947-1977 gtéwnego konserwatora zabytkéw na Wawelu. Oryginalne ptétno zszyte po-
ziomo z dwdch czesci (szeroko$¢ brytu 80 cm). Warstwa malarska dobrze zachowana, z nie-
wielkimi retuszami. Mechaniczne przebicie ptétna posrodku gtowy prawego aniota.
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Boskiej i Dziecigtku. Zwrdcone tytem do widza, usytuowane na proscenium obrazu,
tworzg tu teatralny, pogtebiajacy przestrzen pierwszy plan.

Sprawny rysunek fizjonomii, ragk, akcesoriéw, umiejetne operowanie $wiattem
padajacym z lewej strony, charakterystyczne budowanie bryty i traktowanie karnacji
sktadajg sie na dzieto o stricte manierystycznej wymowie, przynalezace do $rodko-
woeuropejskiej (najpewniej polskiej) spuscizny malarskiej pierwszych dekad wieku
XVII. Cato$¢ prezentuje dobry poziom i wytrawne rzemiosto. Namacalny wolumen
postaci i ciemnoszare podmalowanie karnacji o powierzchniach wydobytych trans-
parentnymi, ,,pod$wietlonymi” bielami i rézami - zblizaja maniere rodzimego arty-
sty do warsztatu niderlandzkich i potudniowoniemieckich mistrzoéw z lat okoto 1600
- Hendricka de Clerck, Johanna Rottenhammera, Petera Candida czy Hansa von
Aachen. Rysy twarzy i modelunek fatdéw szat podkresla delikatny, wrazliwy kon-
tur, ktéry nadaje formom witasciwa pdtnocnym szkotom wyraznga artykulacje.

Wrazenie obcowania z dzietem o niderlandzkim badZz niemieckim rodowo-
dzie potwierdza wzdr graficzny, ktéry udato sie odnalez¢. Jest to miedzioryt Jana
Sadelera (1550-1600 ), wedtug Hansa von Aachen (1552-1615), wydany w Mo-
nachium w r. 1589 (il. 4)3. Zachowat sie rysunek do niego, tych samych rozmia-
réow co plansza (22,6 x 32,9 cm) w zbiorach wiederskiej Albertiny (il. 5)4 oraz
szkic koncepcyjny, pierwsza inwencja tego przedstawienia, w Herzog Anton Ul-
rich-Museum w Brunszwiku (ten ostatni - na odwrocie przerysu zaginionej kom-
pozycji Jodocusa a Winghe (1544-1603), posSwieconej wyzwoleniu Belgiis.

Nietrudno wykry¢ réznice miedzy rysunkowa i graficzng wersjg kompozyciji.
Poza oczywistg zamiang kierunkéw, w szkicu z Albertiny widzimy inaczej unie-
sione skrzydta aniotéw, podest pod tronem Matki Boskiej, luzno opadajgce zasto-
ny, bardziej frontalng pozycje Dziecigtka. Wkiad Jana Sadelera zdecydowat
0 ostatecznym ksztatcie planszy. Artysta nie tylko dopowiedziat szczegoty, wno-
szac do charakterystyki gtéw elementy portretowe (sugestia, iz $w. Jana Chrzci-
ciela obdarzyt rysami Albrechta Direra, ma wiele cech prawdopodobienstwa)6.
Wzbogacit realia kostiumowe i rzeczowe, konkretyzujgc tto i wzory na tkaninach;
wprowadzit tez szereg napisow, ktore nadaty dzietu okreslony program. Inskryp-
cja: POENA ET PROEMIVM, na zapiecku ponad gtowg Marii, ma bardzo ogélny
wydzwiek, tak iz mogtaby dotyczy¢ eschatologicznego przestania obrazu - idei
Odkupienia uwarunkowanej przez wcielenie Chrystusa. Natomiast banderole
u stop aniotow z wersetami psalmdéw: Victima grata Deo mens attenuata: cor ae-

3 Miedzioryt, 23,7 x 33,3 cm; sygn. i dat. - A. von Wirzbach, Niederlandisches
Kinstler-Lexikon, 1l, Wien-Leipzig 1910, s. 539, poz. 56 (jako wg Jodocusa a Winghe); F. W.
ti.tiollstem Dutck cifid Flgwyiish Etchifi*s Eyi*vciviyi®s cu'id ~ odovits oa 1450—1700 XXI
Amsterdam 1980, s. 130, poz. 287; Das gestochene Bild. Von der Zeichnung zum Kupferstich,
Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunschweig 1987, s. 29-30, poz. 13.

4 Rys. piorkiem, lawowany; 22,6 x 32,9 cm; sygn. Hans Vonach\ nr inw. 26359 - H.
Tietzeund E. Tietze-Conrat, O. Benesch, K Garzarolli-Thurnlackh, Die
Zeichnungen der deutschen Schulen bis zum Beginn des Klassizismus. Beschreibender Katalog
der Handzeichnungen in der Graphischen Sammlung Albertina, 1V-V, Wien 1933, I, s. 55, poz.
439; 11, il. 439; Das gestochene Bild 1987, s. 28-29, poz. 12.

5 Piérko, sepia; 17,5 x 23 cm; nr inw. Z. 533rs. Paroma kreskami zaznaczony schemat
kompozycji z autorskimi napisami: Joan evangelis oraz Joan daper - Das gestochene Bild
1987, s. 28, poz. 11.

6Das gestochene Bild 1987, s. 29.
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gro / Deiectum in luctu suscipis, alme Deus. Ex Psal: L1 (z lewej)7 oraz Tu procul
omne meum scelus hinc mortumque fugasti: / Te Deus assidua vox mea laude ca-
net. Ex Psal: CIlI (z prawej)8- stawig pokore serca, cnote skromnos$ci i ufnosc¢
w pomoc Bozg. Wiele wyjasnia dedykacja, w ktérej rytownik umiescit swa sy-
gnature i date: ILLVSTRISSIMO ET REVERENDISSIMO PRINCIPI. AC DNO.
DE. PHILIPPO. EPISCOPO RATISPONENSI. DVCIB: et/ Sereniss. Gvilhelmi
Comitis Palatini Rheni et vtrivsg® Bavariae Dvcis filio etc. / Joan. Sadi, autor et
sculpt. D. D. 1589. W prawym dolnym rogu, na posadzce widnieje napis: loan von
Achen figura:. Adresatem ryciny byt Filip Wilhelm (1576-1598) Wittelsbach, syn
Wilhelma V Bawarskiego (1548-1626), w tymze roku, w wieku lat trzynastu,
mianowany biskupem Ratyzbony, pézniej (1596) - kardynatem9. Rok 1589 ozna-
czat jeszcze jeden punkt zwrotny w karierze ksiecia: zostat on wéwczas wybrany
na rektora Uniwersytetu w Ingolstadt (18 X 1589), a w koficu zimowego semestru
(1589/90) musiat uroczyscie ztozy¢ ten urzad10. Pytanie, czy sentencja POENA ET
PROEMIVM mogtaby by¢ aluzjg do jego degradacji i wywyzszenia - pozostaje
nie rozstrzygniete. Mtodociany hierarcha otrzymat w darze w tej planszy kompo-
zycje opatrzong tekstami odnoszacymi sie do jego formacji duchowej i jej dosko-
nalenia. Piekna sadelerowska Madonna w centrum sceny przeksztatcita sie tu jak-
by w Patronke Bawarii, Opiekunke kraju i dynastiill

Do takiej konstatacji sktania nastepna rycina tego samego twdrcy, wedtug Pe-
tera Candida (1548-1628), poswiecona Ferdynandowi (1577-1650)12 miodszemu
synowi Wilhelma Bawarskiego, datowana 159013 Dostat jg kolejny ksigze z panuja-
cej rodziny, takze od dziecka przeznaczony do stanu duchownego, wczes$nie wcho-
dzacy w doroste zycie. (Drogi zyciowe obu chtopcéw wytyczono w mysl planéw
politycznych ich ojca, ktéry postanowit w ten sposéb wzmocnié¢ kosciot katolicki

7 Tekst jest nawigzaniem do Psalmu 50(51), werset 19, w dostownym przektadzie brzmi:
»Mitg Bogu ofiarg jest umyst skromny, popadie w zgryzoty serce, z rozpaczy podnosisz dobro-
tliwy Boze” - por. Bibliorum Sanctorum iuxta Vugatam critice editum, guas digessit Bonifatius
Fischer OSB, Stuttgart-Bad Cannstatt 1977, s. 832. Werset ten w przektadzie J. Kochanowskie-
go: Ofiara przyjemna Bogu - duch strapiony / serce unizone, umyst ukorzony - J. Kocha-
nowski, Dzietapolskie, I, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1967, s. 399.

8 Cytat, jak i poprzedni, jest parafrazg Psalmu 102(103), wersetéw 1-3, 12, w dostownym
przektadzie brzmi: W dal odegnate$ me nieszczescie i chorobe, Twa, Boze, chwale nieustajgco
gtos mdj Spiewa. Za ttumaczenie i konsultacje sktadam podziekowanie dr. Markowi Janickiemu.

9 Por.: Rom und Bayern. Kunst und Spiritualitat der ersten Jesuiten, Bayerisches Natio-
nalmuseum, red. R. Baumstark, Minchen 1997, s. 338-340, 372-373, poz. 44-46, 74.

10 Obie ceremonie utrwalono w dwoéch gwaszach (C. Freisingera?) w Metryce Uniwersy-
tetu, 1589/1590 - Rom und Bayern 1997, s. 338-340, poz. 45.

1 Tronujagca Matka Boska z Dziecigtkiem, jako Patrona Bavariae, zostata ogtoszona
Opiekunka i symbolem tozsamosci tego kraju w czasach kontrreformacji. Posagi i ryciny, me-
dale i monety szerzyty jej kult do kofica w. XVIII.

122 Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon, XXI, Hamburg 2003, szp. 87-90
(opraé. R. Baier).

1B Miedzioryt; 23,7 x 22,4 cm; napisy - u gory baldachimu: VITA ET LVX HOMINVM\ na
zapiecku tronu: Lumine ... splendet Pro. 4\ ponizej: Qvonia .. occisionis. Dedykacja: SERENIS-
SIMO PRINCIPI DE. DNO FERDINANDO DVCIB SEREN GVILLELMICOMITPALATRHENI
ET VTRIVSQs BAVARIAE DVCI FILIO etc. Joan Sadeler autor et sculptor 1590. Na ruszcie $w.
Wawrzyrica w prawym dolnym rogu: Peter Candidfiguravit- Wirzbach 1910, s. 539, oz. 50 (jako
wg Jodocusa a Winghe); U. Thieme, F. Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler,
XXX, Leipzig 1935, s. 300 (juz z atrybucjgP. Candidowi); Hollstein 1980, s. 131, poz. 289.
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w Bawarii). Podobna do poprzedniej adoracja tronujgcej Marii z Dziecigtkiem,
z udziatem Swietych Stefana i Wawrzyrca, ma réwnie budujgcg wymowe. Wymiary
rycin sg identyczne, napisy dedykacyjne tak samo sformutowane, nie ulega wiec
watpliwosci, ze stanowia one pendant. Obydwie grafiki przypadaja na okres wspol-
nej aktywnosci Hansa von Aachen i Jana Sadelera w stuzbie Wilhelma V na dworze
monachijskim, tj. lata 1589-159514 i komentujg w pewien sposob posuniecia dyna-
styczne wiadcy.

Krakowski obraz pomija cytaty psalmiczne i wszelkie inne napisy, koncen-
trujac sie na samych uczestnikach sceny. Stad prawdopodobny bytby jego zwigzek
z patrocinium ottarza Swietych Janow1s Mimo tradycyjnie przydawanego mu
miana predelli nasuwa si¢ inna mozliwo$¢ umiejscowienia go w strukturze otta-
rzowej - w zwieAczeniu gtéwnej czedci retabulum. Takie rozwigzania spotykamy
w XVII-wiecznych ottarzach na terenie Matopolskils

Stylistycznie poréwna¢ mozna Marie z naszej Adoracji z wizerunkami pedzla
artystébw pokolenia Hermana Hana i Barttomieja Strobla, cho¢ sa to oczywiste
zbieznos$ci konwencji, a nie warsztatu. Odstepstwa od ryciny (m.in. korona na gto-
wie Matki Boskiej) oraz sama materia malarska (pierwotna, mimo drobnych inter-
wencji konserwatorskich) zblizajg to przedstawienie do dziet krakowskiego $rodo-
wiska z pierwszej tercji w. XVII, z reguty zresztg stabszych artystycznie. Wskazanie
dlan blizszych analogii wymaga szerszej kwerendy i musi poczekaé¢ na inng okazje.

W polskich zbiorach ujawniono jeszcze jedng malarskg wersje grafiki Sade-
lera- niewielki obraz na desce, z prywatnej kolekcji wielkopolskiej (il. 6)17. O ile
wolno sadzi¢ z fotografii - to dobrej klasy dzieto idzie do$¢ wiernie za rycing
zwiaszcza w charakterystyce gtéw i powtérzeniu napiséw. Nie jest przy tym ro-

1 Kariery obydwu miaty przebieg miedzynarodowy. Von Aachen pracowat wcze$niej we
Frankfurcie i Augsburgu, od 1589 r. na dworze Wittelsbachéw w Monachium, po 1592 r. - dla
Rudolfa Il w Pradze. Jan | Sadeler, urodzony i czynny w Antwerpii, w 1588 powotany zostat przez
Wilhelma V do Bawarii, gdzie dziatat do 1595 r. Obaj uprawiali sztuke w stuzbie propagandy
religijnej i politycznej wiadcy - E. Fucik ova, Uber die Tatigkeit Hans von Aachens in Bayern,
»Munchner Jahrbuch der bildenden Kunst”, 3. Folge, XXI(1970), s. 129-142, zw}aszcza 131-138.
O artystach por.: R. A. Pe ltzer, Der Hofmaler Hans von Aachen - seine Schule und seine
Zeit, ,Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhdchsten Kaiserhauses”, XXX(1911-
—1912), s. 59-182; J. de Ramaix, Les Sadeler: de damasquineur a graveur et marchand
d'estampes. Quelques documents inédits, ,,Livre et I’estampe”, XXXVQ989), nr 131, s. 7—46; Una
dinastia di incisori: | Sadeler, red. C. Limentani Viridis, F. Pellegrini, G. Piccin, Padova 1992.

BW katedrze wawelskiej istniejg do dzi$§ wezwania kaplic: $w. Jana Chrzciciela (bp. Za-
dzika) oraz $w. Jana Ewangelisty (bp. Zatuskiego). W Krakowie patrocinium Sw. Janéw wigze
sie z koSciotem Prezentek (KZSP, IV, Miasto Krakéw, I, Koscioly i klasztory Srédmiescia, 1,
red. A. Bochnak, J. Samek Warszawa. 1971 s 144 149) w S$rcdniowicczu tyileo $w Jana
Chrzciciela - J. Raj man, Sredniowieczne patrocinia krakowskie, Krakéw 2002, s. 73.
W dawnym powiecie olkuskim to podwo6jne wezwanie nosi m. in. kosciot par. w Pilicy {KZSP,
I, Wojewodztwo krakowskie, z. 12, powiat olkuski, opra¢. K. Kutrzebianka, Warszawa 1953,
s. 23-26). Niewykluczone, iz wymiana ottarzy w XVIII wieku w ktérymkolwiek z koSciotow
Matopolski mogta spowodowaé wyjecie z poprzedniej struktury ,,patronalnego” obrazu.

16 M.in. prawie identyczny wykréj posiada obraz w gérnej kondygnacji ottarza gtéwnego
w Chetmcach - KZSP, Ill, Wojewd6dztwo Kieleckie, z. 4, Powiat kielecki, opra¢. J. Z. toziniski,
B. Wolff, Warszawa 1957, s. 12, il. 56.

17 Tempera i olej, drewno, 52,2 x 66 cm, na podobraziu z dwéch desek. Na odwrociu na-
pis: Fra Bartolomeo. Dzigkuje panu Jerzemu Zmudzifiskiemu za informacje i udostepnienie fo-
tografii obrazu.
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dzima transpozycja importowanego modelu, ale by¢ moze realizacjg zachodnioeu-
ropejskga (Slaska ?), bardzo bliskg pierwowzoru. Same fizjonomie doktadnie nasla-
duja twarze uksztatltowane przez Sadelera, $wiattocier i walory wydajg sie tu po-
gtebione i nasycone, a traktowanie catosci ma wiecej pierwiastka malarskiego niz
graficznego, tracac przez to charakter odtworczy.

Rola europejskiej produkcji graficznej w ksztattowaniu oblicza polskiego
malarstwa konca XV|1 i pierwszej potowy XVII wieku zaprzatata juz uwage wielu
badaczy18 Problem zaleznos$ci od rycin dotyczy réwniez sztuki przodujgcych ob-
szarow Europy Zachodniej, nie tylko receptywnych z pozoru srodkowowschod-
nich jej terenédw badz obrzezy.

W zjawisku, jakim jest odbiér wzoréw graficznych w Polsce w okresie ma-
nieryzmu, trudno wykry¢ jakie$ prawidtowosci. Nikt dotad nie podjat préb nakre-
$lenia mapy rozpowszechnienia grafiki, a nawet gtdwnych linii jej naptywu z wio-
dacych europejskich osrodkéw. Przedsiewziecie takie wydaje sie skazane na nie-
powodzenie wobec mato uchwytnego materiatu, ruchliwosci tworcow i posredni-
koéw, krzyzowego zapotrzebowania pracowni malarskich i uprawiajacych rzemio-
sto artystyczne, ktére powodowato ogromng koniunkture na sprowadzanie tatwo
mobilnych plansz. Prym w tym zakresie wiodta przemozna produkcja oficyn ni-
derlandzkich. Jednak, przy stosunkowo stabym woéwczas przyswajaniu grafiki
francuskiej i nie tak wielkiej konsumpcji rycin witoskich (trzeba pamietaé, ze in-
wencje wioskie sztychowali i wydawali takze Flamandowie i Niemcy) - krag
wzoréw graficznych z rodowodem bawarskim i praskim zdaje sie osiggaé w $ro-
dowisku krakowskim dominujacg pozycje. Dobrym tego przykfadem jest, oparty
na monachijskiej planszy, obraz wawelski.

Za panowania Zygmunta Il Wazy naturalne kontakty z Rzeszg oraz dworem
i domem Wittelshachéw wzmacniaty wymiane rzemie$lnikdw i przeptyw zamdwien
na potudnie Niemiec, przede wszystkim do Augsburgald Niewykluczone, ze recepcja
rycin z Bawarii towarzyszyta zleceniom ztotniczym i ozywieniu artystycznemu na li-
nii Krakéw - Monachium - Augsburg. Nie jest to generalnie odpowiedz na pytanie o
ztozone pochodzenie impulséw i wzorcow polskiego malarstwa doby manieryzmu, ale
ocena efektow w postaci choéby niekompletnie zachowanych dziet, pozwolitaby moze
na obserwacje frekwencyjne, a w przysztosci - na konkretne podsumowania.

B Tytutem przyktadu mozna wymieni¢ prace: A. Gosieniecka, Wzory graficzne w malar-
stwie potowy XV1 ipoczatku XVII wieku. Ze studiéw nad sztukg XV1 w. na Slasku i w krajach
sgsiednich, Wroctaw 1968; M. Macharska, Rola grafiki w twérczosci Tomasza Dolabelli,
,Folia Historiae Artium”, IX (1973), s. 89-126; M. Macharska, Ze studiéw nad rolg grafiki
w polskim malarstwie okresu manieryzmu i wczesnego baroku (Obrazy w koSciotach Wielkopol-
ski oraz w kolegiacie towickiej), ,Folia Historiae Artium” XI(1975), s. 139-165; J. Dzik,
Franciszek Lekszycki, malarz religijny baroku, Krakéw 1998; B. Steinborn, O pomocniczej
roli rycin niderlandzkich, [w:] Niderlandyzm na Slasku i w krajach o$ciennych, red. M. Kapust-
ka, A. Koziet, P. Oszczanowski, Wroctaw 2003, s. 54-79. Ta ostatnia zawiera probe ujecia sta-
tystycznego i systematyki wzoréw dla Slaska w latach 1522-1620.

19 Zwiazki rodzinne Zygmunta Ill z Cesarstwem przektadaty sie na kontakty artystyczne
z Bawarig na dtugo przedtem, nim jego corka Anna Katarzyna Konstancja poslubita Filipa Wil-
helma Neuburskiego (1642) - por. Sztuka dworu Wazéw w Polsce. Wystawa w Zamku Krélew-
skim na Wawelu, maj - czerwiec 1976. Katalog, red. A. Fischinger, Krakow 1976; J. Zmu -
dzinski, Relacje artystyczne Krakowa z Augsburgiem w dziedzinie ztotnictwa w XVII w. Za-
rys problematyki badawczej, ,,Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie”, XLVIII
(2003), s. 57-83.
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Adoration of Virgin Mary Attended by Two St. Johns
in Wawel Cathedral Collection
Summary

There is a canvas (98,5 x 222,5cm) in the Wawel Cathedral that is not connected with any
existing or historically documented altars inside the church (il. 1-3). Owing to its shape it has so
far been considered to have been a predella, which - taking into account its size and proportions
- seems rather unlikely. It may have been the top of the middle part of a retable, possibly in an
altar dedicated to the two St. Johns.

The painting presents the Virgin Mary with the Child seated under a canopy, attended by
the two Saints, adored by kneeling angels with censers in their hands. A graphic model of the
scene has been found; it is an engraving by Jan Sadeler (1550-1600) based on a design by Hans
von Aachen (1552-1615), released in Munich in 1589 (il. 4). In Albertina, in Vienna, a working
copy of the graphic made by Hans von Aachen has been preserved (il. 5) as well as a compo-
sition sketch by the same artist at the Herzog Anton Ulrich-Museum in Braunschweig.

An inscription on the drawing from 1589 reads: POENA ET PROEMIVM; there are also
quotations from psalms and a dedication to Phillip Wilhelm (1576-1598), bishop of Regenzburg
in 1589, later cardinal (1596), son of a Bavarian ruler Wilhelm V Wittelsbach (1548-1626). The
young hierarch got it in the year of his consecration as a bishop. A pendant to it is the plate by
Jan Sadeler of 1590, after Peter Candid (1548-1628), which was dedicated to Phillip Wilhelm’s
younger brother - Ferdinand (1577-1650), later bishop of Cologne. The engraving also shows
St. Mary with the Child in the company of St. Stephen and St. Laurence. Both works coincide
with the artistic activity of Jan Sadeler and Hans von Achen in Munich, where they were
summoned by Wilhelm V, and represent strictly planned art created for his court.

Another painted version of Sadeler’s engraving was found in a Polish private collection.
This is a small, good painting on panel, faithfully reproducing physiognomy and inscriptions
known from the prototype (il. 6).

The picture in the Wawel Cathedral, probably painted in Cracow between 1600-1630 and
based on the Munich model, is one of the examples of assimilating mannerist engravings from
southern Germany in the Cracow environment. Their large influx into Little Poland at the end of
the 16th and the beginning of the 17th century may be connected with animated contacts of
Sigismund 111°’s court with Bavaria and its artistic centres such as Augsburg, the main purveyor
of goldsmith’s work for the Polish king’s court.
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1. Adoracja Matki Boskiej z dwoma Swietymi Janami, Polska, 1. tercja w. XVII.
Krakow, katedra na Wawelu (fot. S. Michta).

2. Gtowa Marii - fragmentil. 1.
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3. Dziecigtko - fragmentiil. 1

% i "

iLLViTRISSTIMO ET_fevEUENPISSIMO PRINCIPI. AC_DNO.D- PhIUPPO, KFISCOPO BATISTONKNSI, DVCI B
Screnits  Gvflhcimi -~ Comirix P’WEIM ﬂhewﬁ(EDleujqi liavsHar Buci* filio <'c.

4. Adoracja Matki Boskiej z dwoma Swietymi Janami, Jan Sadeler wg Hansa
von Aachen, 1589 (fot. S. Michta).
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5. Adoracja Matki Boskiej z dwoma Swietymi Janami, Hans von Aachen (fot.
S. Michta).

6. Adoracja Matki Boskiej z dwoma Swietymi Janami, 1. tercja w. XVII (?).
Zbiory prywatne (fot. J. Kozina).



