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Stanistaw Stabry+ta

PICTA IMAGO MARTYRIS: OBRAZY JAKO ZRODLO
INSPIRACJI PERISTEPHANONIXI X IPRUDENCJUSZA

Jest powszechnie znanym faktem, ze klasyczna literatura grecka i rzymska
wielokrotnie odwotywata sie do motywdw sztuki jako do Zrddta inspiracji. Bez
watpienia niektore sceny w wielkich utworach epickich, jak np. w Eneidzie Wer-
giliusza czy w Metamorfozach Owidiusza powstaty pod wptywem dziet sztuki -
obrazéw, rzezb czy ptaskorzezb. Opisy te, zwane po grecku ekphraseis\ po tacinie
descriptiones, nalezaty do systemu szkolnych ¢wiczen retorycznych - tzw. gr.
progymnasmata?2 (tac. praeexercitamina). Szkota retoryczna wdrazata uczniéw do
tego rodzaju opiséw, ktdre byly elementem wspdlnym dla wszystkich trzech ro-
dzajow wymowy: genus deliberativum (gr. genos symbouleutkikén), genus iudi-
ciale (gr. genos dikanikén) i genus demonstrativum (gr. genos epideiktikén)3.

Studia retoryczne, ktore przygotowaty Prudencjusza do przysziego zawodu
obroricy sadowego, wyrobity w nim z pewno$cig umiejetnos¢ komponowania
owych ekphraseis. Zastosowanie ich przez niego w poezji byto juz tylko kwestig
wyboru wasciwych Srodkéw wyrazu artystycznego. Typ uprawianej przez Pru-
dencjusza twadrczosci stwarzat szerokie mozliwosci postugiwania sie ekphraseis
w réznych funkcjach strukturalnych. Jest to szczegélnie widoczne w takich utwo-
rach Prudencjusza, jak Psychomachia i Peristephanon, gdzie znajdujemy stosun-
kowo liczne partie opisowe, z ktorych cze$¢ mozna uznac za ekphraseis. W dwoch
utworach z cyklu poetyckiego pt. Peristephanon: IX (Passio Cassiani Forocorne-
liensis) i X1 (Ad Yalerianum episcopum de passione Hippolyti beatissimi marty-
ris), ekphraseis obrazéw, na ktérych zostaly przedstawione sceny meczenstwa,
staly sie, jak mozna przypuszczaé, zrédlem inspiracji tematycznej. Przedmiotem
ponizszego szkicu bedzie wiasnie analiza tych obydwu passiones w aspekcie
funkcji strukturalnej wystepujacych w nich ekphraseis.

1Por. D. Fowler, Narrate and Describe: Problem of Ekphrasis, ,Journal of Roman
Studies” 8(1991), s. 25 n.; por. takze Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw [i in.] 1990, s. 91,
137, A. W. Halshal, Beschreibung, [w:] Historisches Worterbuch der Rhetorik, Tlbingen
1992, szp. 1496 n.

2Por. G. A. Kennedy,” New History of Classical Rhetoric, Princeton 1994, s. 202-
-207; zob. takze M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa
1990, s. 140 n., 167 n.

3Por. R. Volkmann, Rhetorik der Griechen und Rémer, Miunchen 1901, przekt. pol.
Warszawa 1995, s. 119 n.
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Zacznijmy od Peristephanon IX, ktérego tematem jest meczenstwo $w. Ka-
sjana w Forum Comelii4. Narrator utworu opowiada tu o swoim przybyciu do tego
miasta w drodze do Rzymu i odwiedzeniu - prawdopodobnie w miejscowym ko-
Sciele - grobu $w. Kasjana, przy ktérym rozpamietywat swoje grzechy i nieszcze-
$cia zyciowe (mea vulnera et omnes/ vitae labores ac dolorum acumina, w. 7-8).
W czasie owego rachunku sumienia i zalu za grzechy narrator spostrzegt wiszacy
w gorze obraz (przypuszczalnie fresk) przedstawiajgcy meczenstwo $w. Kasjana:

Erexi ad caeelum faciem, stetit obvia contra
fucis coloram pieta imago martyris
plaga mille gerens, totos lacerata per artus,
ruptam minutis praeferens punctis cutem.
Innumeri circum pueri (miserabile visu)
confossa parvis membra figebant stilis
unde pugillares soliti percurrere ceras
scholare murmur adnotantes scripserant.
(Perist. IX 9-16)5

Opis owej sceny jest stosunkowo zwiezty, przynosi jedynie szkic czy zarys
tragedii, jaka niegdy$ rozegrata sie w Forum Comelii. Nieznany malarz uwidocz-
nit tu w kolorach poznaczone mnéstwem ran ciato meczennika oraz otaczajacy
thum chtopcow, ktorzy kiujgje ostrymi rylcami uzywanymi zwykle do pisania na
woskowych tabliczkach.

Kolejny element kompozycyjny Peristephanon IX stanowi opowiadanie ko-
Scielnego (aedituus), ktory na prosbe narratora relacjonuje historie meczenstwa
sw. Kasjana (w. 17-98), nawigzujagc do znajdujacego sie nad grobowcem obrazu
(fresku), ktéry jego zdaniem odpowiada rzeczywistym wydarzenioms6:

Quod prispicis, hospes,
non est inanis aut anilis fabuta.
Historiam pictura refert, quae tradita libris
veram vetusti temporis monstrat fidem.
(Perist. IX 17-20)

Koscielny, ktory petni w tym utworze funkcje dodatkowego narratora, po-
wotuje sie w swoim opowiadaniu na ,,ksiegi” (libri) opisujgce dzieje owego me-
czefistwa. ldzie tu zapewne o nie zachowane do naszych czaséw Acta martyrum,
ktére rzekomo zawieraty wiarygodne informacje na temat $w. Kasjana (non est
inanis aut anilis fabuta). Obraz ma wiec by¢ wedtug koscielnego powt6rzeniem
zapisu w owych ,ksiegach” (Historiam pictura refert, quae tradita libris), a jed-

4 Obecnie Imola w $rodkowej Italii; imie Kasjana znajduje si¢ w Martyrolgium Vetustis-
simum, PL 30,47; rozwdj kultu $w. Kasjana datuje sie na poi. V wieku; zob. takze M. Lava-
renne, Passion de saint Cassien de Forum Comelii, [w:] Prudence. Le livre de couronnes,
Paris 1963, s. 109-111; J. Duchniewski, Kasjan, [w:] Encyklopedia katolicka, t. VIII, Lu-
blin 2000, szp. 245 n.

5Wszystkie cytaty z Peristephanon wg wydania Aurelii Prudentii Clementis Carmina, ed.
M. P. Cunningham, Turnholt 1966.

6 A.-M. Palmer, Prudentius on the Martyrs, Oxford 1989, s. 113 dostrzega w tym
utworze, podobnie jak w Peristephanon XI, wptyw tendencji aitilogicznej zblizonej do Fasti
Owidiusza.
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noczesnie ukazywaé prawde o owych odlegtych wydarzeniach (yercim vetusti tem-
poris monstratfidem). Na zakoriczenie swego opowiadania koscielny dodaje na-
stepujacy komentarz odnoszacy sie do obrazu: Haec sunt quae liguidis expressa
coloribus, hospes (w. 93). Wyjasniene to wraz z uwagami na temat obrazu
w wierszach 17-20 tworzy swojego rodzaju rame narracyjng dla przedstawienia
wydarzen zwigzanych z meczenstwem $w. Kasjana.

Sprébujmy jednak przygladna¢ sie nieco doktadniej owym wydarzeniom,
ktére sktadajg sie na akcje opowiadania koscielnego o $mierci $w. Kasjana. Pierw-
szy segment narracji zawiera informacje o dziatalnosci nauczycielskiej $w. Kasja-
na, o kierowaniu przez niego szkotg w ktorej ksztatcit swoich uczniéw w tachy-
grafii (w. 21-28). Kolejna czes¢ przynosi relacje o $ledztwie prowadzonym w jego
sprawie przez urzednika rzymskiego i zapowiedz wydania Kasjana na pastwe jego
uczniéw (w. 2SM-2). Trzeci czton stanowi opis samych tortur zadawanych nie-
szczesnemu nauczycielowi przez okrutnych uczniéw drwigcych z jego meki (w.
43-84). Korncowa partia utworu jest opowiadaniem o $mierci meczennika, nad
ktérym zlitowat sie sam Chrystus, ktadac kres jego cierpieniom (w. 85-92).

Poréwnanie sceny ukazanej na obrazie z opisem meczenstwa $w. Kasjana
w opowiadaniu koscielnego prowadzi do dosyé zaskakujacej konkluzji. Ot6z to
stosunkowo obszerne opowiadanie nie przynosi w istocie wielu nowych informa-
cji na temat meczenstwa Kasjana w stosunku do szkicowo nakre$lonej ekphrasis
obrazu. W gruncie rzeczy scena meczenskiej $Smierci $w. Kasjana przedstawiona
na obrazie anonimowego artysty zostata w opowiadaniu koscielnego poszerzona
zaledwie o kilka nowych elementdw. Nalezg tu mianowicie nastepujace informa-
cje: sw. Kasjan byt nie tubianym przez uczniéw nauczycielem tachygrafii (w. 23-
24), w okresie przeSladowania chrzescijanstwa zostat oskarzony o odmowe ztoze-
nia ofiar béstwom poganskim i postawiony przed urzednikiem sagdowym, ktéry go
wydat na tortury (w. 29-42), uczniowie znecali sie nad swoim nauczycielem
i szydzili z niego.

Wydaje sig, ze zdobycie takich informacji nie wymagato zagtebiania sie
przez poete w szczeg6towej dokumentacji w rodzaju Acta Martyrum czy Acta
Sanctorum. Zupetnie wystarczajacym zrédtem mogta tutaj by¢ tradycja ustna, kto-
rg w utworze Prudencjusza reprezentowat aedituus . Nietrudno sobie wyobrazic,
ze kosciot, w ktorym znajdowaty sie relikwie Swietego meczennika, dbat o to, aby
ta tradycja byta przekazywana takze za posrednictwem pielgrzyméw, do ktédrych
zaliczat sie gtéwny narrator utworu Prudencjusza.

Analiza Penstephanon IX pozwala stwierdzi¢, ze wasciwym zrédiem inspi-
racji byto malowidto nieznanego artysty w $wigtyni w Forum Comelii przedsta-
wiajace scene tortur $w. Kasjana8 Opowiadanie koscielnego stanowi tu pewnego
rodzaju rozszerzenie i uzupetnienie wiasciwego nucleus historii meczeristwa $w.

7 Opowiadanie Prudencjusza o $w. Kasjanie jest najwczesniejszg relacjg na temat tego
meczennika; pézniejsze odniesienia do $w. Kasjana sg mato wiarygodne z historycznego punktu
widzenia. Z tego powodu relacja Prudencjusza pozostaje najwczesniejszym dokumentem w Acta
Sanctorum i Acta Martyrum. Na temat historycznej wartosci pdzniejszych Swiadectw dotycza-
cych $w. Kasjana zob. M. Lavarenne, jw., s. 10-11, G. Gord ini, Cassiano d 1Imola. san-
to, martire, ,Bibliotheca Sanctorum” 3(1963), s. 999-1012, A. Amore, Cassiano d Imola,
santo, Enciclopedia Catolica, 3(1949), s. 104.

8 Argumenty za istnieniem samego obrazu u M. Roberts a, Poetry and the Cult ofthe
Martyrs. The liber Penistephanon’ofPrudentius, Ann Arbor 1993, s. 139.
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Kasjana, ktdére zostato ukazane na obrazie znajdujgcym sie w poblizu relikwii me-
czennika. Opowie$é o meczenstwie $w. Kasjana zostata skonstruowana niejako
dwustopniowo: pierwszy czton stanowi ekphrasis obrazu, drugi - opowiadanie
koScielnego odstaniajgce szczeg6ty i przebieg catego wydarzenia. Bez watpienia
jednak struktura Peristephanon 1X dowodzi, ze zasadnicza funkcja inspirujgca
przypadta tu samemu obrazowi w sanktuarium mieszczacym relikwie $wietego
meczennika. Opis malowidta petni tu role prologu tego poematu, a jednoczesnie
jest elementem okreslajgcym catos¢ jego struktury. Wprowadzajagc motyw obrazu
ilustrujgcego meczenstwo $w. Kasjana poeta postuzyt sie nim jako pewnego ro-
dzaju dokumentem potwierdzajgcym prawdziwo$¢ catej opowiesci, jej zgodnosc
z rzeczywistosScig (pictura.../ veram vetusti temporis montrat fidem, w. 19-20).
Pictura zawiera opowie$¢ o meczenstwie $w. Kasjana przekazang w owych libri
i wiernie odzwierciedlajgca prawde o dawnym wydarzeniu. Tak wiec obraz sta-
nowi tu, jak sie wydaje, prymame zrédto inspiracji catego utworu.

Inaczej przedstawia sie funkcja ekphrasis obrazu w Peristephanon X1 (De
passione Hippolyti beatissimi martyris)9. W wierszach 125-146 tego poematu
Prudencjusz zamies$cit opis obrazu, ktéry narrator ujrzat w krypcie grobowej $w.
Hipolita. Byto to malowidto $cienne przedstawiajace zbrodnie popetniong na me-
czenniku:

Exemplar sceleris paries habet inlitus, in quo
multicolor focus digerit omne nefas.
(Perist. X1 123-124)

Poeta stowami narratora opisuje obraz z natury, nie pozostawiajgc watpliwo-
§ci, ze istotnie go widziat:

Pieta super tumulum species liauidis viget umbris
effigians tracti membra cruenta viri.
Rorantes saxorum apices vidi, optime papa.

(Perist. X1 126-126)

O ile sam fakt istnienia obrazu w rzymskiej katakumbie $w. Hipolita nie
podlega dyskusji - w przeciwnym razie poeta nie odwazytby sie pisa¢ o nim
w zwigzku z uroczysto$ciami ku czci meczennikald - o tyle osoba $w. Hipolita
i okolicznosci jego S$mierci nastreczajg bardzo powazne problemy. Jakkolwiek
Martyrologium Hieronymianum1l kilkanascie razy wymienia imie Hipolita, to
jednak wydaje sie, ze wszystkie odniesienia dotyczg tego samego meczennika -
Hipolita, ktérego grob przy via Tiburtina odwiedzit Prudencjusz podczas swego
pobytu w Rzymie. Elogium Hippolyti piéra $w. Damazego, odczytane na posadzce
bazyliki Lateranskiej, gdzie zostato przeniesione w XV wieku z krypty lub bazyli-
ki $w. Hipolita przy via Tiburtina, nie wspomina o rodzaju $mierci, jakg ponidst
6w meczennik (martyr)12 Warto przypomnieé, ze uroczysto$¢ Sw. Hipolita ob-

9M. Roberts, jw., s. 120 utrzymuje, ze wg koncepcji Prudencjusza $w. Kasjan zaptacit
meczenstwem za brak w swoim nauczaniu tresci etycznych, podczas gdy sw. Hipolitbyt schi-
zmatykiem, ktérego nauka pozostawata w jawnym konflikcie z doktryng Kosciota, ajego $mierc
byta pewnego rodzaju karg za te nauke.

DPor. A-M. Palmer, jw., s. 250.

NEd. G.B.de Ross i, L Duchesne, AASS Nov. 2, {, 1894, s. XLVIII-L.

R2Ed. M. | hm, Anthologia Latina. Supplementum I, Lipisiae 1895, s. 42 (nr. 37).
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chodzono mniej wiecej od potowy IV wieku w dniu 1313 sierpnia razem ze $wie-
tem ku czci $w. Poncjana. Obydwaj, Hipolit i Poncjan, jako biskupi Rzymu, pozo-
stajacy ze sobg w ostrym konflikcie, zostali w czasie przesladowan za panowania
cesarza Maksymina Traka zestani na Sardynie; prawdopodobnie tam doszto mie-
dzy nimi do pojednania. Wydaje sie takze, ze Hipolit w czasie zestania na Sardy-
nie powrocit na tono Kosciota, z ktérego gtowg papiezem Kalikstem (217-222),
a pOzniej z jego nastepcg wspomnianym Poncjanem (230-235), wszedt w diugo-
trwaty spdr, domagajac sie stosowania w Kosciele bardziej rygorystycznych zasad
wobec grzesznikow i zgdajac osobistej Swietosci od osOb sprawujgcych wysokie
funkcje kosScielne. Przypuszczalnie zwtoki Hipolita zostaty przywiezione do Rzy-
mu w tym samym czasie, co i ciatlo Poncjanusa z Sardynii, gdzie dotychczasowi
przeciwnicy mieli sie przed $miercig pojedna¢. Powazng trudnos$¢ interpretacyjng
wywotuje zawarta w epigramie $w. Damazego informacja, ze Hipolit byt czton-
kiem sekty Nowacjana, zawigzanej okoto roku 251 za pontyfikatu Korneliusza
(251-253), a wiec przeszto 15 lat po $Smierci Hipolita meczennika. Wiadomos¢ ta,
przekazana jednak przez papieza Damazego z zastrzezeniem, ze jest ona jedynie
pogtoska (fertur), zostata przez Prudencjusza uznana za pewng i szeroko rozwi-
nieta w wierszach 19-38 Peristephanon XI. Ten wyrazny anachronizm, nie do-
strzezony i aprobowany przez Prudencjusza, pojawia si¢ juz na samym poczatku
jego opowiadania o Hipolicie:

Invenio Hippolytum, qui quondam quondam scisma Novati
presbyter attigerat nostra sequenda negans,
usque ad martyrii provectum insigne tulisse
lucida sanguinei praemia supplicii.
(Perist. XI 19-22)

Gtowna czescig poematu o $w. Hipolicie jest bez watpienia - podobnie jak
w innych utworach Prudencjusza z cyklu Peristephanon - opowiadanie o meczen-
skiej $mierci tytutowego bohatera. O ile w epigramie $w. Damazego znajdujemy
jedynie stwierdzenie, ze Hipolit zastuzyt na to, by zosta¢ uznanym za meczennika
(sic noster meruit confessus martyr esset, w. 7) - bez okre$lenia okolicznosci
owego meczenfistwa, o tyle w utworze Prudencjusza catle opowiadanie zostato
skonstruowane wokot tego wydarzenia. Po skierowanej do hiszpanskiego biskupa
Walerianusa informacji o pielgrzymce do Rzymu i o zwiedzaniu niezliczonych
grob6éw meczennikow (w. 1-16) narrator opowiada o odnalezieniu grobowca Hi-
polita i 0 jego publicznym zerwaniu przed $miercig z sektg Nowacjana (w. 17-38).
Kolejny czton poematu zawiera opowiadanie o prze$ladowaniach chrzescijan ano-
nimowego prefekta rzymskiego w catym miescie, a takze na wybrzezu u ujscia
Tybru (w. 39-76). Nastepny segment narracji ukazuje scene sadu nad Hipolitem,
wydanie nan wyroku przez okrutnego sedziego i rozerwanie skazanca przez konie
(w. 77-121). Dalej znajdujemy interesujaca nas ékphrasis obrazu lub raczej fresku
przedstawiajgcego porozrzucane wsrdd skat i bezdrozy cztonki meczennika, ktore
zbierajg gorliwie jego przyjaciele (w. 122-146). Nastepne cztony narracji to opis
krypty, w ktérej zostaty pochowane szczatki Hipolita (w. 147-176), osobista dy-
gresja narratora na temat skuteczno$ci modlitw do $w. Hipolita (w. 177-182), opis

B Por. A. A more, Note su Ippolito martire, ,,Rivista di Archeologia Cristiana” 30(1954),
S. 96 n.
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kaplicy i znajdujacej sie w niej krypty grobowej Hipolita odwiedzanej przez piel-
grzyméw w dniu urodzin meczennika (w. 183-214), opis bazyliki i dorocznego
Swieta ku czci meczennika w dniu 13 sierpnia (w. 215-238). Cato$¢ zamyka mo-
dlitwa w intencji adresata utworu, biskupa Walerianusa (w. 239-245).

Zapytajmy teraz, jaka funkcje w strukturze poematu Prudencjusza o $w. Hi-
policie petni wspomniana ekphrasis obrazu w krypcie meczennika. Przede
wszystkim samo nie kwestionowane istnienie obrazu ukazujgcego rozsiane ws$réd
skat cztonki $w. Hipolita dowodzi, iz znacznie przed przybyciem Prudencjusza do
Rzymu zakorzenita sie tutaj tradycja, ktéra uksztattowata legende o $mierci me-
czennika wzorowang na micie o tragicznym koncu atenskiego bohatera Hipolitald.
Po drugie, obraz przedstawiajacy zatosne szczatki $w. Hipolita, ogladany w jego
rzymskiej katakumbie, kaze niejako w spos6b naturalny cofna¢ sie do poczatku tej
historii meczenskiej $Smierci rzymskiego biskupa. Niewatpliwie u zrédet legendy
0 rozerwaniu biskupa Hipolita przez konie z rozkazu prefekta rzymskiego lezat
klasyczny mit o synu kréla Aten Tezeusza, Hipolita, ktéry zgodnie z modlitwa
oburzonego ojca zostat ukarany $miercig przez Posejdona; w chwili, gdy przejez-
dzat swoim rydwanem nad brzegiem morza, wynurzyt sie z fal potwdr nastany
przez Posejdona, sptoszyt konie, ktére wywrocity rydwan, roztrzaskaty miodzien-
ca o przybrzezne skaty i powlokty jego ciato przez bezdroza i urwiska.

Oczywiscie okolicznosci zwigzane ze $miercig atenskiego krolewicza
1chrzescijanskiego meczennika byty zupeinie odmienne, tym niemniej sam ro-
dzaj $mierci i posmiertne losy ich ciat byty dos¢ podobnels Wydaje sie, ze le-
genda o $mierci biskupa Hipolita zostata utworzona przez skojarzenie jego imie-
nia, ktére oznacza ,rozdarty przez konie”, z imieniem antycznego bohatera
i przez przypisanie rzymskiemu biskupowi na tej podstawie takiego samego ro-
dzaju $mierci. W samym opisie obrazu ukazujacego rozwleczone przez konie
cztonki $sw. Hipolita i ich pieczotowite, petne pietyzmu zbieranie przez jego
przyjaciot Prudencjusz wzorowat sie, jak wykazano, na podobnej scenie w Fe-
drze Seneki (w. 1068 nn.)16 zarowno pod wzgledem strukturalnym, jak i jezy-
kowym. Szczegdlnie uderzajgce podobieAstwa miedzy utworami Prudencjusza
i Seneki widoczne sg w owych scenach zbierania szczatkow obydwu bohateréw;
o ile jednak w tragedii Seneki towarzyszom Hipolita nie udaje sie to, gdyz zo-
staty one rozrzucone na zbyt wielkiej przestrzeni, o tyle w poemacie Prudencju-
sza (w. 131-146) wierni chrzescijanie z powodzeniem wypetniajg to zadanie.
Pochowanie szczatkéw meczennika, ktore juz staty sie relikwiami, jest bowiem
szczegbdlnym obowigzkiem religijnym chrzescijanl.

H4Por. A.-M. Palmer, jw., s. 250

5 M. Brozek, Aureliusz Prudencjusz Klemens, Poezje. Wstep, s. 32, uwaza, Ze juz
przed Prudencjuszem, a po $mierci Damazego (384 r.) powstata legenda o rozerwaniu Hipolita
przez konie; chociaz nic nie wiedziano o jego meczenskiej $mierci, uznano go za meczennika,
gdyz kojarzono jego greckie imig (,,Hippolytos” - rozdarty przez konie) z antycznym herosem,
synem Tezeusza.

16 Por. G. Sixt, Das Prudentius’ Abhéngikeit von Seneca und Lucan, ,Philologus-” 51
(1892), s. 501-506.

7Por. H. D e lh aye, Les origines, du culte des martyrs, Brouxelles 1933, s. 120 n.
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Pozostaje jednak pytanie, czy w utworze Prudencjusza pierwotnym zrodiem
inspiracji byt obraz-fresk znajdujacy sie w rzymskiej krypcie meczennika, czy tra-
dycja dotyczaca tego samego zdarzenia uksztattowana niewatpliwie w zwigzku
z antycznym podaniem. Je$li obecnie nie podaje sie juz w watpliwo$¢é samego ist-
nienia obrazu w krypcie $w. Hipolita, podobnie jak obrazu meczernstwa sw. Ka-
sjana w Forum Cometiil8 sprawa kolejnosci owych impulséw inspiracyjnych nie
wydaje sie zbyt skomplikowana. O ile bowiem w Peristephanon 1X opowie$é
0 meczenstwie $w. Kasjana zostata poprzedzona opisem obrazu, co mogtoby do-
wodzi¢, ze byt on istotnie zrédtem inspiracji tego utworu, o tyle Peristephanon XI
ma odmienng strukture, a opis obrazu zajmuje w niej miejsce centralne i nie sta-
nowi przedstawienia samego aktu meczenstwa, ale jego fizyczne skutki -rozpro-
szone czesci ciata meczennika zbierane jako Swiete relikwie chrzescijanskie, ktore
zostang ztozone w jego grobie. W tej sytuacji bardziej prawdopodobne jest przy-
puszczenie, ze poeta w czasie zwiedzania Rzymu najpierw zapoznat sie z tradycjg
na temat meczenskiej $mierci Hipolita, pdzniej za$ ujrzal w krypcie grobowej
Swietego obraz zbierania jego szczatkow.

Pieta imago martyris:
Images as the Source of Inspiration Peristephanon Hymns 1X and XI
by Prudentius
Summary

The author deals with hymns IX and XI from the collection Peristephanon by Prudentius.
On the basis of a detailed analysis of these poems he has been able to establish that the real
source of hymn X, devoted to St. Cassianus’ death at Forum Cornelium, was a painting that
showed his martyrdom. As far as hymn XIl, devoted to St. Hippolytus’ martyrdom, is concerned
it can be assumed that its original source was verbal tradition and the painting from the Roman
tomb of the Saint constituted a complement for the poet.

BDyskusja na ten tematu A.-M. Palme r,jw. ,s 273 nn.



