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Beata Studzizba

POLICHROMIA SKARBCA KATEDRY WAWELSKIEJ
JOZEFA MEHOFFERA 1900-19021

Przedmiotem niniejszego artykutu jest projekt polichromii skarbca katedry
na Wawelu autorstwa Jozefa Mehoffera, z lat 1901-1902. Zostat on zrealizowany
tylko czesciowo. Jako jedno z najwybitniejszych dziet sztuki Mtodej Polski za-
stuguje na przypomnienie i doktadniejszg analize.

Nalezy zauwazy¢, iz wiele mehofferowskich projektow polichromii (czy tez
mozaik) pod wzgledem rangi artystycznej jest réwnorzednych z dokonaniami ar-
tysty w dziedzinie witrazu. Fakt ten nie zostat do tej pory praktycznie dos-
trzezony, gdyz wiekszosci monumentalnych koncepcji z zakresu dekoracji malar-
skiej Mehofferowi nie udato sie zrealizowaé; niektére zostaty wykonane tylko
fragmentarycznie. Najwybitniejsze z nich to projekty: polichromii skarbca kate-
dry na Wawelu (1900-1902), polichromii katedry ptockiej (1901), dekoracji ma-
larskiej katedry ormianskiej we Lwowie (1907-1913). Nalezg one do dojrzatego
okresu twdrczosci artysty, ktory zamyka sie w latach 1900—19132. Projekt poli-

1Artykut napisany w oparciu o prace magisterska autorki pt. Malarskie dekoracje $cienne J6-
zefa Mehoffera z lat 1889-1913: z wczesnego i dojrzatego okresu tworczosci; promotor: prof. Piotr

Krakowski, Instytut Historii Sztuki UJ, 1990;

2 W omawianej dziedzinie twérczosci Mehoffera na podstawie analizy ikonograficznej styli-
stycznej mozna wyroznic trzy fazy:

a) wczesng - od roku 1889 (kiedy to Mehoffer, jako uczen Matejki, wzigt wraz z Wyspianskim
udziat w pracach przy realizacji matejkowskiej polichromii kosciota Mariackiego w Krakowie) do
1898. W tym czasie powstaty nastepujace, nie zrealizowane projekty:

- projekt konkursowy dekoracji Rudolfmum w Pradze, 1891,

- projekty polichromii do triforiow mariackich, 1892-1896 (szkicowy, malarski projekt polichromii
triforiéw, zapewne z roku 1895, prezentowany byt na wystawie J6zefMehoffer. Opus Magnum.
Muzeum Narodowe w Krakowie, I-1V 2000),

- projekty polichromii kosciota Franciszkandw w Krakowie, 1894 (zachowane szkice)

b) faze ksztattowania sie¢ dojrzatego stylu, 1898-1900; Mehoffer wykonat wéwczas projekt plafonu
do patacu Gétza w Okocimiu (1898) oraz projekt fiyzu na gmach TPSP w Krakowie (projekty
konkursowe: 1899-1900); obydwu dziet nie zrealizowat;

¢) w dojrzatym okresie twoérczosci (1900-1913) powstaty:

- projekt polichromii kaplicy krélowej Zofii w katedrze wawelskiej, 1900 (nie zrealizowany, zagi-
niony);

- projekt polichromii skarbca katedry na Wawelu, 1900-1902 (zrealizowany cze$ciowo);
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chromii skarbca katedry wawelskiej otwiera najbardziej twdérczg faze artystycz-
nych dokonan Mehoffera w dziedzinie dekoracji malarskiej.

W roku 1901 opublikowano broszure Stanistawa Tomkowicza Katedra ijej
obecna restauracja, ktéra przyczynita sie do tego, iz prace nad polichromia
skarbca powierzono ostatecznie Jézefowi Mehofferowi3. Autor broszury postawit
zarzut restauratorom katedry wawelskiej, ze roboty w niej zleca sie cudzoziem-
com, przy rownoczesnym lekcewazeniu talentéw rodzimych, takich wiasnie jak
Mehoffer, znany juz i ceniony zagranica tworca witrazy fryburskich. Zwierzch-
nictwo nad katedra i zarzad prowadzonych prac konserwatorskich sprawowat
wowczas kardynat Jan Puzyna, czesto krytykowany za swoje kontrowersyjne po-
czynania w tym zakresie. Miat on pono¢ zatowac pdzniej decyzji o zleceniu de-
koracji skarbca Mehofferowi4.

Prace nad ozdobieniem skarbca artysta rozpoczat od wykonania malowidet
na sklepieniu, ktérego to zadania podjat sie w marcu roku 19015 Tworzyt réw-
nolegle projekty rozmaitych partii dekoracji. Waznym Zrddtem informacji
0 przebiegu prac nad polichromigjest korespondencja J6zefa Mehoffera do zo-
ny6. | tak, w liscie z 26.06.1901 artysta opisuje jeden z projektéw geniuszy -
przedstawien figuralnych w dolnych partiach sklepienia; w tejze kompozycji wy-

projekt polichromii katedry ptockiej, 1901 (nie zrealizowany); prace nad projektami Mehoffer

kontynuowat do maja 1903;

- polichromia kaplicy Szafrancéw w katedrze na Wawelu, 1905-1906;

dekoracja malarska sali posiedzen gmachu Izby Przemystowo-Handlowej w Krakowie, 1906;

- projekt fryzu do gmachu parlamentu w Wiedniu, 1906 (nie zrealizowany, zachowane szkice);

- projekt polichromii kaplicy Jana Ill Sobieskiego na Kahlenbergu (nie zrealizowany); artysta zaj-
mowat sie sprawatej dekoracji w latach 1911-1914, a nawetjeszcze po roku 1920;

- projekt dekoracji malarskiej katedry ormianskiej we Lwowie, 1907-1913, ktorego jedyna zreali-
zowang partiajest mozaika z wizerunkiem Tréjcy Swietej w kopule. Jest to ostatnie z prekursor-
skich, wybitnych dziet Mehoffera w zakresie dekoracji malarskiej. Projekty dekoracji malarskich
poznej fazy twdrczosci (po roku 1913), chociaz przewaznie zrealizowane, nie doréwnujg pod
wzgledem rangi artystycznej jego wczesniejszym dokonaniom (szczegoélnie z lat 1898-1913) w tej
dziedzinie.

3A. Zenczak iJ. Wapiennik-Kossowicz, opierajac sie na zachowanych listach do Mehoffera
- S. Odrzywolskiego (z 4. 07. 1900) i J. Puzyny (z 26. 10. 1900) - wskazuja, iz propozycje wyko-
nania polichromii skarbca przedstawiono Mehofferowi w roku 1900. Zob.: J6zef Mehoffer. Opus
Magnum. Muzeum Narodowe w Krakowie 2000, s.28, 48, 158.

4 ,wyrzucat sobie kardynat zbytnig ustepliwo$¢ w oddaniu dekoracji skarbca mtodemu Me-
hofferowi, wskutek ‘niewczesnej reklamy’ niedos¢ mu powolnego Tomkowicza”. Cyt. wg: Biblio-
teka Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu [dalej: Ossol.]: rekopis J. Jana-
kowskiej-Mehofferowej, Rozw6j mysli twérczej Jozefa Mehoffera, sygn. rkps nr
14039/11 [dalej: Rozw6j mysli...]. Rekopis ten to podstawowe zrodto informacji dotyczacych prac
przy polichromii skarbca.

5Tamze. Zrodtowe informacje w dokumentach Archiwum Kapituly Katedralnej Krakowskiej
na Wawelu; w Ksiedze zaliczek I, pod hastem ,Jozef Mehoffer”, zamieszczono nastepujaca
wzmianke: ,,Malowanie Skarbca. Deklaracja z 8.03.1901. Podjat sie pomalowania sklepienia za ce-
ne ryczattowa 7000K. Dodatek za pomalowanie woskowe, w mys| tejze samej oferty - 500K. Ra-
zem 7500K”, ponizej za$ zanotowano: ,,Deklaracjg z dn. (brak daty ) podjat sie pomalowania $cian
skarbca, za cene ryczattowg 6000K. Razem 13500 K”. W Ksiedze zaliczek 11 powtérzono informa-
cje o ofercie z 8. 03. 1901.

6 Gtownie listy artysty do zony do Alwerni, [w:] Ossol., rkps nr 14039/11: Rozwdj mysli.....
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obrazit uskrzydlone, znaczone ptomieniami na czotach postacie, z ktérych jedna
ma twarz Mickiewicza ,wedle (...) maski z Montmorency”; z tatwoscig mozemy
stwierdzi¢, ze projekt ten, to ,,Geniusze UI” (fot. 3d)7. Z listow artysty do zony
wiadomo, iz sklepienie malowano juz na przetomie czerwca i lipca roku 1901 .
Wykonanie niebieskiego tta powierzono malarzowi-dekoratorowi Tuchowi, ktéry
wskutek interwencji Mehoffera musiat rozjasni¢ pierwotnie zastosowany kolor.
Jeszcze w czerwcu 1901 przystgpiono do malowania zeber i wykonania stiuko-
wego ornamentu w ksztatcie korony, ktéry stanowi oprawe dla kompozycji ge-
niuszyo.

Nalezy podkresli¢, ze Mehoffer dazyt do jak najdoskonalszej realizacji
swoich idei kompozycyjnych. Uczestniczyt sam w pracach wykonawczych
i przywigzywat ogromng wage do starannego opracowania detali, niejednokrotnie
ingerujac w ich wykonczenie. Tak tez bylo w przypadku polichromii skarbca,
0 czym $wiadczy np. fragment listu z 2 lipca 1901: ,,Dzisiaj znowu cate popotu-
dnie medytowatem nad zebrami, ktére sie malujg i ktére rzeczywiscie dobre nie
byly. Utrudnienie jest wielkie, z powodu zatamywania sie wzoru na profilu zebra.
Poprawiatem sam z najwiekszg uwagg i skupieniem, dopdty, dopdki nie zaczeto
by¢ lepiej”10 W tym czasie artysta pracowat rowniez nad akwarelowym projek-
tem fryzu aniotkdw na sklepienie, dbajac o to, by nie przypominaty one aniotow
matejkowskich1l Realizacje projektu zlecono malarzowi Taladze.

Po wykonaniu polichromii jednego przesta sklepienia, 10 lipca 1901, odbyta
sie komisja z udziatem kardynata Puzyny. Mehoffer przeprowadzit wczesniej
rozmowe z Tomkowiczem i Odrzywolskim oraz zaprosit do skarbca innych
cztonkdéw komitetu, ,,zeby sobie kazdy sad wyrobit’1. Wiadomo, iz zyskat po-
chwate Mariana Sokotowskiego13

10 lipca przystapit do realizacji pierwszej z grup geniuszyl4 Trwajg rowno-
czesnie prace nad polichromig centralnej partii sklepienia; ukoriczono jg w poto-

7Muzeum Mazowieckie w Ptocku [dalej: Muz. Maz.] - Depozyt nr 501.

8 Zob. tez Kronika krakowska z roku Panskiego 1901 [dalej: Kronika 1901] w Kalendarzu
Krakowskim Jozefa Czecha na rok 1902 [dalej: Kalendarz 1902], s. 75.

9 Listy Mehoffera do zony z 2. 07. 1901 i 28. 06. 1901. Ossol., rkps nr 14039/11: Rozwoj
mysli....

DTamze.

N W liscie z 28. 06. 1901 czytamy: ,,Do wczoraj kofAczytem z zaparciem te dwie pierwsze pa-
ry gtéwek (aniotkéw), starajac sie unikng¢ w obrobieniu charakteru matejkowskiego, w ktory tatwo
sie wpada, poniewaz to akwarela”. - Ossol., rkps nr 14039/11: Rozwd6j mysli.... Artysta zakonczyt
projekt 7. 07. 1901, co mozemy ustali¢ na podstawie listu z 06. 07. 1901.

12 Swoje przygotowania do konferencji artysta opisat w liscie z 5. 07. 1901: ,,...wczoraj caty
dzien prawie, zmarnowatem i to na czynnosciach dyplomatycznych. Na czwartek naznaczony jest
dzien ogledzin. Nie chciatem, aby Odrzywolski umysinie mi potem bruzdzit, widzac, ze jade dalej
ze sklepieniem, chciatem by¢ u biskupa, zeby go odpowiednio przygotowaé, bo w Odrzywolskim
wiasciwie nic innego, procz strachu przed biskupem nie siedzi”. - Ossol., rkps nr 14039/11: Rozw0j
mysli....

BW liscie z 6. 07. 1901 Mehoffer zamieszcza uwage, ze Sokotowskiemu, ,,zebra sie podo-
baty i kolor sklepienia”.- Ossol., rkps nr 14039/11: Rozwoj mysli....

M List z 9. 07. 1901: ,,Jutro maluje pierwszg grupe, chociaz korona nie wyschta jeszcze”. -
Ossol., rkps nr 14039/11: Rozwdj mysli....
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wie sierpnial5, Mehoffer postanowit jeszcze wprowadzi¢ poprawki we fiyzie
aniotkdw, ktore, wedtug niego, Taiaga wymalowat w zbyt , stodkiejSmanierze’s.
Po wykonaniu tej czesci dekoracji artysta pragnat przystapi¢ do ozdobienia pozo-
statych partii wnetrza: ,,...(kardynata) molestowatam o Sciany. Jest ten postep, ze
juz nie powiada, ze samo sklepienie zostanie, tylko, ze $ciany w przysztosci sie
namalujg ze pieniedzy nie ma, etc - ze bedzie miat dla mnie inng robote” 17.

Na przetomie lat 1902 i 1903 dekoracja malarska skarbca byta juz prawie
doprowadzona do obecnego stanul8 Z powyzszych uwag wynika, ze miedzy kon-
cem sierpnia 1901 (kiedy to ukoniczono malowidto z fryzem aniotdéw) i koncem
1902 Mehoffer byt zajety realizacjg cyklu geniuszy oraz polichromig w partii
Scian, na ktdra ztozyly sie kompozycje z archaniotami Michatem i Gabrielem (na
Scianie potnocnej), malowidto z wizerunkiem Chrystusa na tle krzyzal9 (na $cia-
nie zachodniej) a takze motywy ornamentalne (ktore stanowig zasadniczg czes¢
dekoracji scian).

Polichromia, ktérg mozemy dzi§ oglada¢ w skarbcu, jest tylko jakby ramg
wielkich kompozycji figuralnych, ktore ostatecznie nie zostaty wykonane; miaty
one zdobi¢ cztery wielkie, ostrotukowe pola: trzy na Scianie potudniowej oraz
pole na Scianie wschodniej - oltarzowej. Zachowala sie fotografia projektu, na
ktorym Mehoffer przedstawit koncepcje dekoracji tychze czterech pol (a takze
dekoracji $ciany pdinocnej, kt6ra zrealizowano, ale w formie zmodyfikowanej).
Ten szkicowy projekt (fot. 10) jest sygnowany i datowany ,,1900”, co $wiadczy
o tym, iz artysta pochtoniety byt sprawa dekoracji skarbca jeszcze przed podpisa-
niem kontraktu w marcu roku 1901 i od samego poczatku nosit sie z zamiarem
ozdobienia malowidtami catego wnetrza.

Dotychczas, za bezposrednig przyczyne przerwania prac nad polichromig
skarbca uznawano list Karola hr. Lanckoronskiego do kardynata Puzyny a takze
broszure Lanckoronskiego Nieco o nowych robotach w katedrze na Wawelu2l,
w ktorych autor poddat dzieto Mehoffera ostrej krytyce. Z informacji przedsta-
wionych w Rozwoju mysli tworczej... wynika jednak, Zze decyzja o zaprzestaniu
robdt zapadta juz wczesniej: “nagle biskup kazat usungé rusztowanie, mdéwiac, ze
mu sie sprzykrzyto tak dtugo nie moc rozporzadza¢ skarbcem, (...) po liscie
Lanckoronskiego, kardynat byt zadowolony, ze kierujac sie wtasnym kaprysem,

15Co mozna ustali¢ na podstawie listu do zony z 14. 08. 1901 - ostatniego z odnalezionych, ktd-
re dotyczgrealizacji polichromii skarbca katedralnego. - Ossol., rkps nr 14039/11: Rozw6j mysli....

1B Tamze.

17 Tamze.

18 O czym informuje nas Kronika krakowska z roku Panskiego 1902 [dalej: Kronika 1902\,
w Kalendarzu Krakowskim Jézefa Czecha na rok 1903 [dalej: Kalendarz 1903], s. 99: ,,Sprawg
niemal catkiem ukoriczong w roku 1902 jest restauracya wnetrza skarbca katedralnego. Polichromia
sklepienia i czesci $cian tej gotyckiej budowli, przeprowadzona przez prof. Mehoffera bedzie chlu-
ba naszego malarstwa dekoracyjnego”.

1OWg Jadwigi Mehofferowej, na scianie zachodniej artysta zamierzat pierwotnie umiescic ,,scene
historyczna, moze z czaséw Bolestawa Chrobrego”; - Ossol., rkps nr 14039/11.: Rozw6j mysli....

2 Fotografia wykonana przez Rriegera po roku 1900. Archiwum Muzeum Historycznego
m. Krakowa [dalej: M. Hist. m. Krakowa].

2H.Lanckoronski, Nieco o nowych robotach w katedrze na Wawelu, Wiedenn 1903.
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kazat usungé ze skarbca rusztowania”2 W swej broszurze, ktéra ukazata sie
w roku 1903, Karol Lanckoroniski pisat: ,,...wymaga sie od kierownika restauracji
starego gmachu, przede wszystkim, wielkiego uszanowania przesztosci i wielkie-
go wyrzeczenia sie siebie”, opowiadajgc sie tym samym przeciwko jakimkolwiek
twdrczym dziataniom malarskim czy rzezbiarskim w obrebie zabytkowej budow-
li. Za uzasadnione uwazat przeprowadzenie w katedrze jedynie zachowawczych
prac konserwatorskich. Tak wiec, kilka ostatnich realizacji we wnetrzu Swigtyni
(czy tez ich projekty) oceniat bardzo negatywnie, szczegdlng dezaprobate wyra-
zajac wobec mehofferowskiej dekoracji skarbca; warto w zwigzku z tym, zacy-
towaé jeden z charakterystycznych fragmentow jego tekstu: ,,Sufit skarbca juz
prawie w catosci wypekit jeden z najwiecej utalentowanych naszych malarzy
postaciami niezliczonych wiejskich chtopakéw ze skrzydtami na plecach, przed-
stawiajgcemi aniotdéw, nie-heraldycznymi herbami i najrozmaitszymi ornamen-
tami. Wszystko to namalowane w kolorach nader jaskrawych”. Jedyng bezpo-
$rednig replika na zarzuty zawarte w broszurze Lanckoroniskiego byt artykut Jo-
zefa Mehoffera Uwagi o sztuce. OdpowiedZ na list kr Karola Lanckoronskiego
w sprawie restauracji Katedry na Wawelu23,

Po zakonczeniu prac malarskich w skarbcu w zasadzie zadne z czasopism
krakowskich nie zdobyto sie na powazniejszy artykut krytyczny24. W jednym
z numeréw Architekta z roku 1902 Wiadystaw Ekielski uznat dekoracje skarbca
za ,,dzieto petne giebokich i gteboko odczutych mysli i petne koloru™. Na ta-
mach Chimery26w roku 1904 wyrazono zdziwienie, iz polska prasa nie nie zarea-
gowata na artykut Lanckoroniskiego. W 1906 William Ritter w artykule Unpein-
tre polonais Joseph Mehoffer pisat na temat dwoch monumentalnych, nie zreali-
zowanych projektéw malarskich polskiego artysty (tekst Lanckoronskiego przy-
czynit sie bowiem do przerwania prac nie tylko nad polichromig skarbca katedry
na Wawelu, ale i w katedrze ptockiej): ,,Jesli p. hr. Lanckoronski, odbywajac
jedng ze swych nieustannych podrézy, zechce zatrzymac sie we Fryburgu, uswia-
domi sobie, jak celny zadat cios. Pewnym jest, ze pozbawit swdj kraj réwnocze-
$nie dwoch arcydziet podobnej rangi”*7. Do sprawy nieukonczenia polichromii
skarbca powrdcit w roku 1909 Eligiusz Niewiadomski; wypowiedziat sie na ten
temat, w niezwykle ostrym tonie, w Sfinksiel*

2 0Ossol., rkps nr 14039/11: Rozwdj mysli....

23 Krakow 1903 (nakfadem autora); rekopis: Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. BN Il
7358. (W wersji niemieckiej artykut drukowany na tamach ,,Ver Sacrum”, 1903: z. 1415, s. 245-261).

Pierwszg prébg oceny dzieta byta pochlebna wzmianka w Kalendarzu 1902 (w Kronice
1901), s. 75. Bardzo przychylny, cho¢ krétki komentarz dotyczacy polichromii znajdujemy tez
w Kalendarzu 1903 (w Kronice 1902), s. 99-100.

5, Architekt”, 3: 1902, nr 5, s. 52.

2,,Chimera”, 7: 1904, z. 20-21, s. 446.

ZIW. Riller, Etudes d Art étranger, Paryz 1906, s. 167.

28 W artykule, Jozef Mehoffer, jako malarz - dekorator, Niewiadomski stwierdzit m. in.:
»,nawiasem mowigc, malowania Skarbca nie sg wiasciwie ukonczone. To, co M. (Mehoffer) zrobit
jest tylko ttem - ornamentowang ramg, dla kompozycji figurowych, ktére zapewne wykonane nie
beda, o ile zarzad katedry nie powierzy ich jakiemu $mieciarzowi, jak to niestety bywa udziatem
nieszczesnych katedr polskich”; ,,Sfinks”, 2: 1909, t. 8, s. 6.
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Karol Lanckoronski, w roku 1912, podjat pono¢ prébe pojednania z Me-
hofferem. Artysta jednak nie zareagowat na jego propozycje odbycia spotka-
niao.

Przedstawiony ponizej opis ma na celu wykazanie istotnych cech stylistycz-
nych i ikonograficznych dzieta Mehoffera. Sklada sie on z dwdch czesci: pierw-
sza dotyczy zrealizowanej, druga za$ - nie zrealizowanej partii projektu dekoracji
malarskiej skarbca.

Skarbiec katedralny to odrebny budynek przylegty do katedry od poinocne-
go wschodu. Jest to budowla poéznogotycka, z konca wieku XV, trojprzestowa,
o0 czteropolowym sklepieniu krzyzowo-zebrowym. Najej $cianie potnocnej znaj-
duje sie sze$¢ okien, rozmieszczonych w dwoch kondygnacjach. Po stronie za-
chodniej umieszczony jest barokowy, drewniany chér muzyczny.

Zrealizowana czes¢ mehofferowskiego projektu dekoracji malar-
skiej skarbca obejmuje polichromie sklepienia oraz $cian skarbca, przy czym
$ciana wschodnia i potudniowa pokryte sg dekoracjg malarskg do ok. potowy
swej wysokosci (ponizej nie zamalowanych ostrotukowych ptaszczyzn, na ktore
natozono jedynie warstwe pobiaty; fot. 1 a-c). Polichromie wykonano w technice
tempery ttustej (fragmenty - w technice olejnej)30.

Sklepienie jest wymalowane na kolor szafirowy (o odcieniu mor-
skim). Jego dekoracje figuralng (lub raczej figuralno-omamentalng) stanowi ma-
lowidto przedstawiajace ,,chér” aniotkow (fot. 2). Anioty, wyobrazone w parach,
po dwdch stronach osi sklepienia grupujg sie w dwa rownolegte szeregi. Sg to
postacie dzieci, przewaznie dziewczat, o stowiarskich rysach, wyraznie zindywi-
dualizowane (twarze ich malowane sg w technice olejnej)3L Wiele elementéw tej
kompozycji (aureole, uktad rak i skrzydetek aniotéw a takze trzymanych przez
nie ztotych gwiazd) przesadza o jej rytmicznosci, z wiekszej za$ odlegtosci daje
odczucie symetrii. Pary aniotow najblizej zwornikéw ujete sg w kwiatowy, styli-
zowany ornament, okalajgcy zworniki z czterech stron. Profilowane zebra zdobi
stylizowany ornament roélinny, ktory przypomina liScie rozwijajace sie z pgkow.

Polichromia w dolnych partiach sklepienia ponad
wspornikami, na plaszczyznach pomiedzy zebrami sptywajacymi na Sciany, obej-
muje dwie grupy przedstawien figuralnych (przy $cianie zachodniej zastgpiono je
motywem stylizowanych stonc): a - geniuszy miodzienczych, w polach frontal-
nych®oraz b - geniuszy w kompozycjach tréjpostaciowych, w bocznych polach

29 0Ossol.: rkps nr 14039/11: Rozwoj mysli....

D Informacja wg: Dokumentacja Konserwatorska Polichromii Scian i Sklepienia Skarbca
Katedry na Wawelu, Krakéw 1998 (mps w posiadaniu autoréw). Opr.: EwaCzuba-Pawelec,
AdamRachtan.

3l Zachowat sie projekt fragmentu polichromii sklepienia, przedstawiajacy pie¢ par aniotow;
odpowiada on dekoracji malarskiej kazdego z pdtprzeset. Muzeum Narodowe w Krakowie [dalej:
MNKTr], nrinw. Ill-r.a. 152259; Akwarela [dalej: akw.], papier [dalej: pap.] naklejony na ptétno
[dalej: pt.]; 203 x 119 cm; sygn.: ,,J6zef Mehoffer/1901”.

W sumie, w dekoracji skarbca wystepuje dziesie¢ przedstawien geniuszy ,,a”: osiem w grupach
dwupostaciowych (kazdy z geniuszy w polu miedzy dwoma zebrami) oraz dwa przedstawienia poje-
dynczych geniuszy w polach przylegajacych do $ciany wschodniej. Przy $cianie zachodniej malowidta
z mbodzienczymi geniuszami zastgpiono motywem stylizowanych storic (widocznych na fot. 4).



POLICHROMIA SKARBCA KATEDRY WAWELSKIEJ.. 235

miedzy zebrami i $ciang3 (fot. 3). Dolng rame ornamentalng kazdej z tych kom-
pozycji stanowi stiukowa, stylizowana ,,korona”, pokryta poztotg i zdobiona sy-
metrycznie rozmieszczonymi kaboszonami, wzorowana zapewne na koronie
krola Kazimierza Wielkiego. Geniusze (i stonca) przedstawiono na tle stylizowa-
nych, ztocisto-czamo-biatych ptomieni, tworzacych nad poszczegdlnymi posta-
ciami jakby ozdobne ,,nimby”.

Geniusze ,,a” to kilkunastoletni, uskrzydleni chtopcy, znaczeni na piersiach
ztocistymi jezykami ognia. Dominujaca cechg tej grupy figuralnej jest spokdj,
statyka.

Druga grupa przedstawien geniuszy - (,,b")3- jest tematycznie i formalnie
bardzo réznorodna. Sgto postacie réwniez uskrzydlone. Jezyki ognia znaczg ich
czota. Geniusze kazdej tréjpostaciowej kompozycji sa w zblizonym wieku; gdy
przesuwamy sie od Sciany ottarzowej w kierunku zachodnim, ich wiek, w kolej-
nych kompozycjach, stopniowo wzrasta. W odr6znieniu od geniuszy ,,a”, sg one
petne dramatyzmu, ekspresji (zob. fot. 3). Prezentujg szerokg game uczu¢, uwy-
datniong przez sugestywng mimike i gestykulacje (por. fot. 3b i 3f). Wiele z nich
wzrok i wymowne, zywe gesty kieruje ku Scianie ottarzowej.

Sciane zachodnig w ostroluku ponad chérem zdobi kompozycja
0 charakterze eklektycznym, wygladajaca jak powiekszona $redniowieczna mi-
niatura (fot.4). Jej centralnym motywem jest przedstawienie twarzy Chrystusa,
ktére przypomina wizerunki z bizantyriskich mandylionéw, umieszczone na tle
czteroramiennego krzyza (tzw. ,,lotarynskiego”) ponad symbolami eucharystycz-
nymi oraz literami alfa i omega. Przedluzenie ramion krzyza stanowi ornament
w postaci dwupasmowej plecionki o genezie roslinnej (podobny motyw pojawia
sie tez ponad wspornikami, w sgsiedztwie Sciany ottarzowej; fot. la, b, c), nawia-
zujacy do ornamentyki przedromanskiej, szczeg6lnie za$ zblizony do péinocno-
germanskiej plecionki wstegowej. Malowidto na scianie zachodniej charaktery-
zuje sie wysokim stopniem stylizacji, jego kompozycja oparta jest na symetrii.

Dekoracje figuralng $ciany pditnocnej stanowigdwa
malowidta, ktdre przedstawiajg Archaniotow Michata i Gabriela 5 (fot. Ic, 5a-c).

BPrzy Scianie zachodniej, na kazdym z dwaéch szerokich pél miedzy zebrem i $ciana, zamiast
trojpostaciowych kompozycji z geniuszami wyobrazono ornamentalne motywy stoic (j.w.); podob-
nie - w dwoch sasiednich grupach przedstawien, w analogicznych polach od strony zachodniej.
W polichromii wystepuje osiem trojpostaciowych kompozycji z geniuszami.

3 Szes¢ projektow geniuszy ,,b” znajduje sie w Muz. Maz., fot. 3a-3f [pie¢ z nich to depozyty
(ND 499-503) - rysunki weglem, pap.; jeden projekt stanowi wt. Muz. Maz. (S/4417) - wykonany
w technice mieszanej na pap., naklejonym na pt., sygn.: ,,J6zef Mehoffer”], dwa za$ - w MNP [wi.
MNP (Gr 846 i Gr 915), akw., pap. naklejony na pt.] Pomiedzy projektami, a ich realizacja wyste-
puja pewne roznice.

3 Projekty kompozycji z archaniotami stanowig wtasnos¢ MNP. Akw., pap. naklejony na pt.
Obydwu sygn.: ,,J6zef Mehoffer”; ,,Archaniot Michat” - nr inw. Gr 594, 415 x 143 cm; ,,Archaniot
Gabriel” - nr inw. Gr 595, 406 x 143 cm. - Zachowaty sie rdwniez dwa szkice rysunkowe - studia
do postaci Archaniota Michata (wk. pryw., rys. otéwkiem, pap.): a) szkic reki dzierzacej miecz
(z adnotacjg o dotu: ,,Aniot Wojny/ Reka Wandy Janakowskiej, Skarbiec Wawel”.), b) szkic dolnej
partii postaci Archaniota, proponujacy inne, niz zrealizowane rozwigzanie stroju: szarfe, a nie sko-
rzany pas (na dole adnotacja: ,,Skarbiec, Aniot Wojny.”).
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Usytuowane sg w pierwszym i drugim prze$le od wschodu, na ptaszczyznach po
lewej stronie okien drugiej kondygnacji, na wysokosci dolnej granicy gliféw
okiennych. Archanioty ,;stapaja” po pasie ornamentéw roslinnych, zdobigcych
dolng partie Scian. Ich postacie tworzg kompozycyjna catos¢ z dekoracjg orna-
mentalng ptaszczyzn przyokiennych po lewej i prawej stronie kazdego okna: sty-
lizowanymi, wielobarwnymi kwiatami na fukowato wygietych todyzkach.

Archaniot Wojny - Michat (fot. Ic, 5a) wyobrazony zostat w dynamicznej,
marszowej pozycji. W prawej rece dzierzy ognisty miecz, dtonig za$ lewej, w ge-
Scie rozpaczy, dotyka czota; na jego twarzy maluje sie wyraz gtebokiego smutku,
zwatpienia. Krdj tuniki, jak réwniez sznurowane sandaty upodobniajg strdj Archa-
niota Michata do stroju rzymskiego legionisty. Na biodrach jest on przepasany sze-
rokim, skérzanym pasem, przypominajacym pasy goralskie, a przez ramie przewie-
sit kosciany rog. Archaniot Pokoju - Gabriel (fot. 5b, 5¢) kroczy powoli, spokojnie.
Zdaje sie przygladac¢ gatgzce oliwnej (czy moze wierzby), ktdrg trzyma w prawej
dtoni. Jego twarz o delikatnych, dziewczecych rysach wyraza pogodne zamyslenie.
Ubrany jest w biekitng koszule, dtuga do kolan, przewigzang w pasie szerokg wzo-
rzystg szarfg ktéra przypomina pas kontuszowy. Nosi buty o wysokich, marszczo-
nych cholewach, w kolorze czerwonym. Niezwykle ozdobnym elementem obydwu
przedstawien archaniotow sg ich okazate, wielobarwne skrzydta.

Wszystkie §ciany skarbca ponizej: przedstawien figuralnych scia-
ny poinocnej, nie zamalowanych ostrotukowych plaszczyzn Sciany wschodniej
i sciany potudniowej (fot. la-c), a takze $ciane zachodnig ponizej chéru wypet-
nia dekoracja ornamentalna, w ktérej dominuja motywy o genezie ro$linnej.
W jej obrebie mozna wyréznic¢ kilka poziomych stref ornamentéw (zob. fot. 6).
Szczegdlnie interesujgco zostata rozwigzana gorna strefa ornamentyki na Scianie
péinocnej: tworzy ja motyw nakladajgcych sie na siebie, trojkatnie zakonczonych
zielonych paczkéw kwiatowych (fot. Ic, 5a, 5¢); paczki najnizszego rzedu zo-
staty przedstawione w przekroju podtuznym, z uwidocznionymi stupkami i preci-
kami; przypominaja rozrysy koron kwiatowych ze wzornikoéw botanicznych.
Dominujaca barwa tej partii malowidet jest zielen. Wystepuje réwniez czerwien
i r6z, z akcentami koloru zéego i ztocen.

Konczac opis zrealizowanej partii projektu polichromii skarbca, nalezy
wspomnie¢ o dekoracji glifow okiennych. Najciekawszy orna-
ment tej czesci polichromii oparty jest na motywie wezy wijacych sie wsrdd r6z3%
(fot. 7); zdobi on waskie, wewnetrzne glify podwdjnie rozglifionych okien (fot.
8a, 8b). Ornament ten jest silnie przestylizowany, jak zauwaza Helena Blum3;,
jest niemal abstrakcyjny.

Ponadto, w zewnetrznych, szerszych glifach, po dwdch stronach kazde-
go z okien wprowadzono motywy heraldyczne: - litewskiego herbu-Pogoni
(w oknach dolnej kondygnacji; fot. Ic, 8a) i - Orla jagiellofiskiego (w oknach
kondygnacji gérnej; fot. Ic, 8b). Te stylizowane przedstawienia majg duze wa-

% Projekt ,,Weze wérdd r6z” - dep. w MNKr, ND 8572. Akw., pap., naklejony na pt.
46x1 0O0cm. Sygn. ,,JM”.
37H. B 1um, Wstep do Katalogu Wystawy Zbiorowej Jozefa Mehoffera, Krakéw, 1964, s. 45.
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lory dekoracyjne. Malowidta kazdej z dwoch wymienionych grup réznig sie mie-
dzy sobg opracowaniem detali.

Jednym z nie zrealizowanych projektdw polichromii skarbca
jest kompozycja ,Zachwycone Aniot y"38(fot. 9), ktora przed-
stawia dwie postacie dziewczecych aniotdw, ,zapatrzonych” w jedng strone,
0 mimice i gestykulacji wyrazajacej zdumienie, zachwyt. Projekt ten to pierwotna
wersja dekoracji figuralnej dolnych partii sklepienia; faktten
potwierdzajg pisemne wypowiedzi artysty (przytoczone ponizej); ponadto, w ma-
lowidle pojawiajg sie motywy ornamentalne, ktére w nieco tylko zmodyfikowa-
nej formie zostaty powtdrzone w zrealizowanych przedstawieniach geniuszy.

@] tym, jak miaty wygladac cztery wielkie kompozycje figuralne
w ostrotukowych polach $ciany wschodniej i $ciany
potudniowej informuje nas projekt polichromii skarbca znany z fotografii
Kriegera® (fot. 10). Skiada sie on z trzech prostokatnych kompozycji - malar-
skich szkicow dekoracji Scian: pdéinocnej, wschodniej i potudniowej (skoncen-
trujemy sie na omowieniu kompozycji narracyjnych, ktére miaty zdobi¢ Sciane
wschodnig i potudniowg). Szkicowos$é projektu, jak rowniez koniecznos¢ postu-
zenia sie fotografiajako jedynym materiatem zrodtowym, utrudniajgjednoznacz-
ne rozpoznanie tematyczne, a przede wszystkim analize stylistyczng dziefa.

Kompozycja sSrodkowa to studium polichromii $ciany wschodniej. Wyobra-
zono na niej Matke Bozg z Dziecigtkiem ukazujaca sie na tle nieba, w otoczeniu
aniotdw (zdajg sie tu rowniez wystepowac inne przedstawienia figuralne). Marie
adoruje skupiona ujej stdp grupa Swietych, w ktérej wyrdzniajg sie, widoczne po
prawej i lewej stronie, dwie postacie kleczacych biskupéw. Boczne partie kom-
pozycji wypetniajg przedstawienia stojgcych szeregiem pieszych i konnych ryce-
rzy. Na calej dtugosci podstawy ostrotukowego pola widnieje napis: ,,Boga Ro-
dzico Dziewico Bogiem Stawiona Maryo”. Temat tego malowidta jest nieco pro-
blematyczny. Wiadystaw Kozickidd w oparciu o cytowany wyzej napis, tytutuje
go: ,,Rycerstwo polskie $piewajgce przed bitwg piesn ‘Bogarodzica’”. Mehoffer
w jednym z wywiadow4l wspominat wielkg kompozycje, ,,dajacg tto ottarzowi”,
na ktéra zostawit puste miejsce, ,,rowne wielkoscig Grunwaldowi”. Opinia Ko-
zickiego i wypowiedz Mehoffera sugerowatyby wiec, iz projektowane malowidto
miato przedstawia¢ bitwe pod Grunwaldem. Z drugiej strony jednak, jego ukiad
1tres¢ (np. niezgodno$é z relacjg Dtugosza) stawia te teze pod znakiem zapyta-
nia. Wydaje sie, ze scena niniejsza nie dotyczy konkretnego faktu historycznego;
jest to raczej wyobrazenie zbiorowej modlitwy, ktérg do Matki Bozej kierujg po-
stacie z polskich dziejow, przede wszystkim za$ polscy $wieci.

BDep. w MNKr, ND 7783. Tempera, tynk; 95 x 82 cm; sygn.: ,,Mehoffer”.

30 Projekt wykonano w technice mieszanej (otéwek, tusz, akw., pap.). Wymiary nie znane.
Sygn.: ,,J6zef Mehoffer /1900”. Oprawny w prostokatng rame. (Zob. tez przypis 20). Zachowaly sie
réwniez szkice do wspomnianego projektu, ktdre prezentuja koncepcje dekoracji $cian p6tnocnej
i potudniowej; rysunki otowkiem, pap. Wt pryw.

OW. Kozicki, J6zefMehoffer ,,Sztuki Piekne”, 3: 1927, nr 9, s. 398.

4 Zob. artykut Twérca teczy - rozmowa z prof. J. Mehofferem ,,A,B,C-Nowiny Codzienne”,
1935, nr 45.
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Prostokatna kompozycja po prawej stronie omawianego projektu to szkic
dekoracji trzech ostrotukowycn ptaszczyzn Sciany potudniowej. Jest on bardzo
stabo czytelny. Tematem sceny figuralnej, ktéra miata by¢é umieszczona w polu
najblizszym $cianie wschodniej jest wjazd Chrobrego do Kijowa. W $Srodkowej
kompozycji wyobrazono Kazimierza Wielkiego (jako wiadce, ktdry przyczynit
sie do spisania i ujednolicenia praw), badzZ tez fakt nadania przywilejéw Akade-
mii Krakowskiej przez Wiladystawa Jagiette. Mozemy przyjaé hipoteze, ze
w ostrotukowym polu w przesle choru Mehoffer zamierzat przedstawi¢ krélowg
Jadwige modlacy sie przed krucyfiksem wawelskim42

Zachowat sie drobny rysunek: szkic postaci kréla w reprezentacyjnym stroju
(fot. 11). Po prawej stronie kompozycji zamieszczono informacje: ,,Do skarbca
na Wawelu 1900 r.”, w jej za$ gornej partii dtuzszg notatke43 i napis ,,Piast” - za-
pewne tytut rysunku. Do kwestii znaczenia tego niepozornego szkicu wrocimy
ponizej.

Polichromia skarbca katedralnego sktada sie z partii figuralnej i ornamen-
talnej, Scisle ze sobg zespolonych.

Pewne cechy stylistyczne figuralnej partii polichromii (zrealizowanej czesci
projektu) nalezg do zestawu $rodkéw formalnych malarstwa realistycznego; ma-
lujac wizerunki aniotdw i geniuszy artysta opierat sie na studium z natury; dazyt
do wiernego przedstawienia fizjonomii, usitowat unika¢ idealizacji; akcesoria
kostiumologiczne odtworzyt drobiazgowo, opracowat precyzyjnie detale (co wi-
doczne jest przede wszystkim w przedstawieniach archaniotéw i geniuszy ,,a”);
zastosowat Swiattocieniowy - aczkolwiek do$¢ umiarkowany - modelunek posta-
ci. Z drugiej strony, dzieto Mehoffera odznacza sie wieloma cechami nowator-
skimi i wykracza poza reguty malarstwa realistycznego; kompozycije figuralne
polichromii zostalty umieszczone na ptaskim tle; charakterystyczng ich cechgjest
linearyzm, zaznaczajacy sie szczegOlnie w partii strojow ksztattowanych wyraz-
nym, czasem ostro famigcym sie konturem; pewne grupy postaci (anioty na skle-
pieniu) tworza uktady zblizone do ornamentalnych; stroje, skrzydta oraz inne ak-
cesoria aniotow, archaniotéw i geniuszy sa bardzo ozdobne (zob. np.: tunika Ar-
chaniota Michata, czy szarfa, ktérg przepasany jest Archaniot Gabriel, dekoro-
wane bogatym zestawem ornamentéw roslinnych); przedstawienia figuralne
wkomponowano w ozdobne ornamentalne ramy (zob. stylizowane, ztote ptomie-
nie w malowidtach z geniuszami), niekiedy przenikaja sie one z partig ornamen-
talng (archanioty, ktdre ,wkraczajg” w strefe ornamentu roslinnego). Tak wiec,
cze$¢ figuralna polichromii posiada wybitne walory dekoracyjne, nadrzedne
wzgledem jej funkcji tresciowych. Zespdt srodkdéw wyrazowych dzieta zostat
wzbogacony o cechy silnej ekspresji, dramatyzmu, ktérymi charakteryzujg sie
trojpostaciowe kompozycje z geniuszami i malowidto z Archaniotem Michatem.

& Tytuly kompozycji historycznych przeznaczonych na $ciane potudniowg podano w oparciu
o katalog M. Hist. m Krakowa (Srodkowgkompozycje tytutuje sie tam: ,,Kazimierz Wielki”).

8 WL pryw. Rys. otéwkiem, pap. W gérnej parti szkicu, pod napisem ,,Piast”, notatka: ,,.Sw
Cyryl Metody./ Sw. Wojciech, ciato jego kupiono na wage ztota./ f997/ Sw. Stanistaw f 1079/ Otto
biskup bamberski. 1124 (Gallus) / powstanie chorggwi narodowej”.
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Ich przeciwwage stanowig bardziej spokojne, statyczne wyobrazenia geniuszy
miodzienczych ,a” oraz - Archaniota Gabriela. Cztery wielkie, jedynie zapro-
jektowane kompozycje historyczne miaty by¢é zapewne oparte na bardziej trady-
cyjnych $srodkach wyrazu; cho¢ nie sq pozbawione znamion dekoratywnosci, to
jednak wspdtczynnik stylizacji jest w nich znacznie mniejszy niz w przedstawie-
niach figuralnych zrealizowanego fragmentu koncepcji Mehoffera.

WSsrod ornamentow ilosciowo dominujg motywy o pochodzeniu organicz-
nym, gtéwnie roslinnym, ktére odznaczaja sie daleko posunietg stylizacja, cza-
sem wydajg sie wrecz abstrakcyjne (zob. ornament ,Weze wsrod réz”, fot. 7);
przewaza roslinna ornamentyka wypetniajaca, o charakterze ciggtym. Kompozy-
cja partii ornamentalnej jest w znacznej mierze oparta na symetrii; wiekszos¢ or-
namentow polichromii ma strukture wieloosiowa (np. ornamenty na $cianach, fot.
6, czy malowidta z kwiatami opasujgce zworniki, fot. 2). Charakter niemalze or-
namentalny posiadajg motywy heraldyczne: Orly jagiellonskie, przedstawienia
Pogoni, stiukowe ,,korony” na koszach. Za kompozycje ornamentalng mozna tez
uzna¢ malowidto na Scianie zachodniej, w ktérym motywy tematyczne o rézno-
rodnym pochodzeniu tworzg niezwykle dekoracyjng catosc.

Juz na wiele lat przed przystgpieniem do polichromii skarbca, Mehoffer snut
projekty ozdobienia monumentalnymi malowidtami wnetrza katedry wawelskiej;
jeden ze swoich miodzienczych zamystéw opisat w roku 189544, Jest to wielka,
ekstatyczna wizja, w ktdrej wszystko ,taczy sie w jeden wielki krzyk - Glorial,
Gloria!, biegnie od jednego korica kosciota, w drugi i poteznieje gdzie$ na goé-
rze”. W kompozycjach na $cianach $wiatyni artysta zamierzat przedstawic to, ,,co
mysl zwodzi¢ moze, pobudzong jednym stowem ‘ojczyzna’,,. Pragnat wiec wy-
obrazi¢ ,,zmartwychwstate hufce”, sztandary, , konnych i pieszych w zelazo za-
kutych”, wsérdd ktdérych ,kwiatéw i palm petno”. Przytoczmy ponownie stowa
Mehoffera: ,,grupy sie zmieniaja, a kazda jest jednym wielkim kwiatem koloréw,
rzuconym na biate Sciany. Nizej, ku dotowi, rozpacz miniona i dzisiejsza i ostat-
nie wypadki wyraz swoj znajda. Krew z Krozéw, boles¢ w Warszawie. Gdzie$
indziej znow, sztandary nieprzyjaciot pobrane, ojczyzna smutna i radosna (...).
Wreszcie pies$ni polskie, to co wyrazajg Boze co$ Polske, Z dymem pozarow
i reszta. | powinno wszystko, co namalowane wota¢: ‘Jeszcze nie zgineta’”. Opis
ten moze by¢ punktem wyjscia do rozwazan nad tematem polichromii skarbca.
Mehofferowskie idee wielkiej dekoracji malarskiej we wnetrzu katedry stojg bo-
wiem u podtoza idei polichromii skarbca.

W jej koncepcji treSciowej zasadnicza role miaty odegrac¢ cztery monumen-
talne kompozycje historyczne, ktdre ostatecznie nie zostaty zrealizowane. Ide-
owym osrodkiem dekoracji malarskiej skarbca, jej ,,punktem najswietniejszym”%b
bylaby - zgodnie z zamierzeniem Mehoffera - kompozycja na $cianie wschod-
niej. Przedstawienie waznych wydarzen z polskiej historii miato wiec stanowic
baze treSciowg dzieta. ldee za$ nadrzedng - szczeg6lnego znaczenia w dziejach
Polski zwierzchnictwa Matki Bozej - wyrazataby kompozycja centralna. Me-

4 .0ssol.: rkps nr 14039/11: Rozw6j mysli....
4 Tamze.
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hoffer zamierzat ja uczyni¢ niejako ilustracjg wezwania z najstarszej polskiej
pie$ni; zauwazmy iz wczesniej, w malowidtach na $cianach katedry, pragnat
przedstawic to, ,,co wyrazajg piesni polskie”.

Mniej jednoznaczna i trudniejsza do odczytania jest idea wykonanej czesci
polichromii, ktéra miata by¢ ,,oprawg” dla zaprojektowanych przez artyste ma-
lowidet historycznych.

W jednym ze swych listbw Mehoffer wypowiedziat sie - aczkolwiek dos¢
fragmentarycznie - na temat genezy i znaczenia kompozycji z geniuszami; wyja-
$nit, dlaczego zrezygnowat z wykonania projektu ,,Zachwycone Anioty” (fot. 9):
,»odstgpitem od Aniotéw, zamiast nich robig sie ‘geniusze narodowe’, uskrzydlo-
ne, z ptomieniami nad czotami (...). Anioty nie majg sensu, bo one, jako duchy
wyzsze, nie mogg przebywac tych uczug, jakie w ludziach sie budzg, po ciezkich
dodwiadczeniach, atam wiasnie uczucia miaty by¢ gtdwng rzeczg” 6. Malowidta
w dolnych partiach sklepienia przedstawiajg zatem, zgodnie z zamystem artysty,
»geniusze narodowe”. ,,Geniusz”, w najbardziej podstawowym znaczeniu tego
stowa, to duch, natomiast geniusze z polichromii skarbca to istoty duchowe, ale
zarazem ludzkie, gdyz to wiasnie ludzie obdarzeni sg zdolnoscig odczuwania
cierpienia. Zauwazmy, ze przedstawienia geniuszy ,,b” majg charakter portreto-
wy. Niezwykle istotny jest fakt, ze niektdre z nich47 to wizerunki wybitnych
tworcow polskiej kultury. | tak, obok portretu Mickiewicza, (w kompozycji wg
projektu ,,Geniusze 1117, zob.: przypisy, p. 7, fot. 3d), namalowanego na podsta-
wie jego maski poSmiertnej z Montmorency, zauwazamy wizerunek Stowackiego
(fot. j.w.). Wiadomo, iz w fizjonomiach geniuszy Mehoffer utrwalit tez rysy
wielu postaci wspétczesnych48 wsrod malowidet tych dostrzegamy istotnie po-
dobizne Stanistawa Wyspiarskiego, Wtodzimierza Tetmajera, Lucjana Rydla
(fot. 3e, 3f).

Tak wiec, mehofferowskie ,,geniusze narodowe” to jednostki o charakterze
na poty duchowym, wspoétuczestniczace w dramatycznych, narodowych do$wiad-
czeniach. Okre$lenie to mozna interpretowa¢ w oparciu 0 potoczny sens stowa
»geniusz”, ktére oznacza osobe o wybitnych walorach intelektualnych; taka in-
terpretacja znajduje swe uzasadnienie w dokonanym powyzej rozpoznaniu iko-
nograficznym.

Idea kompozyciji figuralnych w dolnych partiach sklepienia wigze sie $cisle
z problematyka patriotyczno-niepodlegtosciowg. Jest zasadniczym elementem
programu, ktéry Mehoffer sformutowatjuz wowczas, gdy rozmyslat o stworzeniu
we whnetrzu katedry monumentalnych malowidet, wyobrazajacych to, ,,co mysl
zwodzi¢ moze, pobudzong jednym stowem ‘ojczyzna’ pomyst kompozycji
Z ,geniuszami narodowymi” wyrasta z tych wiasnie mtodzienczych wizji artysty.
Program ikonograficzny polichromii skarbca czerpie z polskiego romantyzmu -
ze spirytualistycznej koncepcji narodu i historii, z literatury, ktéra podejmowata
problem ,wybawienia” narodu (jednym ze zrodet inspiracji mégt by¢ dla Me-

46List do zony z 26. 06. 1901. Ossol.: rkps nr 14039/11. - Rozw6j mysli....
47 Czyli co najmniej tych kilka przedstawien geniuszy, ktore udato sig zidentyfikowac.
4 Informacje te podaje R i 1ler, Etudes..., s. 165.
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hoffera poemat Juliusza Stowackiego Genezis z ducha)', owo wybawienie, zgod-
nie z poglagdami mesjanistycznymi, miato dokonac sie poprzez przebycie licznych
doswiadczen, cierpien, a one wiasnie sg tematem wyobrazen geniuszy. Podjecie
tego watku przez Mehoffera mozna uzna¢ za przejaw neoromantyzmu; jednym
z czynnikow tej waznej tendencji kulturowej przetomu wiekéw byta dziatalnos¢
Wincentego Lutostawskiego, propagatora idei polskiego mesjanizmu4o.

Kompozycja w gornej strefie polichromii skarbca nasuneta Williamowi
Ritterowi skojarzenie ze sceng Zestania Ducha SwietegoS0. Za takg interpretacja
przemawia fakt ,,naznaczenia” geniuszy, na czotach lub na piersiach, ptomienia-
mi (,,ptomien naznacza ich czota, w miejscu rany na czaszce $w. Piotra meczen-
nika...”). Ukfad za$ tréjpostaciowych malowidet - na ktérych geniusze zostaty
przedstawione jakby w ,,grupach wiekowych” (zob. opis) - pozwala domniewy-
wac, iz Mehoffer odwotat sie tu réwniez do tekstu proroctwa Joela ze Starego
Testamentu (3, 1): ,,Wyleje Ducha mego na wszelakie ciato, a wasi synowie jak
i cory wasze - bedg prorokowali; wasi mtodziericy widzenia mie¢ bedg a wasi
starcy beda $nili we $nie”.

By prawidtowo zinterpretowac tre$é niniejszych wyobrazen nalezy zwrécic
uwage na niektére ich cechy formalne. Tak wiec, postacie geniuszy swe zaintere-
sowanie zdajg sie kierowac w jedng strone. Znajdujg sie w stanie ekstazy; domy-
Slamy sie, ze sg Swiadkami jakiego$ niezwyktego, czy wrecz metafizycznego wy-
darzenia, uczestniczg we wspdélnej wizji (co szczegblnie wymownie wyrazajg ge-
sty geniuszy z petnych dynamizmu kompozycji tréjpostaciowych; zob. np. ,,Ge-
niusze 1V”, fot. 3e). Sa aktorami rozgrywajacego sie wtasnie dramatu. W malo-
widtach zdobiacych dolne partie sklepienia Mehoffer nawiazat do pewnych baro-
kowych zatozen dekoracyjnych - tych, w ktérych na wielkg skale stosowano
efekty teatralne (wspomnijmy np. zespoly rzezbiarskie Berniniego, szczegdlnie
wystroj kaplicy Comaro - zeby wymieni¢ najbardziej charakterystyczne i po-
wszechnie znane przykiady).

Tematyka kompozycji z geniuszami koncentruje sie wokét wyzwolenia, czy
raczej ,,wybawienia” narodu; zespot tych przedstawien kojarzy sie z teatralng in-
scenizacjg trudno nie dostrzec zwigzku pomiedzy sceng zbiorowej wizji w gornej
partii polichromii skarbca i ostatnim aktem Wesela Stanistawa Wyspianskiego
(prapremiera dramatu odbyta sie w marcu 1901 w Teatrze Stowackiego). Zwr6émy
uwage, Ze uczesthikami sceny wyobrazonej w gdrnej partii polichromii Mehoffer
uczynit osoby wspotczesne, z bliskiego sobie kregu (jak wspomniano wyzej, ich
podobizny zostaty umieszczone obok wizerunkdéw postaci historycznych, np.
wieszczow) - jest to zabieg identyczny z tym, do ktérego odwotat sie autor Wesela
(nie ma tu oczywiscie mowy o bezposrednich, swiadomych inspiracjach).

Wydaje sie ponadto, iz wykorzystujagc w polichromii motywy o genezie bi-
blijnej (nawiazanie w kompozycji z geniuszami do sceny Zestania Ducha Swie-

i) Szereg swoich pogladéw zawart Lutostawski w Wyktadach Jagiellonskich, Krakéw 1902
(t. 1: Wyktady wstepne, Krakéw 1901).
Ritter, Etudes..., s. 164-165.
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tego), Mehoffer podjat probe sakralizacji zawartych w dziele tresci narodowych;
i ta postawa ma zrddto w literaturze i filozofii polskiego romantyzmu.

Postacie archaniotdw Michata i Gabriela rozszerzajg te koncepcje ideowq
0 nowe znaczenia. W ich wyobrazeniach Mehoffer w bardzo ograniczonym stop-
niu nawiagzat do tradycji ikonograficznej, temat ten ujat w sposéb nowy, w petni
indywidualny. Archaniot Michat z polichromii skarbca nie jest ani zbrojnym ry-
cerzem wazacym dusze na Sadzie Ostatecznym, ani jezdzcem, ktory walczy
z demonami. Jedynym tradycyjnym motywem jest tu jego ognisty miecz. Zupel-
nie nietypowy jest rowniez stroj tego archaniofa, taczacy elementy ubioru rzym-
skiego legionisty z elementami stroju ludowego, gdéralskiego, przy czym te ostat-
nie zdecydowanie w nim dominujg. Archaniot Gabriel natomiast, ktdrego najcze-
Sciej wyobrazano w scenie Zwiastowania, w polichromii Mehoffera zyskuje ran-
ge samodzielnego tematu. Gatgzka oliwna, ktérg trzyma w dioni (choc¢ i tak zbli-
zona wygladem do gatazki wierzby) to w zasadzie jedyny detal z jego wczesniej-
szych przedstawien. W ubiorze Gabriela odnajdujemy przede wszystkim remini-
scencje polskiego stroju szlacheckiego oraz ludowego - krakowskiego (szarfa
przypominajgca pas kontuszowy, buty o wysokich, przymarszczonych cholewach
w kolorze czerwonym). W malowidtach z archaniotami Gabrielem i Michatem
Mehoffer wyeksponowat ich role postaricow - zwiastunéw pokoju i wojny. Satu
oni symbolami tych gtéwnych czynnikdw filozofii dziejow.

Archanioty zostaty wiec obdarzone cechami tradycyjnie polskimi, ludowy-
mi, co ma swoj szerszy kontekst. Do wyobrazenia tych dwdéch anielskich postaci
a takze stowianskich, dzieciecych aniotdw na sklepieniu Mehoffera mogty zain-
spirowac ludowe obrzedy: widowiska kolednicze, jasetka, szopki; na przestrzeni
wiekow motywy religijne byly w nich bowiem wzbogacane, a stopniowo nawet
zostaly zdominowane przez elementy rodzimego folkloru. O takich wplywach
Swiadczy szczegdlnie kompozycja malowidta na sklepieniu: ukiad grup aniel-
skich nasuwa skojarzenie z szopka w ktérej anioty umieszczone sa u gory, sy-
metrycznie po dwdch stronach (pisat o tym Jedrzej Kitowicz: ,,W gérze szopki,
pod dachem, i nad dachem, aniotkowie, unoszacy sie na skrzydfach, jakoby $pie-
wajacy Gloria in excelsis Deo”5l).

Tak wiec, wszystkie przedstawienia figuralne polichromii skarbca tworza
ideowg cato$¢ o cechach rozgrywajacego sie dramatu, inscenizacji teatralnej, kto-
rej pewne elementy zostaty przejete z ludowego widowiska.

Program ideowy dzieta dopetnia symbolika ornamentéw roslinnych: jest to
symbolika rozrostu, bujnosci, sit rozrodczych przyrody, a wiec akcentujgca pier-
wiastki witalne.

W polichromii skarbca katedralnego ujawnit sie catkowicie juz skrystalizo-
wany styl Mehoffera. Po raz pierwszy w peini zostaty tu wykorzystane Srodki
wyrazu znamienne dla mehofferowskiego stylu dekoracji malarskiej wnetrza, ta-
kie jak: ,logiczna” kompozycja catosci, dostosowana do artykulacji $cian, stre-
fowy ukfad ornamentéw (najczesciej zgrupowanych w poziomych pasach), sy-

51 J. Kitowicz, Opis obyczajow i zwyczajow za panowania Augusta |11, Wroctaw 1951,
s. 60 (pierwsze wydanie - Poznahn 1840-1841).
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metria i ,,rytmiczny” ukfad motywow, daleko posunieta stylizacja, syntetyzm,
a nawet geometryzacja formy (szczegdlnie w partii ornamentalnej; stylizacji
podlegajgjednak réwniez kompozycje figuralne), stosowanie w duzym natezeniu
ozdobnych akcesoriow i elementéw zdobniczych: ztocen, stiukdw, imitacji kabo-
szonow (Tadeusz Dobrowolski® w zwigzku z tg ostatnia cecha, zwrdcit uwage
na efekt ,,bizantynizmu” polichromii mehofferowskich), czerpanie z ré6znych zré-
det inspiracji i taczenie rozmaitych motywow ikonograficznych w nowe sche-
maty o duzej wymowie dekoracyjnej.

Dekoracja malarska skarbca jest pierwszym dzietem, w ktorym Mehoffer na
szerokg skale wprowadzit ornamentyke typowg dla swego dojrzatego stylu. Ma
ona odrebna, tylko sobie wiasciwg forme. Jest zupetnie odmienna od ornamenty-
ki rodlinnej Wyspianskiego, ktéra opiera sie na motywach traktowanych niemal
realistycznie (zob. polichromia koSciota Franciszkanéw) i o ktorej wyrazie roz-
strzyga kaligraficzna, ekspresyjna linia; w ornamentyce polichromii skarbca
wspotczynnik linearyzmu jest stosunkowo maly, nie nalezy jej wiec definitywnie
kwalifikowaé jako ,secesyjnej”. Trudno stwierdzi¢, czy i w jakim stopniu od-
dziataly na nig dzieta wspétczesnego malarstwa dekoracyjnego lub sztuki zdob-
niczej. Pewnych do niej analogii, ze wzgledu na jej ciggtg strukture, charakter
wypetniajacy, czy zrytmizowanie kompozycji mozemy dopatrze¢ sie w deseniach
ozdobnych tkanin projektu Voyseya. Wystepujacy w polichromii skarbca orna-
ment plecionkowo-wstegowy (fot. 4) byt jednym z waznych elementéw orna-
mentyki szkockich twércow Art Nouveau (szkota z Glasgow). Paki przedstawio-
ne z duzg doktadnoscig, w pionowym przekroju (w gdrnej czesci pasa ornamen-
tacji roslinnej, fot. 5a, 5c) przypominajg z kolei anatomiczne rozrysy koron
kwiatowych z bardzo wéwczas popularnych ,,wzornikéw roslinnych”53

Na ksztatt partii ornamentalnej polichromii skarbca w spos6b decydujgcy
wptyneta sztuka ludowa. Mehoffer wprowadzit charakterystyczne dla tejze sztuki
motywy (np. stylizowanych, wielobarwnych kwiatéw, fot. Ic, 5b, czy kwiatdéw
polnych, fot. 6), co za$ istotniejsze, odwotat sie do jej zasad kompozycyjnych.
Najwazniejszg z nich jest symetria, przejawiajagca sie w wieloosiowej strukturze
ornamentdw (dotyczy to szczeg6lnie ornamentéw woko6t zwornikow, zob. fot. 2,
a takze wielu ornamentéw na $cianach), ktére przypominajg roztozong ludowg
wycinanke. Inspiracje formalne sztukg ludowg dostrzegamy we wczesniejszej
i znacznie skromniejszej pracy Jozefa Mehoffera: projekcie jednego z fragmen-
tow fryzu dla TPSP w Krakowie, zatytutowanym ,Wawel strzegacy ottarza oj-
czystego”54 Twdrcze poszukiwania artysty w tym zakresie znalazty swdéj najpet-
niejszy wyraz w projekcie polichromii katedry ptockiej. Nawigzania stylistyczne
do sztuki ludowej wystepuja tez w pdzniejszych dzietach, np. w polichromii sali

2T.Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 2. Wroctaw 1960, s. 353.

5 Jednym z takich wzornikow jest Grammar of Ornament Christophera Dressera, 1856.

51 Nie zrealizowany projekt ,,Wawel strzegacy ottarza ojczystego” (znany autorce tylko
w wersji szkicowej) ma charakter groteski, opartej na motywie postaci ludzkiej, ktéra ,,wynurza sie”
z przestylizowanego kwiata (podobnego do lilii) o promienistym uktadzie ptatkow. Motyw ten ma
charakter ornamentalny; przypomina ornamenty ludowe m. in. swg symetryczng strukturg i daleko
posuniety stylizacjg; rowniez on kojarzy sie z ludowa wycinanka.
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posiedzen lzby Przemystowo-Handlowej w Krakowie (ograniczamy sie w tym
miejscu jedynie do wskazania przyktadow dekoracji malarskich).

O zwigzkach polichromii skarbca z dziewigetnastowieczng tradycjg malarska
Swiadczy dosc¢ jeszcze znaczny wspétczynnik realizmu jej partii figuralnej (zre-
alizowanej czeSci projektu). Projektujac za$ cztery wielkie sceny historyczne
Mehoffer niewatpliwie inspirowat sie malarstwem Jana Matejki. Pozostajgc pod
wpltywem wizjonerskiej twdrczosci swego mistrza, artysta stworzyt cykl tréjpo-
staciowych kompozycji z geniuszami; odznaczajg sie one dramatyzmem, wrecz
barokowoscig formy. Gestykulacja i mimika geniusze nieodparcie przypominajg
bohateréw patetycznych scen z ptdcien wielkiego malarza polskiej historii. Po-
réwnajmy np. gesty Srodkowej postaci z grupy ,,Geniusze 1V” (fot. 3e) i matej-
kowskiego Wemyhory, czy tez gesty centralnej postaci z projektu ,,Geniusze V”
(fot. 3f) i Rejtana. Nie uzasadniona natomiast jest opinia, ze wyobrazenia anio-
t6w z dekoracji malarskiej skarbca wzorowane sg na aniotach matejkowskich
z polichromii prezbiterium koSciota Mariackiego5. Anioty z kompozycji Me-
hoffera rdznig sie znacznie w ogélnym wyrazie od tych malowanych przez Ma-
tejke; zupetnie inna zresztgjest ich koncepcja ikonograficzna. Nalezy natomiast
podkresli¢, iz polichromia kosciota Mariackiego, dzieto prekursorskie i o szero-
kiej skali oddziatywania, wywarta decydujacy wptyw na szerzej rozumiang styli-
styke dekoracji malarskich Mehoffera.

Jak stwierdzono powyzej, w polichromii skarbca pojawia sie wiele elemen-
tow przejetych z malarstwa minionego stulecia. Wszelkie jednak Srodki wyrazu
tejze polichromii znajdujg uzasadnienie w jej funkcjach dekoracyjnych, o ksztat-
cie dziela rozstrzyga kryterium formalne. Tak wiec, dekoracja malarska skarbca
jest materialnym wyrazem pogladéw Mehoffera, ktdre zawart w rozprawie Uwa-
gi o sztuce ijej stosunku do natury3 opublikowanej w 1897; miody artysta kry-
tykowat wystepujacg w malarstwie dziewietnastowiecznym tendencje do ,,bez-
mysInego nasladowania natury”, pisat, ze ,,sztuka zawsze przetwarzata i przetwa-
rza¢ bedzie nature, doszukujgc sie w niej stylu”. Stowa te odzwierciedlajg idee
»Sztuki ok. 1900”.

Analiza ikonograficzna polichromii skarbca katedralnego ujawnia jej silne
jeszcze zwigzki ze sztukg XIX wieku. Mehoffer nawigzat do tradycji malarskiej
ubiegtego stulecia przede wszystkim w projekcie wielkich kompozycji historycz-
nych. Zamyst ten stanowi kontynuacje wczesniejszych zainteresowan artysty;
uwidacznia sie to szczegolnie w koncepcji malowidta na wschodnig $ciane skarb-
ca: rozwija ono idee, ktére pojawity sie w projektach polichromii triforiéw ma-
riackich i kosciota Franciszkanéw 7. Objasnienia Mehoffera na wzmiankowa-

% Jak to czyni M. Sam lick i, w opracowaniu J6zefMehoffer, Krakow 1912, s. 4, [Wspot-
czesne malarstwo polskie, z. 4.].

%J. Mehoffer, Uwagi o sztuce ijej stosunku do natury, Krakéw 1897 (naktadem autora).
Artykut drukowany w ,,Przegladzie Polskim”, 31: 1897, t. 124, s. 26, 19-20.

57 Tematem planowanej polichromii do triforiow mariackich miata by¢ ,,Matka Boza, Krolo-
wa Polski, unoszaca sie na tle ottarza procesyjnego, przed ktorg klecza fundatorowie kosciota”. Po
bokach Mehoffer zamierzat przedstawi¢ Swietych polskich, w dalszej za$ partii dekoracji ,,procesyj-
nie zblizajaca sie Polske wspotczesna, na tle wiosennego krajobrazu” (Kozicki, JézefMehoffer,
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nym, drobnym szkicu (zob. przypis 43 i fot. 11) Swiadcza, iz w dekoracji skarbca
zamierzat pierwotnie wyobrazi¢ Sredniowiecznych swietych; kompozycja ta na-
wigzywataby przez swoj temat do ,,pochoddéw” polskich Swietych (lub wybitnych
Sredniowiecznych postaci) z projektu polichromii triforidw, a przede wszystkim
z projektu polichromii kosciota Franciszkandw. W dwoch ostatnich dzietach, jak
réwniez w projekcie polichromii skarbca ,,centrum ideowym” miato by¢ wyobra-
zenie Matki Bozej (,,Matki Bozej Krdlowej Polski” lub ,,Bogarodzicy”) wsréd
adorujacych ja polskich Swietych lub wybitnych postaci z polskich dziejow. Ge-
nezie tego tematu mozna by niewatpliwie poswieci¢ odrebne studium. W malar-
stwie dziewietnastowiecznym rozwinat sie on i wzbogacit. Jego wersja mehoffe-
rowska miesci sie w klimacie polskiego historyzmu, majgcego specyficzny kon-
tekst polityczny i kulturowy. Dzietem, ktéry mogt by¢ dla artysty bezposrednim
zrodtem inspiracji (w tym miejscu bowiem wskazemy na analogie najbardziej
uchwytne) jest tryptyk ,,Krélowa Korony Polskiej” pedzla Jana Matejki, z lat
1887-1888 8 W jego Srodkowej czesci, na tle wnetrza katedry wawelskiej, Ma-
tejko przedstawit Matke Bozg z Dziecigtkiem, ktdra zasiada na tronie niesionym
w uroczystej procesji. Otaczajgja po bokach swieci polscy™. Doktadniejsza ana-
liza przedstawien figuralnych na obrazie Matejki i projektach Mehoffera (zna-
nych niekiedy tylko z opiséw) pozwala dostrzec wyrazng zbieznos¢ ich tematow:
w mehofferowskich pochodach $wietych pojawia sie wiele postaci wyobrazonych
w niniejszym tryptyku (por. przypisy. 43, 57, 59). Tak wiec, ikonograficzne
zwigzki z malarstwem historyzmu, szczego6lnie z tworczoscig Matejki, sg istotng
cecha dzieta Mehoffera. Przyktadem wspétczesnej Mehofferowi adaptacji tematu
Matki Bozej wérdd Swietych polskich sg dwa malowidta Scienne Wihodzimierza
Tetmajera: jedno z nich stanowi fragment polichromii kaplicy Sw. Tréjcy w ka-
tedrze na Wawelu (1900-1903), drugie zdobi kaplice Matki Bozej Pocieszenia

szkicowy projekt prezentowany na wystawie Opus Magnum (zob. przypis 2) jest zblizony tema-
tycznie do projektu opisanego przez Kozickiego).

W polichromii prezbiterium kosciota Franciszkanéw artysta pragnat wprowadzi¢ dwa row-
nolegte fryzy z postaciami z pierwszych wiekéw historii Polski: na $cianie potudniowej zamierzat
wyobrazi¢ ,$wiete polskie” (m. in. Kinge, Jadwige Trzebnicka, bt. Bronistawe i Salomeeg), a na
$cianie potnocnej - wybitnych wiadcow piastowskich (m.in. Bolestawa Wstydliwego, Henryka
Brodatego, Henryka Poboznego, Leszka Biatego, Bolestawa Chrobrego); centralng kompozycja
bytby wizerunek Bogarodzicy, otoczonej chérem $piewajacych rycerzy (malowidto to prawdopo-
dobnie miatoby przedstawiac bitwe legnicka).

Wspomnijmy tez projekt polichromii kaplicy krélowej Zofii, ztozony z czterech scen o te-
matyce historycznej (poswieconych fundatorce kaplicy): analogiczny do nich charakter miaty kom-
pozycje z projektu polichromii potudniowej $ciany skarbca.

B Tryptyk J. Matejki ,,Krélowa Korony Polskiej”. Cze$¢ srodkowa: olej, deska; 79 x 62 cm;
sygn.: ,r. p. 1887 J. Matejko”. Dwa skrzydta boczne: olej, pt.; 78 x 26 cm; lewe i prawe - sygn.:
»J. M. 1. p. 1888”. Pierwotnie tryptyk byt wt. rodziny hr. Tarnowskich, zrabowany podczas Il wojny
Swiatowej, obecnie wt. pryw. -M . Przemecka-Zielifnska, Malarstwo religijne Jana Ma-
tejki, Krakéw 1994, s. 22, 34.

P M.in.: Jan Kanty, Stanistaw Kostka, Jadwiga, bt. Bronistawa i Salomea, $w. Wojciech, Sta-
nistaw Szczepanowski. Na lewym skrzydle tryptyku wyobrazono ,,obroncéw chrzescijanstwa”:
ksiecia Henryka Poboznego, kréla Wiadystawa Warnericzyka, hetmana Stanistawa Zotkiewskiego.
Na prawym - prze$ladowanych za wiare unitow podlaskich (1868-1872).
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w kosciele Sw. Mikotaja w Kaliszu (ok. 1903)60; podobienstwo ikonograficzne
dekoracji malarskich Mehoffera i Tetmajera ma jednak charakter ogélny (dodaj-
my, ze w polichromiach Tetmajera temat Matki Bozej wsrdd polskich $wietych
zostat rozszerzony o motyw alegorii umartej Polski).

Malowidta z archaniotami i aniotami reprezentujgjuz mtodopolska koncep-
cje ikonograficzng - Mehoffer wprowadzit w nich na szerszg skale elementy lu-
dowe, zapozyczone z polskiego folkloru. ,,Folkloryzacja” motywow to jeden
Z najistotniejszych symptomow sztuki Mitodej Polski. Prekursorem tej tendencji
byt Stanistaw Wyspianski, ktory w projekcie witraza ,,Polonia” dla katedry
lwowskiej, z lat 1892-1894, umiescit wizerunek ,ludowej Madonny”; w 1896
zaprojektowat karton (zrealizowany) z postacig Madonny z Dziecigtkiem do poli-
chromii kosciota Franciszkanéw w Krakowie, na ktérym Maria to czule tulaca
swe niemowle mtoda kobieta w stylizowanym, ludowym stroju; tto tej kompozy-
cji stanowig barwne, dorodne kwiaty georginii. W sztuce Jézefa Mehoffera lu-
dowe motywy ikonograficzne pojawiajg sie ok. roku 1900. W projekcie ,,Natura
i Sztuka  (fragmencie projektu fiyzu na gmach TPSP w Krakowie) Nature
przedstawit jako wiejskg dziewczyne o stowiariskim typie urody. Takie, nowe
Srodki wyrazu mogty w jego sztuce wyksztalci¢ sie niezaleznie, rownolegle do
Lhurtu ludowego” twdérczosci Wyspianskiego. W kazdym razie Mehoffer, obok
Woyspianskiego, jest wspdttwdrca opartej na motywach symboliczno-ludowych
ikonografii mtodopolskiej. Zainteresowanie ,,ludowoscig” znalazto w jego twor-
czosci w petni dojrzaty wyraz w polichromii skarbca katedralnego - w wyobra-
zeniach aniotéw i archaniotow. W polichromii tej uzewnetrznito sie réwniez -
wiasciwe twdrcom ,,Sztuki ok. 1900” - zamitowanie artysty do ornamentyki ro-
§linnej, ktdra spetnia wazne funkcje symboliczne.

W mehofferowskiej dekoracji skarbca z watkami i tematami zaczerpnigtymi
z malarstwa XIX wieku wspétistniejg wiec nowe motywy i rozwigzania ikono-
graficzne, przesadzajace o przelomowym charakterze dzieta. Nalezy réwnocze-
$nie podkresli¢, iz zrodia jego koncepcji ideowej tkwig w polskiej tradycji ro-
mantycznej, w ktdrej niezwykle silnie byly zakorzenione idee mesjanistyczne.

@ J. A. Nowobilski, Sakralne malarstwo $cienne Wilodzimierza Tetmajera, Krakow
1994, s. 29, 80.

6L Projekt ,,Natura i Sztuka”, obecnie depozyt w MNKr, N.D. 8673. Akw. i poztota, pap. na-
klejony na pt.; 130x360 cm. Sygn. ,,Mehoffer/1901” (karton opracowany wg wczesniejszych pro-
jektow konkursowych).



la. Jozef Mehoffer, polichromia skarbca katedry na Wawelu, widok S$ciany wschodniej
skarbca (Fot. Z. Janusz).

Ib. J6zef Mehoffer, polichromia skarb-
ca katedry na Wawelu, $ciana potu-
dniowa skarbca (Fot. Z. Janusz).



Ic. Jézef Mehoffer, polichromia skarbca katedry na Wawelu, $ciana pot-
nocna skarbca (Fot. Z. Janusz).



2. Jozef Mehoffer, polichromia sklepienia skarbca katedry
na Wawelu (Fot. Z. Janusz).



3. J6zef Mehoffer, polichromia skarbca katedry na Wa-
welu, dekoracja w dolnych partiach sklepienia (Fot.
Z. Janusz).



3a. Jozef Mehoffer, ,,Geniusze /”, projekt do polichromii skarbca katedry
na Wawelu. Dep. w Muz. Maz. w Ptocku (Fot. W. Dys$kiewicz).

3b. Jézef Mehoffer, ,,Geniusze 11" (1), projekt do polichromii skarbca ka-
tedry na Wawelu. Muz. Maz. w Ptocku. (Fot. W. Dyskiewicz).



3c. Jozef Mehoffer, ,,Geniusze 11" (2), projekt do polichromii
skarbca katedry na Wawelu. Dep. w Muz. Maz. w Ptocku (Fot.
W. Dyskiewicz)

3d. J6zef Mehoffer, ,,Geniusze 1117, projekt do polichromii
skarbca katedry na Wawelu. Dep. w Muz. Maz. w Ptocku (Fot.
W. Dyskiewicz).



3e. Jozef Mehoffer, ,,Geniusze 1V ™, projekt do polichromii skarbca katedry na
Wawelu. Dep. w Muz. Maz. w Ptocku (Fot. W. Dyskiewicz).

3f. 16zef Mehoffer, ,,Geniusze V”, projekt do polichromii skarbca katedry
na Wawelu. Dep. w Muz. Maz. w Ptocku (Fot. W. Dyskiewicz).



4. Jozef Mehoffer, polichromia skarbca katedry na Wawelu, $ciana zachodnia (Fot. Z. Janusz).



5a. Jozef Mehoffer, ,,Archaniot Michat”,

projekt do polichromii skarbca katedry na

Wawelu. MNP (Fot. L. Perz, F. Macko-
wiak).



5b. Jézef Mehoffer, ,,Archaniot Gabriel ”, fragment polichromii $ciany pétnocnej skarbca kate-
dry na Wawelu (Fot. Z. Janusz).



5c. Jozef Mehoffer, ,,Archaniot Gabriel”,

projekt do polichromii skarbca katedry

na Wawelu. MNP (Fot. L. Perz. F. Macko-
wiak).



6. Jozef Mehoffer, polichromia skarbca katedry na Wawelu, fragment dekoracji orna-
mentalnej Sciany potudniowej (Fot. Z. Janusz).



7. Jozef Mehoffer, ,, Weze ws$rdd roz", projekt do polichromii skarbca katedry na Wawelu.

Dep. w MNKTr. (Fot. Z. Janusz).

8a. Jozef Mehoffer, polichromia

skarbca katedry na Wawelu,

fragment dekoracji gliféw z her-

bem ,,Pogoni” i motywem orna-

mentalnym ,Weze wsrod roz"
(Fot. Z. Janusz).



8b. J6zef Mehoffer, polichromia skarbca katedry na

Wawelu, fragment dekoracji glifow z Ortem jagiel-

lonskim i motywem ornamentalnym ,,Weze ws$réd réz”
(Fot. Z. Janusz).



9. Jozef Mehoffer, ,,Zachwycone Anioty”, projekt do polichromii
skarbca katedry na Wawelu. Dep. w MNKTr. (Fot. Pracownia Foto-
graficzna MNKTr.).



10. J6zef Mehoffer, projekt dekoracji figuralnej skarbca katedralnego (nie zrealizowany). Odbitka fotograficzna na podstawie fotografii Kriegera,
Muzeum Historyczne m. Krakowa.



11. J6zef Mehoffer, szkic rysunkowy kompozycji ,,Piast” do polichromii skarbca
katedry na Wawelu. Zb. pryw. (Fot. Z. Janusz).



