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KATOLICKI UNIWERSYTET LUBELSKI JANA PAWEA II

»Wez swoj krzyz i idz za Jezusem...”
Wizerunek czlowieka niosacego krzyz
jako alegoria zycia zakonnego

»Kto nie bierze swojego krzyza, a idzie za mng, nie jest mnie godzien” (Mt 10, 38) -
z mocg nauczal Jezus. Krzyz ten nalezy bra¢ na barki kazdego dnia (Lk 9, 23),
nie ustajac, poniewaz nie ma innego sposobu, aby zado$¢ uczyni¢ wezwaniu
Zbawiciela. ,,Kto chce pdj$¢ za mna, niech si¢ zaprze samego siebie, niech wezmie
swoj krzyz i niech mnie nasladuje” (Mk 8, 34, par. Mt 16, 24) — tak pouczat On nie
tylko wybranych uczniéw, ,,przywotat do siebie thum”, aby oglosi¢ to wszystkim
ludziom. Wierni temu przestaniu komentatorzy tekstéw biblijnych, egzegeci,
teologowie i mistycy przez kolejne wieki rozwijali, poglebiali, komentowali
i objasniali ide¢ nasladowania Chrystusa, postugujac sie chetnie takze biblijng
metafora ,wzigcia krzyza na swoje ramiona”. Niniejszy artykul jest przyczynkiem
do badan nad ideg nasladowania Chrystusa, wyrazong w ikonografii chrzescijan-
skiej za pomoca wyzej wskazanej obrazowej metafory dzwigania krzyza wespot
z Chrystusem.

Sens tej metafory komplementarnie stowem i obrazem doskonale objasnia
Speculum humanae salvationis, w ktérym do tekstu zasadniczego dotaczono
septem stationibus passionis Jesu Christi, czyli stacje M¢ki Panskiej wedtug go-
dzin kanonicznych prezentowane'. Wprowadzajace rozwazanie na temat tego,
jak unikna¢ kary potepienia, a na chwale Bozg zastuzy¢, daje za przyktad czto-
wieka, ktory pozostajac w swojej izdebce, prosi Boga nieustannie, aby objawit

Rysunki badz miniatury o analogicznej tematyce pojawiaja si¢ w roznych kodeksach Spe-
culum, tu odwolujemy sie do egzemplarza powstalego w pierwszej polowie x1v wieku, przecho-
wywanego w Rzymie, wyrdzniajacego si¢ umieszczeniem na kazdej karcie dodatkowej miniatury
z cyklu ilustrujacego zywot $w. Franciszka z Asyzu (Biblioteca del’Accademia Nazionale dei Lincei
e Corsiniana). Zob. Ch. Frugoni, E Manzari, Immagini di san Francesco in uno Speculum humanae
salvationis del Trecento, Padova 2006, passim.
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mu swojg wole. Widzi wowczas Chrystusa z ogromnym krzyzem na barkach,
moéwigcego: ,,Nie mogtes sprawi¢ mi wiekszej przyjemnosci niz to, Ze pragniesz
ten cigzki krzyz nies¢”. W odpowiedzi cztowiek prosi: ,,Btagam, mdj najstodszy
Panie, naucz mnie, jakimi sposobami mogtbym Twoj najswietszy krzyz z Toba
dzwigac” Wowczas padaja wazkie stowa Chrystusowego pouczenia: ,W sercu —
przez wspolczucie, ustami — przez nieustajace zarliwe wyznawanie poboznej
wdzigcznosci, uszami - stuchajac upomnien o karach za zle zycie, w ciele — przez
umartwienia dotkliwe swojego ciata™. Tekstowi towarzyszy ilustracyjne przedsta-
wienie na jednej z miniatur, ukazujgce ogromng posta¢ niemal nagiego Chrystusa,
z widocznymi ranami i krzyzem na ramieniu, rozmawiajacego z mezczyzna
wychylajacym sie z okna dwukondygnacyjnego budynku (il. 1)°. Ten tekst i ob-
raz przyblizaja ikonosfere, w ktdrej narodzita si¢ omawiana metafora imitatio.
Mozna w nim réwniez zobaczy¢ obrazowy archetyp bardzo popularnego toposu
nowozytnej ikonografii chrzescijanskiej, ktory realizuje sie¢ w znanych przedsta-
wieniach ukazujacych rozmowe Chrystusa dzwigajacego krzyz z cztowiekiem.
Z reguly nie jest to juz anonim, ale posta¢ konkretnego swietego lub $wigtej*.
Zagadnienie imitatio Christi wielokrotnie byto przedmiotem dociekan badaczy,
komentowano je takze na gruncie sztuki chrzescijanskiej’. Postepowanie za Chry-
stusem i nasladowanie Go laczg si¢ takze z pojeciami compassio i conformitas.
Towarzyszy temu wspaniata budujaca literatura, tematyka ta rozkwitta zwlaszcza
w nurcie devotio moderna. Nalezy tu oczywiscie przywola¢ najpopularniejszy
tekst Tomasza & Kempis O nasladowaniu Chrystusa’. Autor domaga si¢ od swoich

2

Zob. Ch. Frugoni, F Manzari, Immagini di san Francesco..., dz. cyt., s. 381.

Zob. Ch. Frugoni, F. Manzari, Immagini di san Francesco..., dz. cyt., s. 282.

Kontekst tej rozmowy najczeéciej ma charakter wizji mistycznej, ukazuje spotkanie czto-
wieka z Bogiem ,,twarza w twarz” i jest rzeczywistym, bezposrednim dotknigciem sacrum (vide
popularna ikonografia §w. Ignacego Loyoli, Jana od Krzyza, niektére nowozytne przedstawienia
Nawrécenia $w. Pawla; sporadycznie ten temat obecny jest takze w przedstawieniach wielu innych
$wietych).

°  Zob. np. uwagi wprowadzajace w studium M. Walczak, ,Alter Christus”. Studia nad obra-
zowaniem Swigtosci w sztuce Sredniowiecznej na przykladzie sw. Tomasza Becketa, Krakéw 2001,
s. 25-52 (Ars Vetus et Nova, t. 5).

¢ Zob. [Tomasz a Kempis], Nasladowanie Chrystusa, ttum. S. Kuczkowski sj, Krakéw 1999,
s. 116-124 (rozdz. 12: Krélewska droga krzyza $wigtego). W rozlicznych wydaniach i ttumaczeniach
tekstu pojawiaja sie takze np. ryciny frontispisow, ilustrujace wywody autora w sposob dostowny,
ukazujace liczne grupy wiernych idace, upadajace pod krzyzami, prowadzone przez Chrystusa (np.
frontispis w paryskim wydaniu Limitation de Jesus Christ z roku 1646), niekiedy taczone z moty-
wem waskiej bramy, przez ktéra wiedzie droga do krélestwa niebieskiego (np. frontispis wydania
kolonskiego z roku 1647 De imitatione Christi, tekst przygotowal H. Rosweyde sy). Niewatpliwie
popularno$¢ dziela przekladala si¢ takze na popularno$¢ tych rycin jako wzorcéw ikonograficz-
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czytelnikéw bezwzglednej wiernosci ,, krélewskiej drodze krzyza’, ukazujac jego
splendor i moc, i nawotuje:

Wez wigc swoj krzyz i idz za Jezusem, a bedziesz szedl droga zycia wiecznego. Prze-
szedl On przed toba, niosac dla siebie krzyz, by$ i ty nidst swéj krzyz i chcial umrzeé
na krzyzu’.

Jesli chetnie niesiesz krzyz, bedzie cie nidst i doprowadzi do upragnionego celu, gdzie
mianowicie bedzie koniec cierpienia, lecz sam cel nie bedzie miat konca. Jesli nie-
chetnie niesiesz krzyz, sam sobie sprawiasz ciezar i siebie samego bardziej obcigzasz,
a jednak musisz go wytrzymac. Jesli odrzucisz jeden krzyz, inny bez watpienia znaj-
dziesz i by¢ moze cigzszy’.

Omawiana ikonografia okrzepta w odrebny typ ikonograficzny w czasach
nowozytnych, ale ma $redniowieczne precedensy. Sa to pojedyncze przyklady,
zwykle miniatur wyrastajacych z narracji biblijnej, ale poprzez swoja niejedno-
znaczno$¢ ikonograficzng mogace wskazywac na wole tworcy do zilustrowania
tre$ci przestania o postgpowaniu za Chrystusem i dZzwiganiu wlasnego krzyza®.
Te najwczesniejsze przyklady nie wpisuja si¢ w kontekst ikonografii zakonne;.
Dopiero w wieku xv pojawia si¢ zréznicowana produkcja artystyczna, ktora jed-
noznacznie mozna uwazac za poczatek nowego typu ikonografii chrzescijanskiej
i dostowna ilustracje przytoczonych na poczatku werséw ewangelicznych. Tak
jak stowa Chrystusa sa skierowane do wszystkich chrzescijan, tak tez ikono-
grafia ma charakter powszechny, nie ogranicza si¢ jedynie do kregu ikonografii
zakonnej. Za Chrystusem moze postepowac kazdy czlowiek pobozny, ten ega-
litaryzm barokowa alegoryka zamkneta w obrazie owieczki dzwigajacej wlasny
krzyz, pokornie drepczacej za Zbawicielem i Jego krzyzem. Jednak to w kregu
ikonografii monastycznej powstaja najciekawsze i najliczniejsze realizacje. Nie
jest to zaskoczeniem, biorac pod uwage szczegélny charyzmat Zycia zakonne-
go, ktore cate nakierowane jest na nasladowanie Jezusa, w ktérym kazdy krok
na ludzkiej drodze jest analizowany, medytowany, formatowany w duchu ideatu

»juz nie ja zyje, ale zyje we mnie Chrystus”

nych. Pozostaja one jednak poza $cistym kregiem sztuki zakonnej, zwykle ukazuja w tlumie ida-
cym za Chrystusem przedstawicieli réznych stanéw spotecznych.

7 [Tomasz & Kempis], Nasladowanie Chrystusa, dz. cyt., s. 117.
[Tomasz & Kempis], Nasladowanie Chrystusa, dz. cyt., s. 119.
Przyklady realizacji podaje F. O. Biittner, Imitatio pietatis. Motive der christlichen Ikonogra-
phie als Modelle zur Verdhnlichung, Berlin 1983, s. 56-62.
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Zauwazy¢ nalezy, ze juz w xv wieku omawiana alegoria pojawia si¢ we w pelni
rozwinietym wariancie kompozycyjnym w kregu ikonografii franciszkanskie;j.
Przyktadem jest rysunek z rekopisu tzw. Franceschina, znajdujacego si¢ obec-
nie w Perugii (Biblioteca Augusta, ms 1238; Giacomo Oddi, 1474), prezentujacy
Chrystusa, ktory dzwigajac krzyz, wskazuje jednoczesnie dlonig droge™. Grupie
zakonnikéw podazajacych za Nim przewodzi §w. Franciszek z Asyzu. Zwrécony
ku niemu Chrystus wydaje si¢ zacheca¢ do wysitku, za$ Franciszek poprzez wy-
jatkowy dar stygmatéw jest idealnym posrednikiem, za ktérym péjda zakonni
bracia. By¢ moze to wlasnie w kregu franciszkanskim najwczesniej zaadaptowano
omawiang ikonografi¢ na potrzeby zakonne, a $§w. Franciszek byl pierwszym
zakonnikiem, ktérego mozna zidentyfikowa¢ jako konkretng osobe podaza-
jaca za Chrystusem takze w indywidualnych przedstawieniach (np. drzeworyt
na frontispisie dzieta Bartholomaeusa da Pisa De conformitate vitae beati Fran-
cisco ad vitam Domini wydanego w Mediolanie w roku 1513).

Réwnolegle oczywiscie powstawaly realizacje propagujace ide¢ imitatio Christi,
takze poza nurtem monastycznym, czesto bardzo ciekawe, taczace sie z komen-
tarzami literackimi, np. drzeworyt Hansa Baldunga Griena do dzieta Ulricha
Pindera Der beschlossen Gart..., wydanego w Norymberdze w 1505 roku", czy
ukazujace rys indywidualnej dewocji, jak rysunek piérkiem wykonany przez
Albrechta Diirera w modlitewniku Lazarusa Spenglera (jako luzne karty w British
Museum), gdzie na odrebnych kartach widzimy Chrystusa z krzyzem i podobnie
dzwigajacego krzyz patrycjusza'.

Analizujac przekazy ikonograficzne powstajace poza nurtem ikonografii zakon-
nej, baczniejszg uwage w kontekscie poruszanego tematu wypada zwrdci¢ na serie
graficzne ilustrujace modlitwe Pater noster. Wydaja si¢ one tym ikonograficznym
impulsem, ktéry znakomicie przyczynil si¢ w xv1 wieku do rozpropagowania
modelu obrazowania imitatio Christi w omawianym tu typie. Interesujaca jest dla
nas ilustracja trzeciej prosby: Fiat voluntas tua sicut in coelo et in terra (Badz wola
Twoja, jako w niebie, tak i na ziemi). Akcentuje ona pokore, oddanie, wyzbycie sie
egoistycznych dazen, dlatego przy jej narracyjnym ilustrowaniu inspirowano si¢
znanymi skadinad tematami ikonografii chrzescijanskiej: Modlitwa w Ogrdjcu,

' Zob. E. O. Biittner, Imitatio pietatis..., dz. cyt., s. 58, il. 45. Opis manuskryptu pod adresem
http://augusta.alchimedia.com/scheda.aspx?prov=div&ip=122 (13.02.2016).

" Zob. Hans Baldung Grien. Das graphische Werk. Vollstindiger Bildkatalog der Einzelholzsch-
nitte, Buchillustrationen und Kupferstiche, bearb. M. Mende, Unterschneidheim 1978, poz. kat. 93.

** Oba rysunki zostaly opatrzone inskrypcjami, u stép Chrystusa umieszczono znane nam
juz pouczenie o ludziach, ktdrzy nie biorac krzyza, nie sg godni Zbawiciela, za$ figurze Spenglera
towarzyszy fragment Psalmu 22, 4.
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Droga na Golgote. Za Chrystusem niosgcym krzyz podazaly wielkie thumy ludu,
kobiet i mezczyzn roznych stanéw, mozolnie dzwigajace swoje krzyze, co zna-
komicie odzwierciedlato powszechny charakter modlitwy i réwnie powszechny
charakter odkupienia (Chrystus umarl za wszystkich). Do najwcze$niejszych
przykladow realizacji Ojcze nasz, gdzie trzecig prosbe ilustruje ttumny pochdd
wiernych z krzyzami, ktéremu patronuje potezna potposta¢ Boga Ojca w oblo-
kach, nalezy drzeworyt Monogramisty cv, wykonany wedtug Hansa Holbeina
Mtodszego, datowany na 1524 rok (Bazylea, Kunstmuseum, Kupferstichkabinett)®.
Podobny schemat kompozycyjny zastosowal okolo 1530 roku Daniel Hopfer
(Pinacoteca di Bologna, Cabinetto Disegni e Stampe)'*. Takze w malarstwie
tablicowym odnajdujemy przyklady realizacji Pater noster w tej konwencji®.
Ze wzgledu na klasg artystyczng dzieta warto wspomnie¢ w tym wyliczeniu takze
pOzniejsza (druga potowa xv1 wieku) seri¢ grafik wedlug Maartena van Heem-
skercka wydang przez Jana Wierixa (Wolfegg, Kunstsammlungen der Fiirsten
zu Waldburg-Wolfegg). W dos¢ statyczny schemat artysta tchnal wiele energii,
dramatycznie poruszajac kompozycje, niemal manierystycznie aranzujac cato$é
(il. 2). Mozna uwierzy¢, ze dzwiganie krzyza to wielkie wyzwanie dla wiernych,
ktéremu nie wszyscy podolaja, o czym $wiadczg upadki, ekspresyjne gesty.
Analizujac alegorie zwigzane z zyciem zakonnym, jako interesujacy przykiad
nalezy wspomnie¢ znacznie pdzniejsza serie graficzng z przelomu xv1ixvir wie-
ku wykonang przez Elie du Boisa (siedem rycin oraz towarzyszacy im frontispis)*°.
Kazda z proéb jest ukazana jako uskrzydlona personifikacja, ktdrej towarzyszy
bardzo skomplikowany program ikonograficzny, laczacy siedem sakramentow
i cnodt, sceny ewangeliczne oraz symbole z licznymi objasniajacymi tekstami.
Trzecia prosba Modlitwy Panskiej ukazana zostata w habicie zakonnym przepa-
sanym sznurem, co kojarzy si¢ z zakonnym strojem franciszkanéw, cho¢ tu moze
by¢ jedynie dobitng oznaka ubdstwa i wyrzeczenia (il. 3)”7. W tle umieszczono

¥ Zob. R. Mastacchi, Pater noster. La raffigurazione della Preghiera del Signore nelle stampe,
Siena 2012, s. 69-71, il. 29.

* Zob. R. Mastacchi, Pater noster..., dz. cyt., s. 78-79, il. 34.

¥ Czesciowo zachowany cykl Ojcze nasz (Chrystus nauczajqcy apostotéw modlitwy oraz ilu-
stracje trzech pierwszych prosb), deska, po 1523 roku, Turyngia (?), Angermuseum, Erfurt. Zob.
Alltag und Frommigkeit am Vorabend der Reformation in Mitteldeutschland. Katalog zur Ausstel-
lung ,,Umsonst ist der Tod”, Hrsg. H. Kiihne, E. Blinz, Th. T. Miiller, Petersberg 2013, s. 311n, poz.
Kkat. 6.5.5 (autorzy hasta Vaterunser-Tafel (Fragment) P. Kniivener, H. Kithne).

' Seria wydana w Paryzu przez Nicolasa de Mathoniera. Zob. R. Mastacchi, Pater noster...,
dz. cyt.,, s. 52-53, il. 17.

7 Kazda z personifikacji ma inny ubidr, to wazny atrybut ukazujacy rozne stany spoteczne,
nawigzujacy jednoznacznie do treéci prosby.
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dwie sceny pasyjne: Modlitwe w Ogrojcu*® oraz Droge na Golgote (Chrystusa
niosacego krzyz), a pod stopami - ilustracj¢ sakramentu kaplanstwa, cnote
Mitosierdzia wraz z symbolicznymi zwierz¢tami: pelikanem karmiacym krwig
mlode oraz kokoszka, pod skrzydlami ktorej chronig si¢ piskleta. Inskrypcja
w kartuszu objasénia, ze posta¢ namalowana jest w habicie zakonnym symbolizu-
jacym $lub postuszenstwa, przez ktéry w zakonach wyrzekano si¢ wlasnej woli,
aby pelni¢ wole Boza. Koresponduje to z sakramentem kaplanstwa, poniewaz
przepowiadanie pozwala pozna¢ wol¢ Bozg, a jakze mozna by przepowiadac,
nie bedac do tego powolanym. A zatem do poznania woli Bozej jest niezbedne
powolanie stug i ich ordynacja®.

Alegoryczne przedstawienie ,,p6jscia za Chrystusem” w ikonografii monastycz-
nej rozpowszechnilo si¢ zardwno w formie ttumnych pochodéw catych wspélnot
zakonnych, jak i indywidualnej drogi doskonalenia pojedynczego cztowieka, stad
dysponujemy przyktadami dziet skrajnie zréznicowanymi. Jako realizacje typowe
dla dwoch modeli prezentacji tematu mozna przywota¢: miniature z Graduatu
karmelitanskiego (klasztor karmelitoéw na Piasku w Krakowie) oraz malowidto
z klasztoru benedyktynek w Stanigtkach. Pierwszy z nich ukazuje grupe karmeli-
tow, a wigc cztonkow jednego zakonu, podazajacych za Chrystusem jako wspdl-
nota™. To silne podkreslenie ducha communio, tego, ze idziemy razem, jeste$my
za siebie wzajem odpowiedzialni i postrzegani jako jednos¢. Kazdy z cztonkow
wspdlnoty ma wlasny krzyz, a wiec wlasng droge, ale decyduje si¢ ja przejs$¢ ramie
w ramie z innymi podobnymi grzesznikami. Ojciec Stanistaw ze Stolca, malujac
Chrystusa, odszed! od konwencjonalnego ujecia postaci. Jezus spod przytlacza-
jacej go belki krzyza patrzy wprost na nas, widzéw. Nie tylko karmelitanskie;
wspdlnocie, ale takze nam probuje wskazaé droge. To bezposrednie zaproszenie,
przynaglenie — wez swoj krzyz, takze ty, ktory jedynie patrzysz. Anonimowy

® Juz éw. Cyprian w traktacie O modlitwie Pariskiej (111 w.), przywolujac stowa: ,,badz wola
Twoja’, ilustruje je rozwazaniami o Jezusie modlagcym si¢ w Ogréjcu.

" Seria zyskala popularno$¢, o czym swiadcza nasladownictwa malarskie i graficzne, odzna-
czajace sie jednak uproszczeniem watkéw ikonograficznych: w polichromii drewnianego koéciota
w Binarowej zrezygnowano z inskrypcji objasniajacych, cnét i scen ewangelicznych; w serii grafik
wydanej przez Hermana Weyena pozostawiono wyltacznie personifikacje otoczone inskrypcjami,
rezygnujac z pozostalych watkow.

** Zob. T. Chrzanowski, T. Maciejewski, Graduat karmelitariski z 1644 roku o. Stanistawa
ze Stolca, Warszawa 1976, s. 18-19, 41 (fol. 96). Por. takze K. Moisan-Jabtoniska, Obrazowanie walki
dobra ze ztem, Krakéw 2002, s. 379. Autorka wskazata dodatkowy motyw ikonograficzny, obecny
w miniaturze — puste kartki przybite do krzyza — ktory rozszerza krag inspiracji ikonograficznych
na przedstawienia Chrystusa-Baranka Bozego, ktory poniost na krzyz nasze grzechy. Przedstawie-
nie to stanowi odrebny typ ikonograficzny.
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obraz w Stanigtkach (xvi1i1 wiek) prezentuje samotna siostr¢ w benedyktyn-
skim habicie, zapatrzong w posta¢ Zbawiciela, ktory odwraca ku niej gtowe™.
Wzajemng wigz podkreslaja nie tylko spojrzenia, ktdre si¢ spotykaja, ale takze
dlon mniszki potozona na sercu. Tego rodzaju ikonografia podkresla najbar-
dziej intymna wigz, ktorg pielegnuje sie w ,,izdebce swego serca”. Towarzyszy jej
najglebsza pokora i unizenie (malarz sugeruje je poprzez namalowanie mniszki
w perspektywie hierarchicznej). Ten afektywny aspekt malowidfa zblizal je do
innych, podobnych w wymowie dziel sztuki, ktére prébowaly odda¢ duchowe
bogactwo zycia mniszek, towarzyszac im w postepach na drodze oczyszczenia
i zjednoczenia.

Wskazane wyzej przyktady to rozwigzania typowe dla ikonografii nowozytne;j.
Na przeciwleglych biegunach mieszczg si¢ skrajnosci w obrazowaniu omawianej
metafory. Na parapecie chéru w ponorbertaniskim kosciele Tréjcy Swietej i Nmp
w Strzelnie wsrod pieciu owalnych malowanych kartuszy, prezentujacych alego-
ryczny wyklad doskonalo$ci zakonnej, znajduje si¢ takze wizerunek samotne;j
norbertanki dzwigajacej wielki krzyz (pierwsza potowa xvii1 wieku)*. Z oblokéw
wytania si¢ ku niej reka z korong. Calo$¢ objasnia banderola z inskrypcja: Tolle
crucem auferes coronam (il. 4). Ta quasi-emblematyczna konstrukcja to najbar-
dziej lapidarny ikonograficzny zapis idei nasladowania Chrystusa dzwigajacego
krzyz. Z obrazu zniknal nawet Chrystus, zostalo tylko palagce wezwanie: ,Wez
krzyz!”. 1 nagroda w postaci niebianskiej korony chwaly. Jest to zapis intymnej,
mistycznej drogi poznania Boga, ktorg musi przejs¢ kazdy zakonnik i zakonnica
catkowicie samotnie, aby w glebi duszy dotkna¢ sacrum. Idac, przygniecio-
ny ciezarem krzyza, cztowiek czgsto nie widzi Boga, zawsze jednak powinien
wierzy¢, ze jest przed nim, ze poprzedza go w bolu Golgoty. Ascetycznej wersji
ikonografii przeciwstawia si¢ niezwykle bogata, wielowatkowa opowies¢ ikono-
graficzna, zajmujaca olbrzymia powierzchnie stropu tzw. Sali Opackiej w klasz-
torze pocysterskim w Ladzie nad Wartg, namalowana przez franciszkanina

** Zob. K. Moisan-Jabtonska, Obrazowanie walki..., dz. cyt., s. 379. Autorka cytuje inskrypcje
widoczng na obrazie: ,,Kto chce i$¢ za mna niech sam siebie zaprze a wezmie krzyz swoy, a Math. 26"

** ‘W czasie powstania malowidel na emporze muzycznej miescit si¢ chér zakonny, malowidla
niejako prezentowaly na zewnatrz wizerunek idealnej mniszki, skrytej za klauzurg przed ludz-
kim wzrokiem. Réwniez pozostale znajdujace si¢ na balustradzie obrazy, w podobnym duchu em-
blematycznie konstruowanej wypowiedzi stowno-obrazowej, pouczajg o tym, jakim warto$ciom
ma holdowaé w swoim zyciu mniszka. Koéciét i klasztor byty w posiadaniu konwentu norberta-
nek do 1837 roku, obecnie jest to $wiagtynia parafialna, co pozbawia pierwotny wystréj wlasciwej
mu ikonosfery.
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Adama Swacha w 1722 roku™. Dziesigtki postaci, wielowatkowa kompozycja,
rozmaite personifikacje uatrakcyjniajg przekaz, ale jego jadro sprowadza si¢
do znanej juz figury Chrystusa dzwigajacego krzyz, na ktérym umieszczono
cytat z Ewangelii Mateusza (16, 24), wzywajacy do pdjscia za Jezusem. Cel tej
drogi, tak skromnie w postaci korony wytyczony na wzmiankowanym powyzej
obrazie ze Staniatek, tu zostal rozmalowany w calej okazalo$ci jako Niebianskie
Jeruzalem, ponad ktérym unosi si¢ symbolicznie Bég Ojciec w otoczeniu czterech
zwierzat apokaliptycznych. Za Chrystusem podaza kilkadziesigt postaci kobiet
i mezczyzn w zakonnych szatach. Ich réznorodno$¢ wskazuje, ze celem artysty
byto namalowanie przedstawicieli wszystkich zgromadzen zakonnych swojego
czasu. Wymowe teologiczng dzieta poglebiaja inskrypcje na krzyzach niesionych
przez ludzi, ich odczytanie zlozyloby si¢ na imponujacy wyktad teologii Krzy-
za™. W glebi, az po horyzont, ciagnie sie las krzyzy nadal oczekujacych na tych,
ktorzy wezma je w dtonie. Wizerunek zawiera takze autoportret Adama Swacha,
ktory skromnie kleczac przy krawedzi obrazu, podtrzymuje krzyz niesiony przez
swojego duchowego ojca $w. Franciszka, tym samym wpisujac wlasny zywot
zakonnego malarza w wielki nurt imitatio Christi. Druga polowe malowidia
zajmuje obraz grzesznej ludzkosci, czyli ztych uczynkéw popelnianych przez
tych, ktorzy odrzucili krzyz. Czeka na nich ognista otchtan. Dzieto Swacha jest
najwymowniejszg alegorig zycia zakonnego, poniewaz pokazuje jego bogactwo;
rézne szkoly duchowosci reprezentowane sg np. przez obecnych w ttumie §w. Be-
nedykta, Bernarda z Clairvaux, Gwidona z Montpellier, Franciszka, Dominika,
Ignacego Loyolg, Jana od Krzyza. Liczebno$¢ i r6znorodnos¢ nie przeszkadzaja

» Zob. K. Moisan-Jablonska, Obrazowanie walki..., dz. cyt., s. 377-379, tu wczeéniejsza litera-
tura; reprodukcja malowidta w: J. Nowinski, Lqd nad Wartq, Warszawa 2009, s. 42—43. Por. takze
A. E. Czerwinska, Adama Swacha portret wlasny - czyli kilka uwag o sygnaturach i autoportretach
barokowego artysty, [w:] Architektura znaczen. Studia ofiarowane prof. Zbigniewowi Bani w 65.
rocznice urodzin i w 40-lecie pracy dydaktycznej, red. A. S. Czyz, M. Wiraszka, Warszawa 2011,
S. 424-439.

* Autor kierowal malowidlo do bardzo szczegdlnych, dzi$§ napisaliby$my — sprofilowanych
odbiorcow, uksztattowanych w szkole zakonnych studiéw teologicznych, ktorzy te ikonografie
mogli traktowa¢ jako swoiste repetytorium wiedzy teologicznej. Czytajac np.: ,Signaculum Re-
gium est crux’, ,Passionibus Christi per patientiam participemus”, rozumieli glebie tych wersow.
Dla kontrastu mozna przywolaé obraz z Kofa (1813 r.), gdzie Chrystusa otaczaja krzyze (bez po-
staci) z inskrypcjami w rodzaju: ,,Przegrany proces”, ,Nieszczescie w Handlach” czy ,,Zniewaga
w oczach”. Dopiero w tym zestawieniu wida¢, co moze czeka¢ ikonografie, ktdra zbyt blisko ze-
tknie si¢ z profanum. O obrazie zob. E. Kubiak, Krzyz jako droga do zbawienia - analiza obrazu
z klasztoru bernardynéw w Kole ,, Chrystus niosqcy krzyz” na tle innych przedstawien z epoki, [w:]
Sztuka nowozytna i nowoczesna, L6dz 2010, s. 27-48 (Studia Polski Srodkowej, 4).
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w zgodnym dazeniu do wspdlnego celu, bo ,jeden jest Kosciol” i jedna dro-
ga — Chrystus (] 14, 6). Przeciwstawione s3 mu rézne wystepki dokonywane
W $wiecie”, czego najdobitniejszym podkre$leniem jest personifikacja Pani Swiat
umieszczona na pierwszym planie ,,grzesznej strony malowidta”. Swiat kusi i jest
peten pulapek, zycie konsekrowane wydaje si¢ wigc wybawieniem, wybraniem
dobrej, cho¢ obarczonej ciezarem krzyza, drogi. Malowidlto ladzkie to wielka
apologia zycia zakonnego jako podazania za Chrystusem do niebieskiego Jeru-
zalem drogami wyznaczonymi przez rdzne reguly zakonne.

Jako swoiste podsumowanie tego kroétkiego przegladu alegorycznych wizerun-
koéw, obrazujgcych nasladowanie i postepowanie za Chrystusem, moze postuzy¢
rycina wydana przez Jeana Messagera, zatytulowana Manus Religiosorum Typus
(il. 5). Tytulowa manus, czyli r¢ka, to znany juz od wiekdéw schemat ,,duchowe;j
dfoni” jako mnemotechnicznej pomocy w nauczaniu wiary”. Przywotana rycina
ukazuje dfon z umieszczonymi na kazdym palcu postaciami Chrystusa, zakonni-
kow, Boga Ojca, opatrzonymi inskrypcjami: Ad quid venisti?, Quid ad te?, Est mea
culpa, Libenter, Deo gratias. W centrum dfoni umieszczono figure §w. Franciszka
z cytatem z Psalmu 119 (118), 109: ,,Moje zycie jest w cigglym niebezpieczenstwie
[lecz prawa Twojego nie zapominam]”. Cato$¢ zaopatrzono w podpis bedacy
cytatem z Sentencji Piotra Lombarda, w ktérym autor zadaje fundamentalne
pytanie — dlaczego zostalo natozone na cztowieka wymaganie doskonatosci, gdy
wiadomo, ze jej nie posiada? Mnich niosacy za Chrystusem swoj krzyz zostat
umieszczony na tle kciuka, pod banderolg Ad quid venisti. Przeslanie tej alegorii
byltoby niejednoznaczne, gdyby nie obszerna publikacja autorstwa Hermanna
Motta, Manus Religiosorum. Olim Formata, Nvnc per Verbum Dei..., ktora sta-
nowi jej doskonate objasnienie. Ksigzke ,wydano drukiem u Braci Mniejszych”
i ,ofiarowano nowicjuszom $w. Franciszka’, stad uprzywilejowane miejsce tego
swietego w grafice. Jest przeznaczona, jak kwiecisty barokowy tytul wskazuje,
do nauki doskonalego, poboznego i uczciwego Zzycia, w oparciu o Stowo Boze,
Tradycje i mistrzéw zycia duchowego. I tak wlasnie, jak na podrecznikowy wy-

> Koncept dloni nie jest nowy, stosowano go na przyklad w ilustrowaniu tak popularnych
dziet jak Cwiczenia duchowne $w. Ignacego Loyoli. O ksztaltowaniu sie alegorii oraz jej zastosowa-
niach w przekazie tresci wiary i pomocy w obrazowym nauczaniu zob. W. Briickner, Bildkatechese
und Seelentraining. Geistliche Hinde in der religiosen Unterweisungspraxis seit dem Spditmittelal-
ter, ,Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums Niirnberg” (1978), s. 35-70.

* Korzystam z wydania: H. Mott, Manus Religiosorum. Olim Formata, Nvnc per Verbum Dei,
& santa Sanctorum Patrum, ac magnorum vitae spiritualis Magistrorum documenta, de vita cum
honeste & religiose..., Colonie 1669. O popularnosci gtoszonych nauk swiadczy fakt, ze tekst tacin-
ski przetlumaczono na niemiecki i wydano jeszcze kilkadziesiat lat pdzniej (Regensburg 1742).
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kiad, nalezy na nig patrze¢. Aby by¢ skuteczniejszym, Hermann Mott postuzyt sie
mnemotechnicznym zabiegiem: dlon jest tu rozumiana bardzo dostownie jako
pomoc w wykladzie tresci. Tekst ksigzki poprzedza swoisty frontispis z wizerun-
kiem dloni, ktéry zaopatrzono w liczne inskrypcje (nie ma tam przedstawien
obrazowych), sg takze zapisy na banderolach ponad palcami, analogiczne jak
w omawianej wyzej grafice”. Teksty te s tytutami poszczegélnych rozdzialéw
i podrozdzialéw, stanowiag wigc nic innego, jak spis tresci, opisanie ,,na dloni’
zawartosci ksigzki. Na kciuku napisano czterowiersz, umieszczony takze w tek-
$cie zasadniczym ksigzki: Non velle meum facere [] 6, 38]; sed passiones vincere
[Kol 3]; Sanctamque Crucem tollere [Mt 16]; Et Indie proficere [Ps 83]. Umiesz-
czone w nawiasach odsytacze do ksiag biblijnych zapisano na marginesie**. Oto
Chrystus dzwigajacy krzyz jest tym, ktory zstepuje z nieba, aby petni¢ wolg Ojca,
nie swoja. Daje nam przykiad doskonalego postuszenstwa i pokory: ,,badz wola
Twoja” — powtarza w Ogrojcu. Uczen wobec takiego Nauczyciela musi odrzu-
ci¢ dawnego czlowieka z jego uczynkami i ,,przyoblec nowego, ktory wciaz si¢
odnawia ku glebszemu poznaniu Boga, wedlug obrazu tego, ktory go stworzyl”

Wyczerpujace omdwienie kazdego z tych werséw nastepuje na dalszych kartach
ksigzki*. Mott cytuje stowa Tomasza a Kempis o tym, ze Jezus ma wielu mito-
$nikow krodlestwa niebieskiego, lecz nader malo tych, ktorzy chcieliby dzwigaé
Jego krzyz, niewielu chciatoby cierpie¢ razem z nim. Autor pokazuje wszystkie
niepowtarzalne walory krzyza, jego moc, chwale. Namawia, przestrzega, zacheca,
poniewaz nowicjusz musi wiedzie¢, po co przyszedt do klasztoru, z kim idzie
i wjakim kierunku podaza. Wyktad Motta stanowi kwintesencje barokowej nauki
o nasladowaniu Chrystusa w zakonnym zyciu, mozna go czyta¢ jako komentarz
do kazdego z obrazéw prezentujacych zakonnikéw niosacych swoje krzyze.

>
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Abstrakt

Artykut jest przyczynkiem do badan nad ideg nasladowania Chrystusa, wyrazong
w ikonografii chrze$cijanskiej za pomoca obrazowej metafory dzwigania krzyza wespot
z Chrystusem. ,Kto nie bierze swojego krzyza, a idzie za mng, nie jest mnie godzien”
(Mt 10, 38) - z moca nauczal Chrystus. ,,Kto chce p6j$¢ za mna, niech sie zaprze samego
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siebie, niech wezmie swoj krzyz i niech mnie nasladuje” (Mk 8, 34, par. Mt 16, 24). Wierni
temu przestaniu komentatorzy tekstéw biblijnych, egzegeci, teologowie i mistycy przez
kolejne wieki rozwijali, pogtebiali, komentowali i objasniali ide¢ nasladowania Chry-
stusa, postugujac si¢ chetnie takze biblijng metaforg ,wziecia krzyza na swoje ramiona’”.

Stowa kluczowe

krzyz, Jezus Chrystus, alegoria, zycie zakonne, meka Paniska

Abstract

»Take up thy cross and follow Jesus...” The image of a man bearing a cross
as an allegory of monastic life

The article is a monograph on the idea of following Christ, expressed in Christian ico-
nography through the metaphor of bearing the cross together with Christ. ,Whoever
does not take up their cross and follow me is not worthy of me” (Matthew 10:38) was
Christ’s powerful message.

~Whoever wants to be my disciple must deny themselves and take up their cross and
follow me” (Mark 8:34, par. in Matthew 16:24). Abiding by those words, Commentators
of Biblical texts, experts on exegesis, theologians and mystics for centuries have devel-
oped, elaborated and explicated on the idea of following Christ, readily using the Biblical
metaphor of ,taking the cross upon one’s arms”.

Keywords

cross, Jesus Christ, allegory, monastic life, the Passion of the Christ
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