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AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE

Mistyka hiszpanska na gruncie malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
przelomu XX i XXI wieku

Przed dekadg Krystyna Czerni, przygladajac si¢ tworczosci Janusza Matuszew-
skiego, pisala o istnieniu nieformalnego ,,bractwa czcicieli manieryzmu i baro-
ku’”, dzialajacego, jej zdaniem, w krakowskiej Akademii. Artystéw, zauwazala,
laczy ,«teologia ciemnos$ci» §w. Jana od Krzyza, [...] «goraca, $wieta ciemnos¢
xviI-wiecznych tenebrystéw»”". Malgorzata Kitowska-Lysiak malarstwo Matu-
szewskiego okre$lala za$ wspdlczesnym ,,barokizmem™. Z dzisiejszej perspek-
tywy spostrzezenia te odnies¢ mozna réwniez do innych pedagogéw Wydziatu
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie - Grzegorza Bednarskiego,
Katarzyny Makiety-Organisty, Mirostawa Sikorskiego, Edyty Sobieraj, Zbignie-
wa Sprychy czy Wojciecha Szybista. Znamienne, ze geneze stylowa ich obrazéw
wywodzic trzeba z zupelnie réznych krakowskich tradycji artystycznych - od ko-
loryzmu, poprzez neoekspresjonizm, az po metaforyczna figuracje. Przygladajac
sie analizowanym ponizej pracom, nalezy pamietac, ze nie tworzg ich malarze,

1

K. Czerni, Popiét i diament, [w:] Janusz Matuszewski, katalog wystawy, Galeria u Jezuitow,
Poznan 2004, nlb. [s. 7]; K. Czerni, ,, My wszyscy, ktérzy roslismy w miastach Baroku...” - czyli o fa-
scynacji barokiem wspétczesnych malarzy krakowskich, [w:] Barok i barokizacja. Materialy sesji
Oddziatu Krakowskiego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki Krakow 3-4 X11 2004, red. K. Brzezina,
]. Wolanska, Krakow 2007 (Ars Vetus et Nova, red. W. Batus, t. 28), s. 373.

* Zob. M. Kitowska-Lysiak, Barokista, [w:] Janusz Matuszewski. Malarstwo, folder wystawy,
oprac. A. Orlowska, Galeria Wspolczesnej Sztuki Sakralnej ,,Dom Praczki” w Kielcach, maj-lipiec
2012, Kielce 2012, nlb. [s. 7]: ,,Jesli o niekt6rych artystach mowimy per manierysta czy klasycysta,
to moze innych mogliby$my nazwacé «barokistami». Ten neologizm przyszedl mi na mysl podczas
ogladania ostatnich prac Janusza Matuszewskiego” Por. A. Organisty, ,Na przeblaganie za grze-
chy nasze...” O malarstwie religijnym Grzegorza Bednarskiego i Janusza Matuszewskiego, ,,Ethos.
Kwartalnik Instytutu Jana Pawta 11 KkuL - Lublin i Fundacji Jana Pawla 11 - Rzym” (2014) nr 105,
s. 239-253.
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ktérych jednoczy¢ miatby manifest artystyczny. Nie prezentujg oni swoich prac
wspdlnie i nie powolujg si¢ na jeden program. Omawianych artystow faczy jedno
miejsce i czas - Akademia przelomu xx i xx1 wieku. Na przestrzeni ostatnich
dwoch dekad skonstatowac mozna istnienie zjawiska artystycznego w srodowisku
krakowskiej uczelni, w ktérym wyraznie mamy do czynienia ze wspomniang
inspiracja barokiem, i to zwlaszcza hiszpanskim malarstwem Zlotego Wieku.
Odwotaniom do dziel mistrzéw Pétwyspu Iberyjskiego towarzyszy¢ moga od-
niesienia do pism karmelitaniskich czy jezuickich mistykéw, poniewaz poszcze-
g6lni malarze bezposrednio je przytaczajg. O ile zestawienie wybranych pldcien
krakowskich z nowozytnym malarstwem bedzie od strony formalnej i niejedno-
krotnie tematycznej kwestig oczywista, o tyle znacznie trudniejszym zadaniem
bedzie proba postawienia pytania o mozliwos¢ obrazowania ,,teologii mistycznej”,
opisanej przez $w. Terese od Jezusa, $w. Jana od Krzyza czy $w. Ignacego Loyole.

%%t

Dla Zbigniewa Sprychy obrazy Veldzqueza byly wazne jeszcze od czaséw lice-
alnych. Co ciekawe, malarz nigdy nie byt w Hiszpanii.

Skarzynski tez nie byl w Hiszpanii — podkre$la Sprycha - i przygotowal znakomitg
scenografie do Pamietnika znalezionego w Saragossie. Mtody Bizet, ktérego noga ni-
gdy nie staneta na Pétwyspie Iberyjskim, réwniez stworzyt w Carmen wizje muzyki
hiszpanskiej. Nosi sie pewien obraz w sobie i to dzigki artystom oraz ich sztuce’.

3

Cyt. za: A. Organisty, O infantkach w twérczosci malarskiej Zbigniewa Sprychy, [w:] [pu-
blikacja na temat polskich przedstawien Infantki Malgorzaty], red. . Malinowski (Studia o Sztuce
Nowoczesnej) [w druku]. Por. Sprycha, Galeria Akademii, ul. Bracka 4, Krakow, styczen-luty 1987,
b.r, b.m.w.; A. Z. Nowakowski, [wstep], [w:] Sprycha. Malarstwo, katalog wystawy, Biuro Wystaw
Artystycznych w Krakowie, czerwiec 1990, Krakow 1990, nlb. [s. 3]; A. Brincken, [wprowadzenie],
[w:] Zbigniew Sprycha, katalog wystawy, Dom Kultury Podgérze — Centrum Sztuki Wspodlczesnej

»Solvay”, Krakéw b.r. [2001], nlb. [s. 3]; Don Kichot. Wspélczesna proba interpretacji, katalog wy-
stawy, Galeria Dominika Rostworowskiego, Krakéw, 5-17.11.2004, Krakéw 2004, nlb. [s. 42-43];
K. Czerni, Zielona Infantka albo Mistrz i Malgorzata, [w:] Zbigniew Sprycha, katalog wystawy,
Galeria u Jezuitéw, Poznan 2004, nlb. [s. 7-11]; Zbigniew Sprycha. Malarstwo, katalog wystawy,
Galeria Krypta u Pijaréw, grudzien 2006, Krakéw 2006, nlb. [s. 5]; S. Tabisz, Nieobecno$¢ infantki.
Nowe obrazy Zbigniewa Sprychy, [w:] Zbigniew Sprycha. Wystawa malarstwa, katalog wystawy,
Salon Antykwaryczny ,,Nautilus”, Krakéw, 10.06. - 30.06.2006, Krakéw 2006, s. 3; K. Czerni, , My
wszyscy, ktorzy roslismy w miastach Baroku...” ..., dz. cyt., s. 377-380; G. Bednarski, Prawo rzeczo-
wosci. Poetyckie malarstwo Zbigniewa Sprychy, ,Wiadomosci Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
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W kontekscie naszych rozwazan kreowany przez Spryche swiat infantek czy
Don Kichota nie bedzie az tak istotny. Uwage przykuwa natomiast jego cykl
Pracownia, w ktérym wida¢ nie tylko oczarowanie dekoracyjnymi wlasciwos$cia-
mi fakturalnego koloryzmu (malarz do dzisiaj ceni spotkanie z nauczycielem,
Juliuszem Joniakiem). Ciemna tonacja nadaje tym do$¢ znacznych rozmiaréw
kompozycjom medytacyjny charakter. Przedstawiaja one puste przestrzenie,
w ktorych wybrane motywy nabieraja symbolicznego znaczenia — artysta wy-
roznia je karminem lub ultramaryng. W imaginacyjnym, mrocznym wnetrzu
z roku 2001 rozpoznajemy kamienne plyty, przypominajace nagrobne stele (il. 1).
Swiatto, majace swoje zrodto w glebi kompozycji, subtelnie zespala poszczegélne
partie obrazu w jedng calos¢. Wazny jest dla niego w trakcie malowania ,,stan
skupienia’, jak méwi, odnoszac si¢ jednoczesnie do zblizonego stylowo malarstwa
Edyty Sobieraj. U obu malarzy puste i mroczne wnetrza, ujmujg zobrazowaniem
melancholijnego stanu, wyobrazenia oschlosci i utraty. Stawiaja widza wobec
pytania o umiejetnos$¢ niemal pustelniczego przebywania w tych wnetrzach,
w takim stanie. Samotnos¢, jak powiada Sobieraj, jest dla niej ,,w ogdle warun-
kiem tworzenia. Zamykam si¢ we wlasnym $wiecie, a tylko w ten sposob moge
cos$ o sobie opowiedzie¢. Zamkniecie to jednak nie oznacza braku otwarcia
na to co jest na zewnatrz. Wazne jest przezywanie rzeczywistosci, przetozenie
jej na jezyk malarski™. Przed kilkoma laty nad fenomenem twdrczosci Sobieraj
zastanawial sie Adam Brincken, piszac:

Jesli kto$ przez ponad dziesiec lat upiera si¢ przy swoim malujac kilkadziesiat, kilkaset
pldcien, a te pod jakims wzgledem wydaja sie by¢ bardzo do siebie podobne, wypro-
wadzajac nastepne z poprzednich - i rozpoznawalny zdaje sie ich ton oraz materia —
przy czym, nie przykuwaja uwagi po$pieszng narracja formy, nie sg lekkie ani nazbyt
mite, wiecej w nich mroku niz $wiatla, a mimo to ,,istnieja” w pamieci i $wiadomo$ci
wielu, ktdrzy je ogladali, to zapewne sg ,,jakies” ku temu powody”.

wie” 49 (2010) kwiecien, s. 50-51; A. Organisty, Prace artystow z Wydziatu Malarstwa Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie, [w:] Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Wydziat
Malarstwa 2010 / Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow. The Faculty of Painting 2010, red.
Z. Bajek i in., Krakow b.r. [2011], 5. 30-32, 272-277.

*  Opowies¢ o rzeczach niepotrzebnych. Z Edytq Sobieraj rozmawiata Monika Branicka, ,,Art
& Business”, [w:] Opowies¢ o rzeczach niepotrzebnych. Edyta Sobieraj. Wystawa malarstwa, Katalog
wystawy, Salon Antykwaryczny ,,Nautilus’, 3-17.06.2005, Krakéw 2005, s. 3.

> A. Brincken, Przedmiot i reszta, [w:] Edyta Sobieraj. Malarstwo / Malerkunst, katalog wy-
stawy, Galleri Gamlet Ormelet, Tjome, Norwegia, Krakow 2006, s. 4.
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Jacek Walto$ podkreslat zas, ze malarstwo Sobieraj

nie ukrywa, a wrecz podkre$la swoje monotonne cechy, jakby z nich robilo progra-
mowe przestanie. Wprowadza nas w swoistg aure, na swoj sposob czaruje i jego celem
zdaje sie state potwierdzanie rozpoznawalnych cech tak, zeby$my go nie opuszczali,
zeby$my mogli w nie wej$¢, oswojeni coraz bardziej i nienarazeni na zmiane nastroju.
Swiadoma tej sytuacji autorka powiada: ,Zatrzymuje si¢ czas, nie ten ludzki, rwacy
naprzdd, ale ten czas osobny, poza-czas. Czas constans, w ktérego zatrzymaniu spet-
nia si¢ pamie¢, historia, los i przeznaczenie™.

Swiadectwem tych do$wiadczen sg zaréwno jej obrazy z lat 9o., symbolicz-
nie zatytulowane Ksiega swiatta, Dotyk swiatta’, czy najnowszy cykl ptdcien,
w ktoérych uwaga malarki sktania odbiorce do kontemplacji otaczajacej rzeczy-
wistosci (il. 2).

W martwych naturach Janusza Matuszewskiego mamy réwniez do czynienia
ze skupieniem uwagi na wybranym motywie, studiowanym brawurowo, z zasto-
sowaniem obfitej materii malarskiej, w jednej, kontemplacyjnej tonacji nokturnu
(il. 3). Artysta chetnie powoluje si¢ na ignacjanskie lectio divina, piszac:

Stosowany w tamtym czasie (2000-2005) jezyk zawiera rozbudowang warstwe ma-
larska, skale szaro$ci czy wyciszonych blekitow, ktére ujawni¢ mialy réwniez aure,
rodzaj pofaczenia fizykalnosci i niewidzialnej strony rzeczy. Zdaje sobie sprawe, ze od
jezyka sie nie ucieknie, ale aby uczciwie uprawia¢ malarstwo, trzeba chyba opusci¢
poziom tylko estetyczny, branzowa ciasnote i i$¢ na spotkanie rzeczy. Hatasowi sztuki
przeciwstawi¢ cisze, ukryta cisze rzeczywistosci. Bo jak pisze Henri J.M. Nouwen:
»Zycie, ktéremu brakuje centrum ciszy, jest zagrozone destrukcjg”*.

W innym za$ miejscu Matuszewski poszerza t¢ mysl:

Szukamy samorealizacji czy szukamy Boga? Po co wiec malowanie? Istnieje sposob
pracy, ktdry nie jest sprzeczny z modlitwa. Przeciwnie, jest nig napetniony. Sposéb

6

J. Waltos$, [komentarz], [w:] Home. Edyta Sobieraj, katalog wystawy, Kunstverket Hovedoya
Galleri, Norwegia, lipiec 2011, Krakéw 2011, s. 12.

7 Zob. Edyta Sobieraj, katalog wystawy, Panistwowa Galeria Sztuki w Legnicy, wrzesien 1997,
Legnica 1997; Edyta Sobieraj. Malarstwo, Galeria BWA ,,Jatki” w Nowym Targu, marzec 2001, Nowy
Sacz 2001.

®  Cyt. za: A. Organisty, Martwa natura w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie dzisiaj, ,Quart.
Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” numer specjalny 2 (2013) 28, s. 131.
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pracy, ktéry pokonuje napiecie pomiedzy modlitwa a praca. Mozna by¢ kontempla-
tykiem posréd dziatania. Stopniowo uczymy si¢ bowiem widzenia spraw nie swoimi
oczami, ale oczami Boga. Tak rozumiem realizowanie kontaktu z fenomenem $wie-
tosci. Swietoé¢ to dla nas ideat nieosiagalny, ale tylko dlatego, ze przed nim uciekamy.
On w nas jest, prawda o nas samych jest w nas. Swieto$¢ nie jest niedoscigtym ideatem,
jest raczej niechcianym idealem. Jestesmy powolani do $wietosci. Kontakt w obra-
zach ze $wieto$cia ma miejsce nie tylko wtedy, kiedy malujemy kleczacego czy swiece,
to jasne. Cata dobra sztuka jest sakralna. Pejzaz czy garnki tez odsytaja do $wigtosci.
Oto nasz cel - przemiana calej naszej istoty w Bozym $wietle’.

Poprzez subtelne zestawienia kolorystycznych poitonéw Matuszewski wydo-
bywa najwazniejsze fragmenty z pétmroku kompozycji. Swietlisto$¢ wybranych
motywow w jego obrazach postrzega¢ mozna zaréwno w kontekscie stricte for-
malnym, §wiadczacym o wirtuozerii malarza, jak i semantycznym. Medytacyjny
charakter oraz odniesienia do tradycyjnej symboliki §wiatta mozna odnalez¢é
w malarstwie uczniéw Matuszewskiego'. Nie odnoszg si¢ oni bezposrednio
do jego postkapistowskiej maniery, ale do pogladéw artystycznych czy wrecz
moralnych. Kontemplacyjnos¢, pokorne skupienie uwagi na otaczajacej rzeczy-
wisto$ci charakteryzuje martwe natury Katarzyny Makiety-Organisty, asystentki
Matuszewskiego. Jej monograficzne wystawy opatrzone byly wymownymi tytu-
tami Moje oftarze i Refugium. Miejsce osobne''. Dla ostatniej ekspozycji mottem
byly stowa wyjete z wizji §w. Faustyny Kowalskiej: ,,Jestem Panem w istnosci
swojej i nie znam nakazdow ani potrzeb. Jesli powotuje stworzenia do bytu - jest
to przepas¢ milosierdzia mego”*. Najnowsze obrazy Makiefa-Organisty dedy-
kuje mistrzom barokowym. Pomimo bezpos$rednich nawigzan badz cytatow
kompozycyjnych sa one przyktadem twoérczego formutowania nowych jakosci
z przywolywanych element6éw. Poszczegdlne motywy w jej malarstwie postrzegaé

° Cyt. za: A. Organisty, ,,Na przeblaganie za grzechy nasze...”..., dz. cyt., s. 249.

' Por. Dariusz Milczarek. Wystawa malarstwa ,Portret $wiatla”, folder wystawy, Galeria
Onamato, listopad 2011, Krakéw b.r. [2011].

"' Zob. Katarzyna Makieta. Moje ottarze. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Artemis, luty—
marzec 2012, red. J. Gérka-Czarnecka, Krakow 2012; J. Zmudzinski, [wprowadzenie], [w:] Refu-
gium. Miejsce osobne. Katarzyna Makieta-Organisty. Malarstwo, rysunek, folder wystawy, oprac.
A. Orlowska, Galeria Wspolczesnej Sztuk Sakralnej ,Dom Praczki” w Kielcach, listopad 2013 -
luty 2014, Kielce 2013.

* Cyt. za: S. M. Faustyna Kowalska, Dzienniczek. Milosierdzie Boze w duszy mojej, Warszawa
1996, S. 49.
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mozna w kontekscie tradycyjnej symboliki religijnej i odniesien do arcydziel
Francisco de Zurbardna (il. 4).

»Pierwsza i najwazniejsza korzys¢, jaka przynosi oschta i ciemna noc kontem-
placji, to poznanie siebie i swojej nedzy” — pisze $w. Jan od Krzyza w Nocy ciem-
nej”. Zaprezentowane powyzej martwe natury Matuszewskiego, niczym obrazy
malowane o zmierzchu, uzupelnia¢ moze seria jego ptdcien przedstawiajacych
czaszki** (il. 5). Owe wanitatywne motywy niejako wytaniaja sie z ciemnosci,
przywodzac na mys$l opisane przez $w. Teres¢ od Jezusa w Ksiedze fundacji
wrazenia z wizyty w jednym z pierwszych koscioléw, reformowanych dzigki
zaangazowaniu jej i $w. Jana od Krzyza (,Wszedlszy do koscidtka, zdumiatam sie,
widzac wszedzie oznaki goracosci ducha, jaka Pan byt ten nowy dom napelnit:
wszedy na $cianach same tylko krzyze albo trupie gtowy”)*. W obrazach niemal
wszystkich wspominanych tu krakowskich malarzy uwage przykuwa predylekcja
do tematyki ars moriendi. W bodegonach Grzegorza Bednarskiego, obejmuja-
cych kuchenne przedmioty zestawione z ludzkimi ko$¢mi, wanitatywne tresci
podkresla olowiowa tonacja blaszanych sztuécow, rybich tusek wtopionych -
jak powiada Jacek Walto§ — ,w pertowo szary koloryt medytacji”*’. Natomiast
malowane przez Katarzyne Makiele-Organisty zwierzece czerepy, oparte o ba-
rokowe wzory, nawigzujg do moralizatorsko-dydaktycznej wymowy, sktaniajac
do refleksji nad zyciem doczesnym i do rozwoju zycia wewnetrznego. Wydaja si¢
one bliskie elementom ,,teologii mistycznej” opisanym przez $w. Terese od Jezu-
sa — rozwazaniom ,,nad nisko$cig naszg i nad niewdzigczno$cia nasza wzgledem
Boga za tyle dobrodziejstw”".

B Sw. Jan od Krzyza, Dzieta, ttum. B. Smyrak ocp, red. P. Linka ocp, Krakéw 2010, s. 531; por.
N. Cummins ocp, Wprowadzenie do nauki sw. Jana od Krzyza, thum. T. Kieniewicz ocp, Krakéw
1992, S. 73.

" Zob. Janusz Matuszewski, katalog wystawy, Galeria u Jezuitdw, dz. cyt.; A. Organisty, Mar-
twa natura..., dz. cyt., s. 129.

5 Sw. Teresa od Jezusa, Dziela, t. 2: Ksigga fundacji, ttum. H. P. Kossowski, Krakow 1987,
S. 542-543. Symbole $mierci przypominajg o przemijaniu, wskazujac na role pamieci, jednej
z trzech wladz duszy. Pamie¢ rozbudza w niej pragnienie przejécia przez komnaty drugiego miesz-
kania, opisanego przez $§w. Teres¢ w Twierdzy wewnetrznej. Zob. $w. Teresa od Jezusa, Dziela, t. 2,
dz. cyt., s. 244-245.

' A. Organisty, ,,Marzenia scigtej glowy”? Sakralizacja motywdéw barokowych w najnowszych
pracach Grzegorza Bednarskiego, [w:] Barok i barokizacja..., dz. cyt., s. 389; por.: Grzegorz Bed-
narski, teksty: J. Walto$, G. Bednarski, katalog wystawy, Galeria Zamkowa, Lublin, b.r. [1997]; Nie-
zwyczajne. Z cyklu: Rektorzy i Forma. Wystawa Trzecia, katalog wystawy, Galeria Malarstwa Asp,
oprac. A. Brincken, Krakéw 2004, s. 18.

7 Sw. Teresa od Jezusa, Dziela, t. 1: Ksigga Zycia, ttum. H. P. Kossowski, Krakéw 1997, s. 186.



Mistyka hiszpanska na gruncie malarstwa... 309

Meditatio mortis obecne jest rowniez w malarstwie Mirostawa Sikorskiego.
O jego zwiazkach z tworczoscig El Greca referowatem w trakcie sesji poswig-
conej sztuce czasow mistrza z Toledo*. Przekonuje o tym takze prezentowana
od marca do wrze$nia 2015 roku na Zamku w Niepolomicach wystawa Apostolado.
W tym momencie pragne zwrdci¢ uwage na dwa cykle Sikorskiego. W tryptyku
zatytulowanym Enfleurages uwypuklona zostala metaforyka funeralna, poprzez
intensyfikacje skontrastowanej kolorystyki bukietow kwiatow z czaszkami® (il. 6).
Przywodza one w pamieci typ bodegones, okreslany jako desengarios de la vida,
we wspolczesnej historii sztuki nazywane ,,u§wigconymi martwymi naturami”
(naturaleza muerta sacralizada). Podobnie jak wyrafinowane barokowe alegorie
przemijania, kompozycje krakowskiego tworcy odwotujg si¢ do emocji, zmystéow
i intelektu odbiorcy, stawiajac pytania o kondycje ludzkiej egzystencji. Drugim
przykladem dziel Sikorskiego o charakterze wanitatywnym, tym razem nawigzu-
jacym do ikonografii tanica $mierci, jest cykl Sekwencja zdarzen (il. 7). Pierwszy
obraz w tej serii sklada si¢ ze swego rodzaju predelli, przedstawiajacej szkielety
Don Kichota i Rosynanta zmierzajacych na spotkanie ze szkieletem kardynata
Fernanda Nifio de Guevara, pedzla Domenica Theotocopulosa®. Gérna czes¢ tej
kompozycji wyobraza zas skfebiony ttum duchownych, zainspirowany zdjgciami
z momentu Mszy pogrzebowej papieza Jana Pawla 11. Poruszone wiatrem postacie
w strojach biskupich i kardynalskich pojawiaja si¢ i w pozostalych obrazach cyklu,
stanowigcego swego rodzaju prébe zmierzenia si¢ z przedstawieniem $mierci
osoby, ktorg zna caty §wiat.

O ile obrazy Sikorskiego nawiazuja do tworczosci El Greca i popularnych
wyobrazen imagines mortis, o tyle cykl ptocien Grzegorza Bednarskiego zaty-
tulowany Ni mds ni menos oparty jest o eschatologiczne przeslanie ,,hieroglifow

' Zob. A. Organisty, El Greco wedlug Mirostawa Sikorskiego, [w:] Sztuka doby El Greca. Ma-
terialy z migdzynarodowej konferencji zorganizowanej przez Instytut Historii Sztuki i Kultury Uni-
wersytetu Papieskiego Jana Pawta 11 w Krakowie oraz Zamek Krélewski w Warszawie, [w druku].

¥ Zob. Enfleurage. Lessence absolue. Mirostaw Sikorski. Obrazy, folder wystawy, Politechnika
Krakowska, Galeria Gil, Krakéw 2004; M. Sikorski, Enfleurages. Uwagi o zwiqzkach obrazu po-
etyckiego i obrazu malarskiego (fragmenty), ,Zeszyty Naukowo-Artystyczne. Wydzial Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie” 6 (2005), s. 37-56; Odnajdywanie pickna. Finding Beauty.
Rinvenire il Bello. Wystawa artystéw-pedagogow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Patac Sztu-
ki Towarzystwa Przyjaciél Sztuk Pieknych w Krakowie, red. K. Nowak, Krakéw 2008, s. 58-59,
168-169; A. Organisty, Martwa natura..., dz. cyt., s. 134-137.

** Zob. Don Kichot. Wspélczesna préba..., dz. cyt., nlb. [s. 28]; Kardynat de Guevara idzie
do nieba. Sikorski. Obrazy, Miejska Galeria Sztuki w Czgstochowie, 28.05. — 28.06.2009, Miejska
Galeria Sztuki im. Wladystawa hr. Zamoyskiego w Zakopanem, red. K. Nowak, Krakéw 2009,
S. 62—-63.
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$mierci” Juana de Valdés Leala. Bednarski przejat tytut serii z jednego z dwéch
obrazéw z roku 1672 (Finis Gloriae Mundi), znajdujacego si¢ w Szpitalu Mito-
sierdzia w Sewilli.

Moje przezycia zwigzane z obrazami Leala — podkresla krakowski artysta — nie s na-
tury bezposredniej. To, co mnie z nimi wiaze, to przede wszystkim tytut: Ni mds
ni menos, bedacy cytatem wyjetym z jednego z obrazéw (tam, gdzie reka wylaniajaca
si¢ spoza chmur wazy to, co dobre i to, co zte). Tytul, ktory wydat mi sie istotny, naj-
bardziej wlasciwy moim usilowaniom. To, co mnie z tymi obrazami taczy, to miedzy
innymi [...] wspélnota myslenia™.

W obrazach z lat 80., z towarzyszacym im podtytutem Czarna Seria, Bednarski
zwraca uwage na problematyke Odkupienia, przywotujac poszczegdlne motywy
z sewilskiego pldtna Valdésa Leala Finis Gloriae Mundi (1672). Brutalna, ekspre-
syjng maniere¢ Bednarski rozwijal z poczatkiem xx1 wieku w rozbudowywanych
do kilkudziesigciu prac zespolach: Hedonista maluje UkrzyZowanie (1998-2003,
przywodzacy na mysl stacje Drogi Krzyzowej), Popielec (2001-2004) czy Personi-
fikacje (0d 1998). ,,Obrazy te charakteryzuje - jak pisze Krzysztof Lipka — swoisty
dynamizm i patos, ktory dla artysty jest rodzajem wiary w nieuchronnos¢ cier-
pienia”**. Te ,goraca potrzebe méwienia niemalze wprost o sprawach trudnych,
jak chociazby wina i kara’, podkresla tez Kitowska-Lysiak, dodajac, ze ,,niezwykle
wyrazisty jest pod tym wzgledem wspomniany juz «pokutniczy» Popielec — seria
pldcien niemalze modutowych, zblizonych do siebie rozmiarami, utrzymanych
w popiolowej gamie barwnej”*. Personifikacje pedzla Bednarskiego to wielofi-
gurowe sceny nawigzujace do tekstow Starego Testamentu, zywotdw $wietych
i pism mistykéw. W kompozycjach tych, dodaje Kitowska-Lysiak, ,,gtéwny ak-
cent polozony jest czesto nie na posta¢, ktorej dotyczy jedna czy druga historia

' Cyt. za: Nie czuje si¢ zdrajcq... Z Grzegorzem Bednarskim rozmawia Krystyna Czerni, ,,Kre-
sy” 4 (1994) 20, s. 203; por. A. Organisty, ,Marzenia Scietej glowy”..., dz. cyt., s. 388-389.

** K. Lipka, Grzegorza Bednarskiego ,,Figur racje”, [w:] Figury i figuracje. Materialy L1v 0gdl-
nopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Lublin, 20-22 pazdziernika 2005, red.
M. Kitowska-Lysiak i in., Warszawa 2006, s. 332, przyp. 3. Por. na ten temat: D.K. Luszczek osPPE,
Inspiracje religijne w polskim malarstwie i grafice 1981-1991, red. K. Kublaska-Sulkiewicz, Gdansk
1998, s. 224-225; R. Rogoziniska, W strong Golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach
1970-1999, red. H. Hilbert, Poznan 2002, s. 234-237.

» M. Kitowska-Lysiak, Powolne czytanie malowidel, [w:] Grzegorz Bednarski, katalog wy-
stawy, Galeria u Jezuitéw, Poznan 2004, nlb. [s. 8]. Por. A. Organisty, ,Na przeblaganie za grzechy
nasze...”..., dz. cyt., s. 240-246.
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o chwalebnym meczenstwie, lecz znaczacy symbolicznie przedmiot™*. W Modli-
twie Sw. Katarzyny z Sieny o zbawienie dusz wszystkich przy wsparciu $w. Teresy
przeskalowane, natarczywie realistyczne detale podkreslajg znaczenie przedsta-
wionej wizji piekta (il. 8), jaka miata z poczatkiem roku 1560 $w. Teresa z Avila:

Bytam na modlitwie, gdy nagle, nie wiadomo jak, wydato mi sie, Ze Pan chcial mi po-
kaza¢ miejsce, jakie mi tam szatani przygotowali i na jakie sama zastuzylam przez

swoje grzechy. [...] Na dole byla jakby woda blotnista, bardzo brudna i cuchnaca,
ponadto pelna okropnych stworéw. Na koricu znajdowalo sie zaglebienie w murze,
podobne do szafy $ciennej, i tam ujrzatam sie nagle wtloczona. [...] W duszy swej po-
czutam ogien, ktérego nie umiatabym opisa¢. BAl ciala byt nie do wytrzymania. [...]

Powiedzie¢, ze bylo to nieustanne wyrywanie duszy - to malo; znaczyloby to tylko,
ze kto$ inny dusze nam wydziera, lecz tam dusza sama rwata si¢ na kawalki. [...] Nie

wiedziatam, kto mi te cierpienia zadawal, ale czulam, ze plone i jestem jakby rozszar-
pywana na czesci”.

Obraz ten, jak i om6wiona przeze mnie przed laty Rozmowa sw. Jana od Krzy-
za ze $w. Teresq z Avila, $wiadczg o fascynacji Bednarskiego fabulg badz checia
zilustrowania poszczegdlnych wydarzen zwiazanych z przezyciami doktoréw Ko-
$ciota®. Sktonno$¢ malarza do tematéw trudnych, przedstawien dramatycznych
wyrasta, jak sugeruje Renata Rogozinska, ,,z przeswiadczenia, ze bojazn Boza,
nota bene jeden z siedmiu daréw Ducha Swietego, to trwaly element postawy
cztowieka wobec Stworcy i zarazem pozytywny i niezbedny sktadnik naszej
duchowosci”. Podobng potrzebe prowadzenia opowiesci obserwowaé mozna
w malarstwie ucznia Bednarskiego, Wojciecha Szybista (il. 9). Watki pasyjne czy
eschatologiczne obrazuje on w znacznie bardziej wyciszonej aurze, sklaniajacej
do kontemplacji wyobrazonych przezen motywodw, ksztaltujacych narracje.

* M. Kitowska-Lysiak, Powolne czytanie malowidet, dz. cyt., nlb. [s. 11].

* Sw. Teresa od Jezusa, Dziela, t. 1, dz. cyt., s. 419, a takze s. 420: ,Nie widziatam reki, ktéra
mi te katusze zadawala, ale czutam, ze si¢ palg, ze jestem jakby targana i sieczona na sztuki. Tak jest,
powtarzam: ten ogien wewnetrzny i ta rozpacz duszy, ta jest meka nad wszelkie meki najsrozsza”;
por.: M. Lépée, Swieta Teresa z Avila - mistyczka, ttum. E. Szwarcenberg-Czerny, Warszawa 1995,
s. 125-126; A. Organisty, ,,Marzenia Scietej glowy”..., dz. cyt., s. 392-393.

*¢ Zob. A. Organisty, ,Marzenia Scigtej glowy”..., dz. cyt., s. 396-397.

7 Cyt. za: R. Rogozinska, ,Apokalipsa” wedtug Grzegorza Bednarskiego. Eskalacja zla czy ore-
dzie nadziei?, ,Sacrum et Decorum. Materialy i Studia z Historii Sztuki Sakralnej / Materials and
Studies on the History of Sacred Art” 3 (2010), s. 112.
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Zabieg kondensacji i jukstapozycji — zestawienia roéznych plaszczyzn obok
siebie: realistycznej, imaginowanej czy wspomnieniowej — obserwujemy gtéwnie
w wielofigurowych plétnach Janusza Matuszewskiego. Malarz identyfikuje sie
nieomal z historycznym kostiumem barokowego malarstwa cechowego - pre-
zentowany przezen ostatnio cykl autoportretéw, okreslanych w stowach samego
autora jako dewocyjne, budowany jest za pomocg przestrzeni o szkatutkowo
otwierajagcych sie widokach wnetrz**. Poprzez rozéwietlenia poszczegdlnych
partii koloréw zespala realistyczne i wizyjne elementy kompozycji w jedng ca-
tos¢. W ,dawnym stylu” dekorowal on ponadto oprawy kilkunastu publikacji,
m.in. najnowsze wydania Biblii, traktaty teologiczne czy pisma mistykéw hisz-
panskich ($w. Jana od Krzyza). Dekoracje ksigzek Matuszewskiego nie odnosza
sie bezposrednio do tekstow, ale wydaja si¢ symbolicznym obrazowaniem ich
czytania. Pojawiajaca sie w niemal kazdej oprawie malarskiej modlaca si¢ postac,
bedaca najczesciej autoportretem artysty, interpretowaé mozna jako wyobraze-
nie aktu medytacji nad stowami przewodnikéw duchowych. Takie rozwiazanie
kompozycyjne przywodzi jednoczesnie na mysl wyjatkowe dzieto Francisco
de Zurbarana, wyobrazajace malarza adorujacego Chrystusa Ukrzyzowanego
(ok. 1655-1660, Museo del Prado)*. Znamienne, zZe na jednym z autoportretow
Matuszewski przedstawil siebie w stroju zakonnym pod wyobrazeniem Chry-
stusa przy kolumnie (il. 10). Przed obrazem umeczonego Zbawiciela, dodajmy,
doznala przemiany $w. Teresa z Avila. Z rozdziatu dziewigtego jej autobiografii
dowiadujemy sie, Ze na charakter i osobowos¢ jednej z najwazniejszych postaci
w historii Kosciota oddziatalo artystyczne imago o dolorystycznej wymowie®.

Bogu dzigkuje - pisze Matuszewski - Ze jako$ poprowadzil mnie droga, na ktérej mo-
glem spotkac perly literatury duchowej, czy to karmelitanskiej czy tez ignacjanskiej,
ktére pozwalaja zobaczy¢ czy przeczué twardg, niezmienng rzeczywistos$¢, niezalezna
od naszego subiektywizmu, od naszego ,,wydaje mi si¢”... Pozwala mi to tez na ocene
i tego, co dzieje si¢ dzi§ w mojej branzy, tzw. sztuce™'.

** Por. np. J. Gongala, Janusz Matuszewski. Natchniony sztukq barokowq. Galeria Wspélna
MCK W Bydgoszczy, 4 1x - 5 X 2014, ,Wiadomosci Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie” 68 (2015)
styczen, s. 92-93.

* Zob. A. Organisty, Pokorna ozdoba na karbonach duchowych uczyniona, [w:] Janusz Ma-
tuszewski. Pokorna ozdoba na karbonach duchowych uczyniona, folder wystawy, Galeria Jed-
nej Ksiazki Biblioteki Gtéwnej Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, 19.03. -
30.04.2010, Krakow 2010; A. Organisty, ,,Na przeblaganie za grzechy nasze...”..., dz. cyt., s. 249.

" Zob. $w. Teresa od Jezusa, Dziela, t. 1, dz. cyt., s. 179-180.

List prywatny do autora artykulu (6.02.2014).
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Podsumowujac, warto zadac pytanie o przyczyny omdéwionego powyzej zjawiska
artystycznego, ktorego charakterystyczng cechg jest nie tylko prowadzony przez
artystow dialog ze sztukg barokowa. Wyraznie widoczna jest tu zaréwno potrzeba
poruszenia tematow egzystencjalnych, obrazujacych tematyke przemijania, jak
i religijnych, odnoszacych si¢ do pism mistykéw hiszpanskich. Wpltyw na wy-
obrazni¢ malarzy wyksztalconych w wigkszosci w ostatniej ¢wierci minionego

stulecia mogty mie¢ zainteresowania ich nauczycieli. W latach 8o. xx wieku
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pojawil sie silny nurt figuracji, majacej

swoje zrodia w sztuce przedstawicieli grupy Wprost, nawigzujacych do nowozyt-
nej ikonografii. Powstajace wowczas obrazy Grzegorza Bednarskiego, Tadeusza
Boruty czy Aldony Mickiewicz laczy potrzeba prowadzenia narracji o religijnej

wymowie. Wspdlne zrodta inspiracji nadal mozna dostrzec w obrazach tych
artystow, a takze ptétnach Sikorskiego czy Makiely-Organisty. Pewne znacznie

mogly mie¢ i lektury z zakresu historii sztuki, jak chociazby znakomite, pod-
recznikowe omoéwienie sztuki hiszpanskiej piora Marii Rzepinskiej. Z drugiej

strony zaprezentowane powyzej zjawisko hiszpanskiego barokizmu na gruncie

krakowskiej Akademii wydaje si¢ potrzeba realizacji malarstwa, niezaleznego

od mody narzucanej przez rynek sztuki. Omoéwione malarstwo wyraznie kladzie

nacisk nie tylko na wysmakowang forme artystyczng, ale i na warto$ci duchowe,
plynace z barokowego malarstwa hiszpanskiego, stad wynika potrzeba nawigza-
nia do niego poprzez elementy formalne badz tematyczne. R6zni si¢ to znacz-
nie od obecnych w tym samym czasie i naglto$nionych przez media nurtéw
w sztuce — od sztuki krytycznej poczawszy, poprzez tzw. ,efekt Tuymansa’, az po

realizacje z pogranicza popularnego niedawno neosurrealizmu. Co wigcej, dla

omoéwionych powyzej tworcow charakterystyczne jest rowniez odejscie od ob-
razowania abstrakcyjnego na rzecz malarstwa realistycznego czy figuratywnego.
Wystarczy przyjrze¢ si¢ oktadkom ksigzek na temat teologii mistycznej §w. Jana

od Krzyza - jedna z najciekawszych, opublikowanych ostatnio, piéra Alicji Wa-
lerich, opatrzona zostata abstrakcyjng kompozycja Gerharda Richtera z roku

2013. W ogdlnym przeswiadczeniu nadal panuje przekonanie, ze ,,0 duchowosci

w sztuce’, jak pisal Kandynski, najlepiej opowiadaja obrazy abstrakcyjne czy su-
prematystyczne. Obrazy krakowskich tworcéw przyznaja si¢ do zupelnie innej

tradycji. Tematyka przemijania czy religijne tresci, podobnie jak dla twércow
potrydenckich obrazowanie scen religijnych, majg by¢ nieomal dostowne, aby -
jak pisal $w. Ignacy Loyola w Cwiczeniach duchownych - ,,zobaczy¢ wzrokiem

wyobrazni’, ,wyobrazi¢ sobie miejsca” lub ,,rekonstruowac¢ wydarzenia”
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Moéwiac jednak o mistycyzmie krakowskiego malarstwa wspoélczesnego, na-
lezy wystrzegac sig, jak przestrzegal Thomas Merton, przywlaszczonego przez
krytykoéw literatury i historykéw od czaséw romantyzmu terminu, stosowanego
wobec kazdego, kto pragnie ,,uwolni¢ emocjonalng i afektywna strong zycia ludz-
kiego od hamulcéw konwencjonalnych lub oddzialujagcych norm myslenia™”.
Mistyka, zgodnie z definicjg, obejmuje bowiem nie wywotane przez czlowieka
doswiadczenie obecno$ci Boga wewnatrz osoby ludzkiej. Omdéwione obrazy
moga by¢ wiec punktem wyjsciowym dla medytacji nad wyobrazeniowymi i ma-
terialnymi przedstawieniami, prowadzacymi - zgodnie z tradycja wywodzaca
sie od $§w. Pawla (Rz 1, 20) - do ,wypatrywania” Boskiej obecnosci w zmyslowej
rzeczywistosci obrazu.
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Abstrakt

W ciagu ostatnich dwdch dekad w tworczoséci pedagogéw Wydziatu Malarstwa Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie — Grzegorza Bednarskiego, Katarzyny Makiely-Organi-
sty, Janusza Matuszewskiego, Mirostawa Sikorskiego, Edyty Sobieraj, Zbigniewa Spry-
chy czy Wojciecha Szybista — widoczne sa inspiracje hiszpanskim malarstwem Zlotego
Wieku. Obrazy krakowskich malarzy wyrézniaja sie na tle wspolczesnej sztuki zaréwno
na gruncie polskim, jak i $wiatowym. Ich plétna omawiaé nalezy w kontekécie nowozyt-
nego meditatio mortis oraz tenebrystycznego ,barokizmu’, do czego chetnie przyznaja
sie sami artys$ci. Punktem wyjscia sa (niejednokrotnie tytulowane jako homagium) wizje
mistyczne, konterfekty pedzla El Greca, bodegony Francisco de Zurbarana czy escha-
tologiczne ,,hieroglify $mierci” Juana de Valdés Léala. Odwotaniom do dziet mistrzow
Pétwyspu Iberyjskiego towarzysza odniesienia do pism karmelitanskich czy jezuickich
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mistykow. Analiza nie tylko od strony formalnej, ale takze ideowej pozwala zadaé py-
tanie o mozliwo$¢ obrazowania we wspoélczesnym malarstwie o charakterze religijnym
»teologii mistycznej”, opisanej przez $w. Terese od Jezusa, $w. Jana od Krzyza czy $w. Igna-
cego Loyoli.

Stowa kluczowe

malarstwo wspolczesne, Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie, mistyka karmelitariska

Abstract

The Spanish mysticism in paintings by artists from the Fine Arts Academy
in Krakow at the turn of the 21* century

During the last two decades the works of teachers from the Painting Department of the
Academy of Fine Arts in Krakow: Grzegorz Bednarski, Katarzyna Makiela-Organisty,
Janusz Matuszewski, Mirostaw Sikorski, Edyta Sobieraj, Zbigniew Sprycha or Wojciech
Szybist reveal traces of inspiration by the Spanish Golden Age. In this respect, paintings
by Krakow artists stand out against other works of contemporary art both in Poland and
globally. Their art should be discussed in the context of early modern meditatio mortis
and tenebristic ,,baroqueism’, to which the artists themselves readily admit. The point
of departure (frequently referred to as homage) are mystic visions, portraits by El Gre-
co, Francisco de Zurbaran’s bodegdns or eschatological ,,death hieroglyphics” by Juan
de Valdés Léal. References to works by the Iberian masters are accompanied by links
to Carmelite writings or Jesuit mystics. Formal and ideological analysis also allows us to
ask a question of the possibility of presenting the ,,mystic theology” described by St. The-
resa of the Infant Jesus, St. John of the Cross or St. Ignatius of Loyola in contemporary
religious paintings.

Keywords

contemporary painting, Academy of Fine Arts in Krakow, Carmelite mysticism



D[SIONIS MBISOIIIA] 10
u 00¢ X 007 owopd (a[0 ‘1007 viumoIvid mpAd z ‘eyphidg marudiqy ‘1




.ﬁ-

d
. gR
i 1 M- it
2. Edyta Sobieraj, Przedmiot, 2015, olej, pt6tno 50 x 50 cm.
Fot. Mirostaw Sikorski




3. Janusz Matuszewski, Garnki, 2004, olej, ptétno 30 x 24 cm.

Fot. ze zbioréw Janusza Matuszewskiego
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5. Janusz Matuszewski, Czaszka, 2004, olej, pt6tno 30 x 24 cm.

Fot. ze zbioréw Janusza Matuszewskiego



6. Mirostaw Sikorski, Enfleurages, czes¢ tryptyku, 2003-2004,
tempera, olej, pl6tno 200 x 200 cm.
Fot. Mirostaw Sikorski
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8. Grzegorz Bednarski, Modlitwa sw. Katarzyny ze Sieny o zbawienie
dusz wszystkich przy wsparciu $w. Teresy z cyklu: Personifikacje, 2000,
olej, ptétno 100 x 90 cm.

Fot. ze zbioréw Grzegorza Bednarskiego



9. Wojciech Szybist, Pieta, 2012, olej, ptétno 135 x 165 cm.
Fot. Wojciech Szybist



10. Janusz Matuszewski, Autoportret z Chrystusem, 2013-2014,
olej, ptétno 50 x 46 cm. Fot. Janusz Matuszewski



