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Paulina Chelmecka
Muzeum Narodowe w Krakowie

Obrazy ze scenami legend o sw. Mikolaju
w zbiorach Muzeum Ksiazat Czartoryskich
w Krakowie. Kwestia proweniencji

i wykonawcy

W kolekcji Ksigzat Czartoryskich, kojarzonej przede wszystkim ze zna-
komitymi zabytkami sztuki europejskiej, znalazly miejsce takze zabytki
rodzime, wpisujace sie w dzieje malopolskiej tworczosci schytku gotyku.
Do ich kregu przynalezy para obrazow okre$lona jako skrzydla retabulum
oltarzowego z pojedynczymi przedstawieniami scen narracyjnych z zycia
$w. Mikolaja z Bari — Ocalenie rozbitkéw podczas burzy na morzu [il. 1] oraz
Biczowanie posqgu $w. Mikolaja [il. 2]".

Tablice te, zaaranzowane jednostronnie, zawieraja po jednym ze
wspomnianych przedstawien. Podobrazia sporzadzone sa z lipowych de-
sek o wymiarach 83,5—84 cm wysoko$ci i 40,5—41 cm szerokos$ci, wzmoc-
nionych na odwrocie parkietazem. Malowidla wykonano technika tempery
tlustej, partie ornamentyki oraz powierzchnie nimbow pokrywa warstwa
zlocen. Pole obrazowe kwater ma ksztalt stojacego prostokata. W wielofi-
gurowej scenie Ocalenie rozbitkéw pierwszoplanowe miejsce w prawym
dolnym narozu zajmuje calopostaciowa sylwetka $w. Mikolaja stojacego
na skalistym, poros$nietym niskimi krzewami brzegu morza, a w tle wi-
doczny jest statek wypelniony grupa ludzi. Kompozycje domyka obszerny
zagiel rozpostarty na tle ciemnoniebieskiego nieba. Zwieniczeniem sceny

1. Nr inw. MNK XII-241, MNK XII-242.
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jest grawerowany w zaprawie, cze$ciowo ztocony i polichromowany motyw
ornamentu w formie pary stylizowanych delfinow zwréconych ku sobie
glowami.

Sw. Mikolaj stoi zwrécony w trzech czwartych w prawo. Twarz $wie-
tego prezentuje typ fizjonomiczny mezczyzny w nieco podesztym wieku.
Charakteryzuja ja stosunkowo sumaryczne rysy z wydatnymi bruzdami na
policzku, a dzigki siwemu, krétkiemu i dos¢ wyrazistemu zarostowi zysku-
je ona zblizony do prostokata obrys. Stroj biskupi $w. Mikolaja stanowi sie-
gajaca ziemialba widoczna spod obszytej futrem, ciemnozielonej i pokrytej
jasnozottym haftem o motywach roslinnych dalmatyki. Pod szyja biskupa
widoczny jest bialy humeral. Warstwa wierzchnia ubioru to czerwony ornat
o gotyckim kroju i z6itej podszewce. Dopelnieniem stroju sg biata infula
zdobiona dekoracyjnie opracowanymi galonami oraz ostaniajace dlonie
z0lte rekawiczki. Glowe swietego okala zlocony nimb z rytymi w zapra-
wie trzema okregami ujmujacymi jego krawedz. W lewej dtoni §w. Mikolaj
przez bialy pannisellus podtrzymuje pastoral ze ztocong krzywasnia z mo-
tywem kwiatowym posrodku. Prawa dlonig $wiety biskup chwyta maszt
dryfujacej kogi, ktorej skonstruowane na zakladke poszycie wzmocnio-
ne jest zelaznymi klamrami. Wypelnia jg grupa kilku oséb o stosunkowo
stypizowanych fizjonomiach, o sumarycznie opracowanych rysach twarzy,
z dos$¢ charakterystycznie zaznaczonym podbrédkiem. Na rufie statku
stoi mlody mezczyzna w czerwonym kaftanie i ciemnym nakryciu gtowy,
trzymajacy w dloniach ster wiostowy. W sposobie ukazania owych podro-
zujacych zwracajg uwage ich réoznorodne stroje — suknie, tuniki, kaftany,
plaszcze oraz nakrycia glowy, takie jak kapelusze czy chusty. Zréznico-
wane gesty postaci dos¢ sugestywnie oddajg atmosfere leku, zmartwienia
i oczekiwania pomocy. W sposobie zakomponowania obrazu zwraca réw-
niez uwage wyrazne powiekszenie sylwetki $w. Mikolaja wzgledem postaci
drugoplanowych. W duzej mierze wynika to zapewne z przeprowadzonych
préob wyznaczenia perspektywy, ale rowniez z aspektéw ideowych, maja-
cych podkresli¢ range gtéwnego bohatera prezentowanej opowiesci.

Scena Biczowanie posqgu $w. Mikotaja zostata zakomponowana
w przeswicie potkolistej arkady o prostopadiosciennych wegarach zdobio-
nych ornamentem kandelabrowym, stanowiacej swego rodzaju architekto-
niczne obramowanie. Kolorystyka jej struktury jest utrzymana w odcieniu
ciemnej, przygaszonej zieleni, dodatkowo w przyluczach arkady widnie-
je para quasi antycznych medalionéw z antytetycznie przedstawionymi
profilami mezczyzn. Widoczne w glebi wnetrze, wlasciwie pozbawione
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wyposazenia, wypelnia posta¢ Zyda oraz skrzynia, na ktérej lezy posag
$w. Mikolaja. Przestrzen sceny buduja w miare poprawnie wykreslone linie
$cian i sufitu pomieszczenia, a takze przekroju arkady oraz mniej udolny
skrot perspektywiczny posadzki i stojacej na niej skrzyni. Prawg strone
gtéwnej czeéci przedstawienia zajmuje posta¢ Zyda ukazanego w wydat-
nym wykroku i zwréconego w trzech czwartych w prawo. W podobny spo-
sob, jak w przypadku $w. Mikolaja z poprzedniej sceny, odchylona jest gto-
wa mezczyzny i opracowane ksztalt i rysy twarzy, prezentujace niemal ten
sam typ fizjonomiczny. Mimo wyraznych przejawéw syntetyzmu opraco-
wania zaznaczone na policzkach i czole bruzdy nadajg twarzy mezczyzny
sugestywny wyraz gniewu. Zyd jest ubrany w zo6lta, przeszywana w pozio-
me bruzdy koszule, na ktérg jest nalozony jasnozolty, rozciety po bokach
i przeszywany w pionowe bruzdy kaftan z krétkimi rekawami, przewia-
zany w pasie. Nogi ostaniaja sukienne, czerwone, obciste spodnie, glowe
za$ wysoka, jasnopopielata, filcowa czapka typu fez. Mezczyzna lewa reka
siega ku zawieszonej u boku szabli, natomiast w prawej, uniesionej wyso-
ko nad glowa, trzyma bicz. Stoi on obok ustawionej niemal prostopadle
do krawedzi obrazu prostopadlosciennej, jasnobrazowej skrzyni wspartej
na niewysokich nogach o fantazyjnym wykroju. Na jej wieku lezy figura
$w. Mikotlaja w stroju pontyfikalnym, ktérego czesci oraz kolorystyka sa
podobne do wizerunku na poprzednim przedstawieniu. Swiety zostat uka-
zany z pastoralem i w ge$cie blogostawienstwa. Sciany pomieszczenia sa
przeprute prostokatnymi oknami wypeinionymi niewielkimi romboidal-
nymi szybkami lgczonymi olowiem. Podobnie jak w poprzedniej kwaterze
scene wienczy zblizony motyw ornamentacyjny w formie pary stylizowa-
nych delfinow polaczonych ogonami.

Omawiane obrazy wspomniano w 2013 roku podczas sesji naukowej
poswieconej projektowi konserwatorsko-badawczemu figury Madonny
z Rzepiennika Biskupiego®. Poza rzezba zaprezentowano takze kilka in-
nych zabytkéw pochodzacych z tej miejscowosci, przechowywanych obec-
nie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie. Prezentujac pare obra-
zow z kolekcji Muzeum Ksigzat Czartoryskich Dorota Dec zwrdcila uwage,

iz przez pewien czas ich temat ikonograficzny wigzano z przedstawieniami

2. D. Dec, Dwa obrazy z Rzepiennika Biskupiego w Muzeum Ksiqzqt Czartoryskich,
tekst komunikatu wygloszonego na sesji ,,Objawienie piekna. Madonna z Rzepien-
nika Biskupiego", sesjanaukowaw Muzeum Narodowym w Krakowie, Patac Bisku-
pa Erazma Ciolka, 25 X 2013, [mps w posiadaniu Autorki].
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$w. Wojciecha. Taka informacje zawiera rekopismienny katalog obejmu-
jacy lata 1878 —1939, w ktorym zostaly one wymienione pod numerami 261
i 262 jako Meczeristwo sw. Wojciecha z dopiskami: ,kazanie do Zzeglarzy"
oraz ,biczowanie". Jako miejsce proweniencji zostal wskazany kosciol
w ,,Rzepiennikach"s. Dane te powtarza sporzadzony na poczatku XX wie-
ku przez 6wczesnego dyrektora Muzeum Ksiazat Czartoryskich Henryka
Ochenkowskiego kompletny katalog tymczasowy. Publikacja ta zawierala
spis wszystkich znajdujacych sie w kolekcji obrazéw z bardzo zwiezlymi
informacjami na temat kazdego z nich. Pod numerami 122 i 123 Ochenkow-
ski odnotowuje dwie sceny z zycia $w. Wojciecha, przypisujac je szkole nie-
mieckiej i datujgc na koniec XV wieku*.

Przedstawione na obrazach tematy ikonograficzne wiaza sie z ha-

giografiag $w. Mikolaja z Bari. Ta do$¢ enigmatyczna posta¢ jest jednym
z najpopularniejszych $wietych zaréwno w Kos$ciele wschodnim, jak i za-
chodnim. Najstarsza i zarazem jedng z najwazniejszych wzmianek na jego
temat jest szostowieczna opowies¢ o ocaleniu od $mierci trzech dowodcow
wojskowych, znana w wersji lacinskiej jako Praxis de Stratelatis’. Rozbudo-
wywane z czasem o nowe watki teksty zycioryséw zaczety stopniowo nabie-
ra¢ legendarnego charakteru — z jednej strony tracily na wiarygodnosci,
z drugiej gloryfikowaly Swietego®.

Jednym z najpopularniejszych zbioréw hagiograficznych péznego

Sredniowiecza byla Ziota legenda Jakuba de Voragine. W $wietle infor-
macji w niej zawartych pochodzacy z Azji Mniejszej sw. Mikolaj urodzil
sie okolo 270 roku w Patarze, starozytnym mie$cie portowym w Licji. Od
pierwszych chwil zycia mial przejawia¢ nadprzyrodzone umiejetnosci.
Jako mlodzieniec stroniacy od rozrywek przyjal staranne wyksztalcenie,
wuczeszczajac [...] gorliwie do koscioléw, a tam co tylko mogt zrozumieé

L. Bentkowski, A. Smolenski, S.S. Komornicki, V. Katalog obrazéw w zbiorach Ksiq-
zqt Czartoryskich, 1878—1939, (rps), Biblioteka Ksiazat Czartoryskich, sygn. 12777,
S. 51.

H. Ochenkowski, Galeria obrazéw. Katalog tymczasowy, Krakow 1914, s. 31.
Wspomniane — wydarzenie jest stosunkowo dobrze osadzone wrealiach historycz-
nych mialo sierozegra¢ w okresie panowania cesarza Konstantyna Wielkiego. Sze-
rzej w kontek$cie tekstow hagiograficznych zwiazanych ze $w. Mikolajem orazich
znaczeniu: J. Naumowicz, Sw. Mikotaj z Myry, ,Spoteczenstwo Otwarte" 1997 nr
12, s. III—XVI, K. Meisen, Nikolauskult und Nikolausbrauch im Abendlande: eine
kultgeographisch-volkskundliche Untersuchung, Diisseldorf 1931, s. 73—76.

M. Walczak, Alter Christus, studia nad obrazowaniem $wietosci w sztuce Srednio-
wiecznej na przyktadzie sw. Tomasza Becketa, Krakow 2001, s. 14—15.
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z Pisma $wietego, zachowywal starannie w pamieci"?. Calym swoim ma-

jatkiem odziedziczonym po rodzicach chetnie dzielil sie z potrzebujacy-

mi®. Za rzadéw Konstantyna Wielkiego zostal wybrany na biskupa Myry

iw Swietle Swiadectwa pdzniejszych tekstow? mial by¢ jednym z uczestni-

kéw pierwszego soboru w Nicei®. Jako zwierzchnika Ko$ciota cechowaty

go wielka pobozno$¢ i bogobojno$¢, gorliwo$¢ w pelnieniu powierzonej

mu funkcji oraz wielka troska i dobro¢ wzgledem wiernych. Wedtug tekstu

Jakuba de Voragine ,oddat dusze Bogu w roku 343, a $mierci towarzyszyla

niebianska muzyka"".

Pierwotnym miejscem jego spoczynku byl ko$ciot lezacy pomiedzy

Myra a jej portem Andriake, istniejacy do 529 roku. Po trzesieniu ziemi zo-

stal odbudowany jako bazylika mieszczgca w sobie zachowany marmurowy

sarkofag z cialem $wietego biskupa, ktére od chwili pochéwku wydzielato

+u glowy jego [...] Zrodlo oliwy, a u stép Zrodio wody i do dzi$ z cztonkow

jego wydobywa sie §wiety olej, ktory juz wielu uzdrowil"2. Myra stala sie

pierwszym, gtownym osrodkiem kultu, ktéry stopniowo rozprzestrzeniatl

sie rowniez na zachodnich terytoriach, gléwnie na obszarze Polwyspu

Apeninskiego®. Przelomowym momentem okazal sie rok 10874, kiedy reli-

kwie, skradzione z Myry przez wloskich kupcéw, ztozono w Bari. Niewielka

nadmorska miejscowos¢ z nowo wzniesiong bazylikg ku czci $w. Mikolaja's

® W

10.

11.
12.

13.

14.

15.

Jakub de Voragine, Ztota Legenda, wybér, ttum. J. Pleziowa, Wroclaw 2000, s. 61.
Do tego odnosi sie legenda o trzech ubogich siostrach potajemnie obdarowanych
posagiem przez $wietego, Jakub de Voragine, Zfota..., dz. cyt., s. 61.

Wspomina o tym ok. 510 roku Teodor Lektor w Historii trojdzielnej, za: S. Brzozecki,
M. Matuszewski, Mikotaj, w: Encyklopedia Katolicka, t. 12, Lublin 2008, szp. 967.
Nie zostatlo to jednak potwierdzone przez upamietniajacego to wydarzenie Atana-
zego Wielkiego, Encyklopedia Katolicka, dz. cyt., szp. 967. Do pewnych watkow od-
noszacych sie do historyczno$ci postaci $w. Mikolaja nawiazuje W. Mezger, Sankt
Nikolaus: zwischen Kult und Klamauk, Ostfildern 1993, s. 9—11.

Jakub de Voragine, Ziota..., dz. cyt., s. 64.

Jakub de Voragine, Ziota..., dz. cyt.

Trafit tam w VIII wieku wraz z greckimi mnichami szukajacymi schronienia przed
prze$ladowaniami ikonoklastéw. Swiadectwem tego byly dedykowane mu kaplice
ioratoria. Naterenyzaalpejskiekult$w. Mikolajarozprzestrzenil sie dziekicesarzo-
wej Teofano oraz zeglarzom normandzkim. L. Réau, Iconographie de I'art chrétien,
t. 3, Paris 1958, s. 978.

A. Wozniak, Sw. Mikotaj w folklorze rosyjskim i polskim, w: Dzielo chrystianizacji
Rusi Kijowskiej i jego konsekwencje w kulturze Europy, red. R. Luzny, Lublin 1988,
S. 134, 136.

Bazylika wznoszona przez mieszkancéw miasta do 1198 r. W 1089 1. relikwie zostaly
zlozone w konsekrowanej przez papieza Urbana II krypcie $wiatyni; por. S. Brzo-
zecki, M. Matuszewski, Mikolqj..., dz. cyt., s. 968.
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stala sie poteznym osrodkiem kultu i jednym z wazniejszych $redniowiecz-
nych miejsc pielgrzymkowych. Od tej chwili ze $w. Mikotajem z Bari® stop-
niowo zapoznawala sie Europa Zachodnia.

Postac¢ tego $wietego stanowi swego rodzaju fenomen w kontekscie
Swietych z pierwszych wiekow chrzescijanstwa. W odroznieniu od wiek-
szosci z nich $w. Mikolaj nie byt ani wojownikiem, ani tez uzdrowicielem.
Mimo to jego pelne niezwyklych wydarzen zycie i dzialalno$¢ poSmiertna
sprawily, iz Swiety pochodzacy z niewielkiej miejscowosci w Anatoli, urost
do rangi wielkiego cudotwoércy Kosciola greckiego i z czasem zyskat mia-
no gléwnego patrona Grecji i Rusi?. Szerokie spektrum patronatu ma wy-
razne Zrodlo w jego bogatym, legendarnym zywocie, ktory znalazl wyraz
w rozlicznych wizerunkach plastycznych o charakterze reprezentacyjnym
oraz scenach narracyjnych ukazujacych najczesciej nadzwyczajne, cudow-
ne czyny dokonywane ante vel post mortem®.

Stosunkowo czesto ukazywanym epizodem z zywota $w. Mikolaja
jest Ocalenie rozbitkéw z tonqcego statku. Zgodnie ze stowami Jakuba de
Voragine, kiedy ,to jednego dnia jacy$ zeglarze znalazlszy sie w niebez-
pieczenstwie tak modlili sie ze Izami: Mikolaju, stugo Bozy, okaz nam, czy
prawda jest to, co styszeliSmy o tobie. Zaraz ukazal sie im kto$ podobny do
$w. Mikolaja i rzekl: Oto jestem, poniewaz wolaliscie mnie. I zaczal poma-
ga¢ im przy zaglach, linach i innym sprzecie zeglarskim; a burza natych-
miast ucicha™.

Glownymi ikonograficznymi elementami tej sceny jest grupa oséb
na statku dryfujacym po wzburzonym morzu oraz posta¢ $w. Mikolaja
niosagcego pomoc. W obrebie grupy srodkowoeuropejskich przedstawien
narracyjnych, jakie towarzyszyly kultowi §wietego w dobie $§redniowiecza,
mozna wyréznic kilka typow ikonograficznych sceny ratowania rozbitkow.
Jeden z nich charakteryzuje si¢ usytuowaniem na brzegu morza, stojacej
sylwetki sw. Mikolaja, gestem blogoslawienstwa uspokajajacego wzbu-
rzong wode. Jednym z najstarszych przykladéw zastosowania tego ukladu

16. Myra natomiast, wraz z utwierdzajacymi sie rzadami tureckimi, stopniowo zaczy-
na doswiadczac religijno-kulturalnego regresu, a wraz z nim popada w ruine swia-
tynia ogolocona z relikwii najwiekszego swietego w regionie; por. J. Naumowicz,
Sw. Mikotqj..., dz. cyt., s. VIIL.

17 L. Réau, Iconographie..., dz. cyt., s. 977

18. K. Kiinstle, Nikolaus von Myra, w: Ikonographie der christlichen Kunst, Freiburg im
Breisgau 1926, s. 460 —464.

19. Jakub de Voragine, Ziota..., dz. cyt., s. 16.

Folia Historica Cracoviensia, t. 23, z. 2 (2017)



jest miniatura w Vitae patrum z XII wieku, z opactwa benedyktynskiego
w Lambach®. Analogiczny uklad pojawia sie takze na czesciowo zachowa-
nych polichromiach $ciennych w kosciele w Kr¢ z pierwszej polowy XIV
wieku®, w kosciele ewnagelickim w Sic z lat 1360—1370%* oraz w koSciele
$w. Jerzego w miejscowos$ci Stara Hali¢ z czwartej ¢wierci XIV wieku?®,
a takze na freskach z 1410 roku ukazujacych dobrze zachowany cykl legend
o $w. Mikolaju w ko$ciele katedralnym w Konstancji*. Pewnym podobien-
stwem w stosunku do omawianego malowidla krakowskiego (zaré6wno
kompozycyjnym, jak i w sposobie przedstawienia sylwetki $w. Mikotlaja,
elementéw jego pontyfikalnego stroju oraz statku i jego zatogi) charak-
teryzuje sie pojedyncza kwatera retabulum ottarzowego (okoto 1480 lub
1490 —1500) znajdujaca sie w Keresztény Muzeum w Ostrzyhomiu (nr inw.
56.516)». Innymi odpowiednikami, cho¢ zdecydowanie lepszymi warszta-
towo, sg kwatera jednego ze skrzydel wewnetrznych retabulum z Lubeki
z okoto 1500 roku?*®, malowidto przechowywane w zbiorach wspomnianego
muzeum w Ostrzyhomiu (ok. 1520)*7 czy kwatera z Velkej Lomnicy, gdzie
$wiety, umiejscowiony na drugim planie, stojac na brzegu akwenu chwy-
ta ztamany maszt statku®. Kolejnym typem ikonograficznym sceny prze-
stawiajacej ratunek rozbitkdw sa kompozycje ukazujace unoszaca sie po-
nad statkiem badZ wylaniajacg spomiedzy chmur sylwetke $w. Mikolaja
chwytajacego maszt. Uklad ten pojawia sie m.in. na kwaterach retabuléw
z Zarzecza (1440—1460)*, Dzikowic (1505)%, Bardejowa (1505)*, prezentuja
go tez kwatery skrzydetl retabulum $w. Mikolaja z Lu¢ky?? oraz z Velkyego

20. S. Tracz, Przedstawienie narracyjne legendy sw. Mikotaja, biskupa w sztuce sre-
dniowiecznej Europy Srodkowej, mps, s. 177, fot. 6. Egzemplarz dostepny dzieki
uprzejmosci Autora.

21. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 186, fot. 12, 13.

22. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 187, fot. 240.

23. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 188, fot. 282.

24. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 190, fot. 101.

25. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt.

26. Corpus der mittelalterlichen Holzskulptur und Tafelmalerei in Schleswig Holstein,

Bd 1, Ludwig 2009, s. 316 — 317, fot. 95.8.

27. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 200, fot. 344.

28. L. Cidlinska, Gotické kridlové oltare na Slovensku, Budapest 1989, fot. 65.

29. J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1420—1470, Warszawa 1988,
S. 55—56, fot. 16.

30. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 197, fot. 181.

31. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 197, fot. 249.

32. L. Cidlinsk4, Gotické..., dz. cyt., fot. 25.
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Slavkova (1503)%, Domaradza [il. 3] czy Cund (1500—1525)%. W kolejnej gru-
pie zachowanych scen odnoszacych sie do omawianej legendy sylwetka
Swietego jest umiejscowiona w obrebie statku wraz z tonacymi — m.in. na
kwaterach z Rotocka (2. pot. XIV w.)% czy Rottveil (1525)%. Z krakowskim
obrazem wyrazne podobienstwa w sposobie ukazania formy statku, fizjo-
nomii widocznych na pierwszym planie postaci oraz ich ubioréw, gdzie
takze pojawiajg sie elementy pejzazu i ztoconego nieba, wykazuje kwatera
z podwdjna scena hagiograficzng na skrzydle oltarza $w. Mikolaja i $w. Sa-
bina w Slovenskej Narodnej Galérie w Bratystawie?’.

Analiza przedstawien legendy o ocalonych rozbitkach, zaréwno
w hagiograficznych opisach, jak i w kompozycjach plastycznych, przywo-
luje pewne skojarzenia z powszechnym w $redniowieczu zjawiskiem upo-
dabniania $wietych do Chrystusa®. W zywotach wielkich bohateréw chrze-
Scijanstwa czesto widoczne sa pewne wzorce czerpane z tekstow Pisma
Swietego, odnoszace sie do 0séb bad? przebiegu niektérych wydarzen®.
Proces owego laczenia $wietych z watkami biblijnymi prowadzi do tego,
iz stajac sie ,drugim Chrystusem", sa réwnocze$nie jego reprezentantami,
a nadrzednym dazeniem w tym wzgledzie jest ,uobecnienie Go w czy-
im$ zyciu i w konkretnym czasie i miejscu™. Zrédla i przedstawienia pla-
styczne prezentujace w ten sposob swietych majg wyraznie dydaktyczny
cel*. Zjawisko nasladownictwa bytu nadprzyrodzonego ma swe poczatki
w starozytnosci, jest obecne takze w tradycji judaistycznej. W Pismie Swie-
tym idea ta zdecydowanie bardziej zarysowuje sie w Nowym Testamen-
cie, gdzie jest czesto wyrazana w podazaniu uczniow za Mesjaszem badz
w samym nasladownictwie Stworcy*. Owa koncepcja biblijna wnikneta

33. L. Cidlinska, Gotické..., dz. cyt., fot. 68. Istotnym przykladem prezentujacym roz-
budowany cykl scen o §w. Mikolaju jest ottarz w kosciele Najswietszej Marii Pan-
ny w Gdansku, por.: W. Drost, Danziger Malerei vom Mittelalter bis zum Ende des
Barock. Ein Beitrag zur Beriindung der Strukturforschung in der Kunstgeschichte,
Berlin—Leipzig 1938, s. 45, tab. 16.

34. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 190, fot. 243.

35. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 195, fot. 121.

36. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 201, fot. 127. Wiecej przyktadow, s. 203.

3% S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 202, fot. 250.

38. M. Walczak, Alter..., dz. cyt., s. 220 —221.

39. M. Walczak, Alter..., dz. cyt., s. 16 —17.

40. M. Walczak, Alter..., dz. cyt., s. 18.

Al M. Walczak, Alter..., dz. cyt., s. 21—22, tez 44.

42. Niezwykle wymowny jest fragment z Listu do Efezjan (5, 1), w ktérym $w. Pawel
nawoluje, by poprzez czynione dobro, milosierdzie i przebaczenie upodabnia¢
sie do Boga, w Liscie do Rzymian (6, 3—5) natomiast przypomina o jednoczacym
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w sposob kreowania wizerunkow poszczegolnych $wietych i przejawia
sie nie tylko w ich sposobie Zycia, ale takze w nadprzyrodzonych mozli-
wosciach bedacych swiadectwem blisko$ci Boga. ,,Od poczatkow dziejow
Kosciola cuda apostolow i §wietych byly przedstawiane jako cuda Jezusa,
dziejace sie poprzez ludzi"s. Sw. Mikolaj zatem, ratujac rozbitkéw, staje sie
obrazem ewangelicznej ingerencji Jezusa uspokajajacego wzburzone jezio-
ro*. Wydarzenie to w niemal identyczny sposéb przedstawiajg trzy Ewan-
gelie: Mt 8, 23—27, Mk 4, 35—41, Lk 8, 22—25%. Niezwykle podobienstwo
przebiegu tych opowiesci zdaje sie powiela¢ takze przytoczony fragment
Zlotej Legendy. Kluczowymi momentami laczacymi te historie jest nagte
zerwanie sie sztormu, wzywanie pomocy przez osoby znajdujgce sie w nie-
bezpieczenstwie oraz obecno$¢ postaci przynoszacej natychmiastowy ra-
tunek. Ow motyw uciszenia burzy znajduje odniesienie takze w ksiegach
Starego Testamentu, gdzie wyraza wladanie i panowanie nad zywiolami
samego Stworcy. Fragment Psalmu 107 (23—30), stanowiacy swoistg prefi-
guracje wspomnianych wydarzen ewangelicznych, staje sie tym samym
potwierdzeniem wspdimiernosci Jezusa ze starotestamentalnym Jahwe.
W tym $wietle cudotwércza moc $w. Mikolaja, bedacego imago Christi,
jest wiec sama w sobie moca boska“. Staje sie to bardziej wymowne przy
uwzglednieniu innych dokonanych przez $wietego nadprzyrodzonych

z Chrystusem chrzcie, $mierci i zmartwychwstaniu. Najdobitniejszym wyrazem
tego jest List do Galatow (2, 19—21) méwiacy o catkowitej jedno$ci z Chrystusem
zyjacym w cztowieku. Za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekta-
dzie z jezykow oryginalnych, Poznan 2000, zob. tez: M. Walczak, Alter..., dz. cyt.,
s. 28.

43. Cyt. za: M. Walczak, Alter..., dz. cyt., s. 46 —47, ktéry powoluje sie na: Sw. Atana-
zy Aleksandryjski, Zywot §w. Antoniego, w: Sw. Antoni Pustelnik, Pisma, thum.
Z. Brzostowska, wstep i komentarz E. Wipszycka, Warszawa 1987, s. 79.

44. W nawiazaniu do legendy $w. Mikolaja warto nadmieni¢, iz owo biblijne jezioro
mogtlo by¢ morzem. Taka wersja tlumaczenia pojawia sie np. w pierwszym prze-
kladzie Pisma Swietego na jezyk polski, ktérego dokonat J. Wujek w latach 1584 —

—1595, Zob.: Mt 8, 23—27, MK 4, 35—41, £k 8, 22—25, w: Pismo Swiete Starego i No-
wego Testamentu, w przektadzie polskim O. J. Wujka S. J., red. S. Sty$, W. Lohn,
Krakow 1962,

45. Pismo Swiete... w przekitadzie polskim O. J. Wujka S. J., dz. cyt.

46. W licznych plastycznych przedstawieniach tego wydarzenia, jak cho¢by w kra-
kowskiej kompozycji, §$w. Mikolaj chwyta maszt statku, ratujac przed zatonieciem,
co dodatkowo nasuwa pewne skojarzenia z jednym z najstarszych zZrodet wspomi-
najacych te opowies¢. Mianowicie Andrzej z Krety w swym enkomionie nazywa
$w. Mikotlaja ,prawdziwym sternikiem Kosciola", J. Naumowicz, Sw. Mikotqj...,
dz. cyt., s. VL.

Paulina Chelmecka, Obrazy ze scenami legend o sw. Mikolaju...

129



130

czynow, takich jak ocalenia od $mierci, nedzy czy opetania. Widoczny jest
wowczas pewien mechanizm jego dzialan, sprowadzajacy sie do czynu sze-
roko pojetego wyzwalania, dzieki czemu nastepuje mozliwo$¢ uzyskania
drugiej szansy, a w wymiarze chrystologicznym $wiety staje si¢ dawca dru-
giego zycia®.

W pozbawionej watku meczenstwa hagiografii $w. Mikolaja pojawia
sie jednak pewien motyw zwigzany z cierpieniem, prezentowany na dru-
gim z omawianych obrazow z kolekcji Ksiazat Czartoryskich. Scena Biczo-
wanie posqgu $w. Mikolaja, inspirowana fragmentem Ziotej Legendy, przy-
bliza historie pewnego Zyda, ktéry znajac cudotwércza moc $w. Mikolaja,
ustanowil go opiekunem swego majatku, grozac mu, ze jezeli cokolwiek
utraci, odplaci sie ,bijac [...] i chlostajac™® figure $wietego. Gdy doszto do
kradziezy, w wyniku ktérej z calego majatku pozostal jedynie posag, Zyd
w ogromnej wscieklosci ,wzial tedy wizerunek i poczal go okrutnie bi¢
i chlosta¢™®. Wowczas zlodziejom ukazala sie posta¢ poranionego $w. Mi-
kolaja, ktory napominajac ich, by zwrdcili to, co zagrabili, przestrzegt takze
przed rychla kara Boza. Swiadomi cudu, jakiego byli $§wiadkami, ztodzie-
je zwrdcili wszystko Zydowi i wraz z nim nawrécili sie na chrzeécijanstwo.
Przedstawienia tego tematu, spotykane nieco rzadziej niz wspomniany
watek rozbitkéw, pojawiajg sie samodzielnie badZz w wersji rozbudowanej
do kilku scen ilustrujacych te legende. W obrebie samego tematu biczowa-
nia posagu $w. Mikolaja na obszarze Europy Srodkowej pojawiaja sie trzy
jego wersje kompozycyjne, odnoszace sie do sposobu ukazania wizerunku
Swietego. Pierwsza z nich charakteryzuje ustawienie bezczeszczonej figu-
ry na brzegu skrzyni co jest przedstawione np. w jednej ze scen haftu na
kapie z St. Blasien (XIII w.)*°. Druga wersje stanowig przedstawienia, gdzie

47. M. Otdakowska, Mikotaj jako Imago Dei i Vir Dei. Prezentacja wizerunku $wietego
na wybranych przykladach, ,Zeszyty Naukowe KUL" 51 (2008) nr 2, s. 60. Swiety
ten, ktérego historia siega obrzedowosci Kosciola starozytnego, tak mocno zwia-
zany ze sferg morska i jej zywiolami, moze by¢ rozpatrywany takze w aspekcie
pewnego przediuzenia tradycji antycznych. Jego legendarne interwencje, zwane
cudami morskimi, sprawily, iZ moze by¢ postrzegany jako chrzescijanski odpo-
wiednik antycznego Neptuna. Stal sie wiec opiekunem zeglarzy, ktérzy w razie
niebezpieczenstwa zwracaja si¢ do biskupa Myry strzegacego takze miast nad-
morskich i portowych, jak weczeéniej czynili to wzgledem mitologicznego wladcy
morz. Na ten aspekt zwraca takze uwage L. Réau, Iconographie..., dz. cyt., s. 977

48. Jakub de Voragine, Zfota..., dz. cyt., s. 65.

49. Jakub de Voragine, Ztota..., dz. cyt., s. 65.

50. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 288, fot. 145.
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chlostany wizerunek, postawiony na podtozu, jest dodatkowo podtrzymy-
wany przez Zyda. Kompozycja ta pojawia sie na fresku z St. Maria Lyskir-
chen (1250 —1260)" oraz kwaterze z Janosrét (ok. 1480)%2. Natomiast w XV i na
poczatku XVI wieku byl popularny schemat ukazywania posagu $w. Mi-
kolaja lezacego na wieku skrzyni. Tego typu kompozycja wstepuje na jed-
nej z kwater oltarza w Gdansku (1435—1440)%, natomiast jako stosunkowo
bliskie topograficznie przyklady mozna przywola¢ kwatery tryptykow
z Polomii (1490 —1500)4 oraz Zarzecza (1440 —1460)%, gdzie dodatkowo scena
ukazana jest w przeswicie arkady:.

Kluczowa figura omawianej sceny, oprécz niewielkich rozmiaréow po-
sagu $w. Mikolaja, jest zadajacy ciosy Zyd. Przywolane wydarzenie stano-
wimoze mniej wyrazistg w stosunku do poprzednich, jednakze w pewnym
stopniu do$¢ wymownag analogie chrystologiczng, nasuwajacg pewne sko-
jarzenia z faktem biczowania Chrystusa przed ukrzyzowaniem. Wprawdzie
aktu tego dokonali Zolnierze rzymscy, jednak w $wietle stéw Ewangelii
domagajacymi sie cierpienia i $mierci Jezusa byli przedstawiciele narodu
zydowskiego. Wydarzenie to zaréwno w Pismie Swietym%, jak i w tekstach
apokryficznych¥ jest wzmiankowane niemal jednym zdaniem. W pierw-
szych wiekach chrzescijanstwa odpowiedzialnoscia za tak czy inaczej
nieodzowng, bo przeciez przepowiadang przez starotestamentowych pro-
rokow®® meke Chrystusa obarczano wilasnie przedstawicieli wyznania moj-
zeszowego. Pewne symptomy tego zjawiska daja sie zauwazy¢ juz w epoce

51. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 290, fot. 82.

52. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 295, fot. 331.

53. S. Tracz, Przedstawienie..., dz. cyt., s. 298, fot. 198.

54. http://polomia.info.pl/portal/index.php?option=com__content&view=article&id
=58:krolewski-tryptyk-w-kamiennym-kociele&catid=34:artopolomi&Itemid=54
(21.01.2016).

55. J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1420—1470, dz. cyt., fot. 16.
By¢ moze ta scena istniala takze na jednej z kwater zdekompletowanego reta-
bulum z Jodlowej, zob. P. Lopatkiewicz, Malarstwo w Krosnie w pierwszej potowie
XVIwieku, Krosno 2007, s. 106.

56. Mt 27, 25—26, MKk 15, 14—15.

57 Ewangelie Apokryficzne Meki Panskiej, Ewangelia Nikodema albo dzieje Pilata,
w: Apokryfy Nowego Testamentu, oprac. D. Ropis, F. Amiot, tlum. Z. Romanowi-
czowa, Londyn 1955, s. 112—113, zob. tez: Ewangelie Apokryficzne Meki Pariskiej,
Ewangelia Piotra, w: Apokryfy Nowego Testamentu, oprac. D. Ropis, F. Amiot, ttum.
Z.Romanowiczowa, Londyn 1955, s. 106.

58. Szczegdlnie wymowne w konteks$cie cierpienia Jezusa jest proroctwo Izajasza,
1z 53,2—8.
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Kosciola starozytnego®. Gléwnym celem pojawiajacych sie w pierwszych

wiekach chrzescijanstwa tekstow antyzydowskich bylo zaznaczenie wyz-

szosci wyznawcow Chrystusa nad judaizmem, ktéremu wieszczono ry-

chly kres®. Zaskakujaca wrecz nieche¢ i dobitna krytyka ptyna z apologii

éw. Jana Chryzostoma, ktéry wprost nazywa Zydéw ,mordercami Chrystu-

sa". Konsekwencja tego czynu, jest wedlug niego, gniew Boga przejawiaja-

cy sie brakiem kolejnych prorokéw® i jego catkowitym opuszczeniem. Pisze

on bowiem, ze ,jesli nie uznajg Ojca, jesli ukrzyzowali Syna i odrzucili po-

moc Ducha, ktéz o$mielilby sie zaprzeczy¢, ze owo miejsce [synagoga —

PCh] jest siedliskiem demonéw? Tam nie wielbi sie Boga. [...] Takie miejsce

shuzy balwochwalstwu"s2. Sw. Jan Chryzostom kreuje takze obraz Zydow-

-katéw, natomiast bezczeszczenie wedtug niego Pisma Swietego poréwnuje

do cierpien meczennikéw. W tym zestawieniu synagoga staje sie wiec miej-

scem, gdzie odczytywane teksty biblijne doznaja przesladowania niczym

.biczowane i ranione ciala meczennikéw"%. Tego typu postawa wplywala

na ksztaltowanie $wiadomos$ci 6wczesnego spoteczenstwa.

Ogolnoeuropejska nieche¢, a nawet wrecz wrogo$é wzgledem Zy-

déw w pewnym stopniu znajduje swoje odbicie takze w éwczesnej Polsceb4.

Szerzacym sie na Zachodzie postawom antyzydowskim ulegali polscy du-

chowni®%, jednak ewentualne przejawy wrogo$ci stosunkowo skutecznie

60.

61.

62.
63.
64.

65.

Jednym z takich wydarzen byt synod w Elwirze w 306 r., ktérego kanon 16 zawie-
ra stanowczy zakaz zawierania malzenistw chrzescijanek z heretykami i Zydami,

»gdyz nie moze mie¢ nic wspélnego wierny z niewiernym", za: M. Kieling, Koscié#
wobec idolatrii na podstawie ,Dokumentéw synodow"” w latach 50—381, ,Vox Pa-
trum" 55 (2010), s. 284.

J. Rusiecka, Negacja judaizmu w apologiach sw. Jana Chryzostoma, ,Studia Teolo-
giczne" 32 (2014), s. 302—303.

J. Rusiecka, Negacja..., dz. cyt., s. 309.

J. Rusiecka, Negacja..., dz. cyt., s. 315.

J. Rusiecka, Negacja..., dz. cyt., s. 315—316.

Jako cudzoziemcy wzmiankowani sa w tekstach Zréodtowych od X w., informacji
przybywa w wieku XII i XIII, kiedy zaczyna sie zwraca¢ uwage na ich odmienne
wyznanie. Takze pojmowana przez chrzescijan w kategorii grzechu lichwa stano-
wi element wyroézniajacy, podobnie jak postugiwanie sie jezykiem niemieckim,
ktére sprawilo, ze zostali sklasyfikowani jako odrebna czes$¢ narodowosci nie-
mieckiej, B. Zientara, Cudzoziemcy w Polsce X—XV wieku, w: Swojskos¢ i cudzo-
ziemszczyzna w dziejach kultury polskiej, red. Z. Stefanowska, Warszawa 1973, s. 35.
Sam Jan Dlugosz nie prezentowal zbytniej otwarto$ci wzgledem narodowosci
zydowskiej, poddajac krytyce dzialania rzadzacych i nadawanie kolejnych przy-
wilejow. Natomiast mianem przejawu kary Bozej ttumaczyl ewentualne oznaki
przemocy wzgledem wyznawcéw judaizmu. Zupelnie odmienng opinie wysu-
nat Dlugosz na temat chrzescijanskich cudzoziemcéw, w ktorych dziatalno$ci
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starali sie powstrzymywac¢ witadcy®. Zasadnicze rozbieznosci wyznanio-
wo-obyczajowe oraz duze przywiazanie do wynikajacej z nich tradycji po-
wodowaly, iZ we wzajemnych relacjach ludnos$ci chrzescijanskiej i zydow-
skiej pojawialy si¢ pewne problemy i niezrozumienia. Teksty krakowskich
ksiag miejskich zawierajg wiele wzmianek, na podstawie ktérych mozna
dokona¢ pewnej charakterystyki relacji, jakie zachodzilty pomiedzy spo-
lecznos$cig polska a niezwykle wowczas liczng zydowska. Zdarzaly sie
bowiem sytuacje, kiedy nieco zafalszowany obraz judaizmu rozbudzat
wrogo$¢ i nienawi$¢¥, a w skrajnych przypadkach dochodzito wrecz do
masowych przesladowan®. Cho¢ nie zaobserwowano przejawéw checi de-
finitywnego wygnania ludnos$ci zydowskiej z miasta®, wtadze Krakowa po-
dejmowaly proby pewnej redukcji ich praw i swobod”. Licznie wzmianki
dotyczace owych zakazdw badz obostrzen sg dowodem ich nieprzestrzega-
nia — mimo podejmowanych prob wprowadzenia ograniczen zwigzanych
z handlem popyt na towary zydowskie nie zanikal, podobnie jak nie za-
przestawano ksztalcenia mlodych, zydowskich adeptow przez chrzescijan-
skich rzemie$lnikéw. Zatem obok licznych, udokumentowanych sympto-
méw przes$ladowan badz dyskryminacji ludnosci zydowskiej pojawiaja sie
takze dowody tolerancji i zgodno$ci w codziennych wzajemnych relacjach.

dopatrywal sie wielu pozytywnych szans dla rozwoju Polski i polskiego Kosciola,
J. Kloczkowski, Polacy a cudzoziemcy w XV wieku, w: Swojskos¢ i cudzoziemszczy-
zna w dziejach kultury polskiej, red. Z. Stefanowska, Warszawa 1973, s. 51.

66. Szerzej omawia temat B. Zientara, Cudzoziemcy..., dz. cyt., s. 35.

67. Oskarzenia o rytualne mordowanie chrzescijanskich dzieci, podpalenia, wykra-
danie i profanacje hostii, zatruwanie wody w studniach i sprowadzanie zarazy
oraz proceder lichwy, kategorycznie negowany przez Koscié!, tworzyly zdecydo-
wanie negatywny stereotyp éredniowiecznego Zyda, por. J. Wyrozumski, Zydzi
w Sredniowiecznym Krakowie, ,,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Histo-
rycznego Miasta Krakowa" 15 (1988), s. 11.

68.  Jak choc¢by przemoc, jakiej dopuszczono sie w Krakowie w 1407, wywolana infor-
macja o rzekomej zbrodni rytualnej dokonanej na chrzescijanskim dziecku oraz
profanacji Naj$wietszego Sakramentu, zob. J. Wyrozumski, Zydzi..., dz. cyt.,
S. 11—12.

69. Mogloby to by¢ spowodowane tym, iz w trakcie synodu prowincjonalnego, jaki
odbyl sie w1542 1. w Piotrkowie, domagano sie zminimalizowania liczby ludnosci
gléwnie w obrebie miast na terenie Polski, szczegdlnie majac na mysli Krakow.
Zob. B. Wyrozumska, Czy Jan Olbracht wygnat Zydéw z Krakowa?, ,Rocznik Kra-
kowski" 59 (1993), s. 10.

70. Ograniczenia dotyczyty m.in. nabywania przez Zydéw doméw w obrebie Krakowa,
natomiast juz do nich nalezace mialy by¢ wykupowane przez chrzescijan. W spo-
sob bezwzgledny miano takze obchodzi¢ sie z synagogami, domagajac sie ich wy-
burzania. Zob. B. Wyrozumska, Czy Jan Olbracht..., dz. cyt., s. 10.
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Tak ksztaltujaca sie w panstwie polskim sytuacja sprawila, iz mimo wszyst-
ko ludno$¢ zydowska postrzegata éw kraj jako przyjaznie nastawiong en-
klawe na mapie Europy, z kolei przez Zachod byl on wrecz krytykowany
i okre$lany mianem paradisus Judaeorum™.

Obecnos$¢ watku judaistycznego w obrazie Biczowanie posqgu
$w. Mikotaja ze zbioréw Czartoryskich, w $wietle zarysowanego kontekstu
historycznego oraz analizy kostiumologicznej, wydaje si¢ nie by¢ tak oczy-
wista. Posta¢ wrogiego chrzescijaristwu Zyda, ubranego w stréj o wyraz-
nych wschodnich akcentach, jest kreowana na stanowiacego rownie duze
niebezpieczenstwo innowierce, ktérym byl Tatar?2. Do$¢ stereotypowy spo-
sob, w jaki Tatarzy byli postrzegani przez spoleczenstwo polskie, ttumacza
w pewnym stopniu przekazy zrodiowe, poczawszy od Anonima zwanego
Gallem, przez Wincentego Kadlubka, az po Jana Dlugosza®. Ich teksty
wzmiankuja rézne plemiona, a wérdd nich Tataréw, ukazujac ich jako bar-
barzyncéw i stanowigcych ustawiczne zagrozenie. Dla dziejopisarzy mu-
zulmanin byl poganinem, ktérego wspolwyznawcy to niecywilizowane
i dzikie spoleczenstwo charakteryzujace sie okrucienstwem i wrogoscia
wzgledem chrzescijan, zupelnie niewzbudzajace zaufania takze w sferze
stosunkow spoleczno-gospodarczych. Wiare owych ,,wrogow krzyza" Jan
Dlugosz okresla jako ,haniebng (destabilis ritus) najplugawszego (spurcis-
simus) Mahometa"?. Skutecznym sposobem rozprawiania sie z innowierca-
mi, ktérzy stanowili zdecydowanie wieksze zagrozenie dla duszy anizeli
ciala, byla walka zbrojna postrzegana w kategoriach $wietosci, a w razie

. B. Zientara, Cudzoziemcy..., dz. cyt., s. 35.

72. U schylku $redniowiecza spoteczenstwo polskie nie wykazywalo wyraznych
symptoméw ksenofobicznych, zwlaszcza ze w tym okresie zbrojne najazdy cu-
dzoziemcédw pojawialy sie sporadycznie, jednak najczesciej z udzialem Turkéw
lub Tataréw. Ludno$c¢ tatarska byla wéwczas postrzegana na terytorium Polski
nie w kategoriach odrebnej narodowosci, lecz jako uboga grupa etniczna doko-
nujaca czesto czynnosci rabunkowych. Zob. A. Wyczanski, Uwagi o ksenofobii
w Polsce XVIwieku, w: Swojskos$¢ i cudzoziemszczyzna w dziejach kultury polskiej,
red. Z. Stefanowska, Warszawa 1973, s. 70. O sposobie postrzegania Tataréw zob.
takze M. Cetwinski, Najokrutniejszy miesiqc: czas i przestrzen w legendzie legnic-
kiej, w: Metamorfozy $lgskie: studia Zrédtoznawcze i historiograficzne, Czegstocho-
wa 2002, s. 113—128.

73. W. Swieboda, Innowiercy w opiniach prawnych uczonych polskich w XV wieku. Po-
ganie, zydzi, muzutmanie, Krakéw 2013, s. 104—105.

4. W. Swieboda, Innowiercy..., dz. cyt., 105—106.

75. Za: W. Swieboda, Innowiercy..., dz. cyt., s. 105—106.
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poniesionej $mierci zapewniajaca zbawienie. W niepowodzeniach nato-
miast dopatrywano sie przejawéw gniewu Boga karzacego za grzechy™.

Niezaleznie od tego czy posta¢ tazostanie zinterpretowana dostownie,
czyjako Tatar, wciaz pozostaje wizerunkiem innowiercy atakujacego imago
Christi, awiec wiare chrze$cijanska. Jednakze, podobnie jak sama legenda,
scena ta ma utwierdza¢ wiernych w przekonaniu o niezachwianej potedze
wiary bad?, jak w przypadku poprzedniego tematu, nies¢ nadzieje na ratu-
nek przed niebezpieczenstwem?.

Obrazy te najprawdopodobniej trafity do zbioréw Czartoryskich
w drugiej potowie wieku XIX badz zaraz na poczatku XX” z niewielkiej
miejscowosci Rzepiennik Biskupi®. Wedlug najstarszych zachowanych
wzmianek zrodlowych, pochodzacych z XIV wieku®’, powstanie parafii we
wsi datuje sie na okres przed 1386 rokiem®. Pierwsza $wiatynia byt najpraw-
dopodobniej nieistniejacy od 1864 roku® kosciot pw. $w. Klemensa Papieza
i Meczennika. W opisie budowli, sporzagdzonym podczas wizytacji gene-
ralnej 31 maja 1767 roku, znajduje sie informacja o wyrytej nad drzwiami da-
cie wzniesienia (1384) oraz roku 1470, kiedy odby? sie remont®. Swiqtynia ta

76. W. Swieboda, Innowiercy..., dz. cyt., s. 107—108.

77 Rowniez w $redniowiecznych zywotach lokalnych §wietych pojawia sie pewien
wyraz leku przed stanowiacymi szczegolnie wielkie zagrozenie Tatarami. Watek
ten zostal do$¢ wyraznie zaakcentowany w tekstach m.in. o zyciu $w. Kingi, gdzie
timor tartarorum ogarnial wszystkich, takze ludnos¢ wiejska, wsréd ktorej ,siali
oni §mier¢, zniszczenie i nienawis¢", za: B. Kowalska, Czego bali sie Iudzie w sre-
dniowieczu?, w: Sivis pacem, para bellum: bezpieczernstwo i polityka Polski, Czesto-
chowa—Wloclawek 2013, s. 1080 —1081 (Zeszyty Historyczne, 12).

78. Obrazow tych nie wymienia spis sporzadzony w 1878, por. Katalog obrazéw w zbio-
rach Ksiqzaqt Czartoryskich w Krakowie 1878 pisany przez Leona Bentkowskiego
i ks. Wiadystawa Czartoryskiego (rps, Biblioteka Ksigzat Czartoryskich, sygn.1272).

79. W okolicach Biecza sa zlokalizowane cztery miejscowosci o nazwie Rzepiennik.
Sa nimi: Rz. Marciszewski, Strzyzewski, Biskupi i Suchy. Parafia w Rzepienniku
Strzyzewskim (wraz z podlegajacym jej Rzepiennikiem Marciszewskim) zostata
erygowana w 1972, natomiast w Suchym w 1982.

8o. Pierwszg z nich jest dokument z 6 X 1344, na mocy ktérego krol Kazimierz Wielki
wydal zgode na lokacje na surowym korzeniu wojtostwa m.in. we wsi Rzepien-
nik, por. M. Kurzeja, Koscié parafialny pod wezwaniem Whniebowziecia Najswiet-
szej Maryi Panny w Rzepienniku Biskupim. Studium zabytkoznawcze, Rzepiennik
Biskupi 2011, s. 10. Zob. tez: Zbior dokumentéw maiopolskich, cz. IV, red. S. Kuras$,
I. Sutkowska-Kuras$, Wroclaw —Warszawa —Krakow 1969, s. 8—9.

81. C. Dutka, Rzepiennik..., dz. cyt., s. 22. Zob. tez: Kodeks dyplomatyczny katedry kra-
kowskiej $w. Wactawa, cz. 11, wyd. F. Piekosinski, Krakow 1883, s. 114—116.

82. C. Dutka, Drewniany..., dz. cyt., s. 14.

83. AV 49, 1767, s. 334—335. Poswiadcza to tez przekaz Jana Dlugosza z 1480 1. wy-
kazujacy kosciél wsrdéd uposazenia rzepiennickiej parafii, por. C. Dutka,
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byla zlokalizowana na stoku wzgorza, w centrum osady, pierwotnie usytu-
owana tuz obok miejsca, w ktorym w latach 1856 —1864 wzniesiono murowa-
ny ko$ciol parafialny pw. Wniebowziecia NMP. W chwili obecnej w obrebie
miejscowos$ci, poza wspomniang dziewietnastowieczng Swiatynia, znaj-
dujaca sie w dolinie przy samej granicy z Rzepiennikiem Strzyzewskim,
istnieje jeszcze jedna. Jest nig niewielki, drewniany kosciol dedykowany
$w. Janowi Chrzcicielowi. Owa péZznogotycka budowla o konstrukcji archi-
tektonicznej wykazujacej wpltywy ludowe, jest datowana na poczatek XVI
wieku®. Dzieje tego ko$ciola nie zostaly niemal w zaden sposob utrwalone
w zrodlach historycznych, zas znikome informacje na jego temat to w duzej
czesci przekazy miejscowej tradycji®, ktérymi dzielono sie takze z pierw-
szymi dziewietnastowiecznymi inwentaryzatorami regionu®. W tekstach
wizytacji biskupich z 1595 roku kosciol ten jest po raz pierwszy wzmian-
kowany do$¢ lakonicznie, napisano bowiem, Ze ,est e capella tt. S. Joannis
Baptiste in campo non dedicata"®.

Dzieje rzepiennickiej parafii i jej najstarszych kosciotdw splataja sie
mniej lub bardziej wyraziscie z losami omawianych obrazéw. Potwierdze-
niem informacji Dlugosza zwigzanych z sama $wiatynia® sa teksty szes-
nastowiecznych wizytacji biskupich. Pierwsza z nich, przeprowadzona
w 1565 roku, dokumentuje istnienie wspomnianego kosciola dedykowane-
go $w. Klemensowi, bedacego wlasno$ciag biskupéw krakowskich. Nieco
szerszy obraz daje zapis z 1595 roku, z ktérego wiadomo, iz ,ecclesia paro-
chialis lignea tt. S. Clemensis consecrata [...]| habet altaria quatuor murata,

Rzepiennik..., dz. cyt., s. 23; J. Dlugosz, Liber beneficiorum dioecesis cracoviensis,
t.1, red. A. Przezdziecki, Krakow 1863, s. 246.

84. R. Brykowski, M. Kornecki, Drewniane koscioly w Matopolsce Potudniowej, Wro-
ctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—+£6dz 1984, s. 89.

85. W ich $wietle pierwsza budowla na wzgorzu miala powsta¢ w1242 w celu upamiet-
nienia miejsca, do ktérego przybyl wedrujacy traktem krolewskim z Krakowa do
Biecza $w. Wojciech. Nastepnie ulegla zniszczeniu podczas najazdu tatarskiego
(1241). Bezposrednio po tych wydarzeniach mial powsta¢ obecny koscid}, co pozo-
staje w sprzecznosci z opinia badaczy architektury drewnianej okresu $redniowie-
cza i poczatkow nowozytnosci, C. Dutka, Drewniany..., dz. cyt., s. 12—13.

86. Por. S. Tomkowicz, Inwentaryzacya zabytkow Galicyi Zachodniej. Powiat Gorlicki,

+Teka Grona Konserwatorow Galicyi Zachodniej" I (1900),s. 201.

87. AVCap. 4, 1595, fol. 149. Koscioly te sa takze wzmiankowane w Stowniku Geograficz-
nym Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowiariskich, red. B. Chlebowski, W. Wa-
lewski, t. 10, Warszawa 1889, s. 145.

88.  Stownik geograficzny..., dz. cyt., s. 246.
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exquibus dua consecrate"®. Pierwsze zrodlowe wzmianki na temat wy-
posazenia owego kosSciola nie zawierajg jednak $ladu informacji na temat
wezwania oltarzy i przedstawien w nastawach. Cenna pod tym wzgledem
jest wiec wizytacja z 1602 roku, ktéra pozwala odtworzy¢ rozmieszczenie
w przestrzeni Swiatyni trzech ottarzy: ottarz gtéwny zawieral przedstawie-
nie Naj$wietszej Marii Panny, jeden z byl bocznych usytuowany ,versus
septemtrionem cum imagine S. Annae"?, drugi, istotny dla omawianego
tematu, ,versus meridiem cum imagine S. Nicolai"?. Informacja ta pozwala
wysnué przypuszczenie, iz oltarz $w. Mikotlaja, przechowywany obecnie
w kosciele §w. Jana Chrzciciela, pierwotnie mogt sie znajdowac¢ w nieistnie-
jacej juz drewnianej $wiatyni parafialnej. Niestety, dalsze jego dzieje pozo-
staja niejasne. Parafia rzepiennicka, przynalezaca do roku 1786 do diecezji
krakowskiej, byla nastepnie przez dziewietnascie lat wlaczona do nowo
utworzonej diecezji tarnowskiej%. Z tego czasu pochodzi dos¢ szczegotowy
spis inwentaryzacyjny, w ktérym wsérod czterech oltarzy nie wymieniono
juz retabulum ze $w. Mikolajem. Najprawdopodobniej zostato ono usuniete
zwyposazenia i by¢ moze wéwczas trafito do kosciota Sw. Jana Chrzciciela.
Pojawia sie natomiast do$¢ ogolnikowa informacja, iz na $cianach $wiatyni
znajduja sie, oprécz trzech malowanych na plétnie, ,dwa obrazy na drze-
wie"%, Nasuwa sie zatem pytanie, czy owe tablice to obiekty znajdujace sie
obecnie w zbiorach Ksigzat Czartoryskich, czy mowa tu o zupelnie innych
przedstawieniach. Niestety brak jakichkolwiek danych ikonograficznych
pozostawia te kwestie niewyjasniona.

W polowie XIX wieku w Rzepienniku Biskupim pojawil sie Jozef Lep-
kowski, ktéry w swoich notatkach z 1852 roku wzmiankuje ,ko$ciét mod-
rzewiowy, starego typu XV w."%, bedacy najprawdopodobniej, istniejacym
jeszcze w czasach jego wizyty ko$ciolem sw. Klemensa. W zapiskach Lep-
kowskiego pojawia sie takze krétki opis oltarza sw. Mikolaja [fot. 3, 4], kto-
ry zostal przez badacza uznany za jedyny ,z starozytnosci ciekawy"% i da-
towany na wiek XVI. Brak jednak jednoznacznych przestanek co do tego,

89. AVCap. 4,1595, fol. 147.

90. AVCap. 21, 1602, s. 150.

91. AVCap. 21, 1602, s. 150.

92. C. Dutka, Rzepiennik..., dz. cyt., s. 28.

93. C. Dutka, Rzepiennik..., dz. cyt., s. 27

94. S. Tomkowicz, Inwentaryzacya..., dz. cyt., s. 292.
95. S. Tomkowicz, Inwentaryzacya..., dz. cyt., s. 292.
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w ktérym z drewnianych kos$cioléw Lepkowski mogt ogladaé to retabulum.
Pojawia sie takze pytanie, czy éw badacz, bedacy w pdZniejszym okresie
zaufanym wspolpracownikiem ksiecia Wladyslawa Czartoryskiego oraz
dyrektorem Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie, mogt wlaczy¢ do
krakowskiej kolekcji omawiang pare kwater. Z notatek Lepkowskiego, be-
dacego réwniez pionierem dzialan inwentaryzacyjnych na terenie 6wcze-
snej Galicji Zachodniej®, korzystal takze jego nasladowca Stanistaw Tom-
kowicz. W 1900 roku powstalo jego sprawozdanie wskazujace na obecnosc
oltarza Mikolajowego w kosSciele $w. Jana Chrzciciela. Datowany na XVI
lub poczatek XVII wieku zabytek zostal scharakteryzowany w nastepujacy
sposob: ,retabulum oltarzyka bocznego w nawie, od poludniowej strony
teczy. Malowanie olejne ordynarne, tla i nimbusy zlocone, dos¢ ciekawe
stroje"?. Opisujac konstrukcje, Tomkowicz stwierdza, ze jest to ,,szafa pro-
sta, bez 0zdob snycerskich. Cze$¢ srodkowa ma, zajmujacy tylko jej srodek,
wnek na posag, ktérego jednak niema [sic!]"®. Dalej w owym opisie wy-
mienione sa tematy poszczegélnych przedstawien. Zaden z tych dziewiet-
nastowiecznych inwentaryzatoréw nie wspomnial jednak o krakowskich
obrazach, dodatkowo za czasow Tomkowicza oltarz 6w funkcjonowat jako
tryptyk®. Miejscem przechowywania nastawy, z krotka przerwa w latach
2003 —2004"°, w dalszym ciagu jest poludniowo-wschodnie naroze korpusu
nawowego ko$ciola §w. Jana Chrzciciela.

96. C.Bak-Koczarska, Lepkowski J6zef Aleksander, w: Polski Stownik Biograficzny, t.18,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1973, s. 339 —342; J. Szablowski, Dzieje inwentaryza-
cji zabytkéw sztuki w Polsce: w dwudziestq rocznice Centralnego Biura Inwentary-
zacji Zabytkow Sztuki, ,Ochrona Zabytkow" 1949, nr 2/2 (6), s. 76.

97. S. Tomkowicz, Inwentaryzacya..., dz. cyt., s. 292.
98. S. Tomkowicz, Inwentaryzacya..., dz. cyt., s. 292.
99. S. Tomkowicz, Inwentaryzacya..., dz. cyt., s. 292.

100. Wiazalo sie to z prowadzonymi w ko$ciele $w. Jana Chrzciciela pracami remon-
towymi, w trakcie ktérych obiekt trafil na strych plebanii. Ostatnie badania kon-
serwatorskie wykazaty istotne zmiany w wygladzie ottarza datowane na XVII w.
Zapewne jest to juz moment, w ktérym wneka czesci srodkowej jest pozbawiona
figury swietego. W celu wypelnienia pustej, a jednoczes$nie najwazniejszej czesci
retabulum w jej tle pojawito sie datowane na ten okres temperowe malowidto uka-
zujace najprawdopodobniej $§w. Marie Magdalene. Powtorzenie owego tematu,
tym razem w technice olejnej, nastapito u schytku XVIII w. lub na poczatku XIX.
Na poczatku drugiej polowy XX w. we wnece retabulum ustawiono ceramiczna fi-
gure $w. Mikotaja wykonana przez Krystyne Borkowska-Niemojewska przy okazji
prowadzonej w 1. 1965—1967 konserwacji. Ostatnie prace konserwatorskie oltarza
przeprowadzono w 1. 2005—2006, kiedy to po usunieciu wielu przeksztalcen, przy-
wrécono jego pierwotny wyglad; za: E. Hapek, Dokumentacja konserwatorska.

Paulina Chelmecka, Obrazy ze scenami legend o sw. Mikolaju...
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Wykonane z drewna lipowego w technice temperowej* retabulum
w Rzepienniku [il. 4] prezentuje forme oltarza szafiastego w typie tryptyku
o calkowitych wymiarach 118,5 na 196,5 cm'?. Czes$¢ Srodkowa struktury jest
zaaranzowana w formie prostokatnej, rozglifowanej wneki o gtebokosci
okoto 20 cm. Jest ona ozdobiona polichromowang dekoracja przedstawia-
jaca wizerunek $w. Marii Magdaleny posrodku oraz ornament kandelabro-
wy po bokach. Przestrzen wypelnia figura $w. Mikolaja. Wneka z obydwu
stron jest ujeta parg waskich pol, w ktérych znajduja sie po dwie kwatery
umieszczone jedna nad druga. Zawieraja one catopostaciowe, reprezen-
tacyjne wizerunki $wietych Piotra i Pawla w géornym poziomie, w dolnym
za$ swietych Stanistawa oraz Krzysztofa. Cze$¢ srodkowa retabulum flan-
kuje para ruchomych skrzydel, ktorych dwukwaterowe awersy zawierajg
cykl przedstawien zaczerpnietych z hagiografii §w. Mikolaja. Po lewej
stronie znajduja sie sceny: u gory Ocalenie trzech miodziericow skazanych
na smierd¢, na dole Podarowanie posagu trzem ubogim siostrom, za$ prawa
strona prezentuje Biczowanie posqgu sw. Mikolaja oraz Ocalenie rozbitkéw
podczas burzy na morzu. Rewersy skrzydet z kolei wypetniajg cztery sceny
pasyjne: Biczowanie i Niesienie krzyza na lewym, a na prawym: Ecce Homo
i Ukrzyzowanie [il. 5]. Podobnie jak wiele analogicznych dziel, oltarz nie
przetrwal w swojej pierwotnej formie. Brak mianowicie w jego strukturze
zwienczenia, natomiast oryginalna predella zostala zastapiona pozniej-
sza, pochodzaca z zupelnie innego retabulum. Cho¢ nastawa przez kilka
wiekow byla pozbawiona glownego przedstawienia dewocyjnego, jakie
pierwotnie miescito sie we wnece czesci Srodkowej, wtdrnie umieszczona
w nim figura $w. Mikolaja jest bez watpienia wlasciwym tematem ikono-
graficznym. Znajduje to niezaprzeczalne potwierdzenie w tematyce czte-
rech scen z zycia $wietego umieszczonych na awersach skrzydel. Nie ma
zatem watpliwosci co do wezwania owego oltarza.

Rekonstrukcja obrazéw krakowskich jako pierwotnego elementu
struktury retabulum $w. Mikolaja w Rzepienniku Biskupim jest niemozliwa

Tryptyk sw. Mikotaja z kosSciota pomocniczego pw. sw. Jana Chrzciciela w Rzepien-
niku Biskupim 2005—2000, Kielce 2006, mps w Archiwum parafialnym w Rzepienni-
ku Biskupim, s.14—15.

101. E. Hapek, Dokumentacja..., dz. cyt., s. 3.

102.  E. Hapek, Dokumentacja..., dz. cyt., s. 51.
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ze wzgledu na réznice wymiarow'® oraz niespotykane wsréd zachowanych
oltarzy $redniowiecznych powtorzenie w obrebie jednej nastawy tych sa-
mych tematow ikonograficznych. Pozostaje zatem wysuna¢ przypuszcze-
nie, iz krakowskie kwatery pochodza z innego, nieistniejgcego retabulum
dedykowanego temu $wietemu. Rownoczes$nie jednak zwraca uwage
niemal powtorzony uklad kompozycyjny, jak réwniez wiele podobienstw
stylistycznych pomiedzy scenami krakowskimi a prezentujgcymi te sama
tematyke kwaterami awersu prawego skrzydla nastawy w Rzepienniku Bi-
skupim [il. 6, 7]. W pierwszej kolejnosci widoczna jest podobna aranzacja
obydwu watkow. Sposdb budowania przestrzeni scen Ocalenie rozbitkéw
charakteryzuje wyrazne wydzielenie poszczegolnych planéw. Na obra-
zach krakowskich jest ona dwuplanowa, natomiast w przypadku retabulum
rzepiennickiego mozna wyrdzni¢ jeszcze trzeci plan z fragmentem go-
rzystego pejzazu, nadajacego glebi przedstawieniu. W obydwu przypad-
kach zwraca rowniez uwage wyrazne powiekszenie sylwetki $w. Mikolaja
wzgledem postaci drugoplanowych, podobne jej usytuowanie, upozowa-
nie oraz gestykulacja. Pewne podobienstwa rysuja sie takze w opracowaniu
twarzy $wietego oraz w elementach jego stroju. Znajdujacy sie na drugim
planie statek w obydwu przypadkach ma podobny ksztalt. Réwniez zgro-
madzona na jego poktadzie grupka ludzi prezentuje niemal identyczny
uklad, typy fizjonomiczne, gesty i elementy kostiumologiczne. Szczegdlng
uwage zwraca sylwetka stojacego na rufie mezczyzny ukazanego w oby-
dwu przypadkach niemal w ten sam sposob. Nieco wiekszym zréznicowa-
niem charakteryzuje sie zestawienie kompozycji scen Biczowanie posqgu
$w. Mikotaja, cho¢ i w tym przypadku pewne podobienstwa zdaja sie do-
minowaé. Poswiadcza to juz sam fakt zakomponowania owej sceny w prze-
$wicie potkolistej arkady o prostopadiosciennych podporach, jak rowniez
wyglad wnetrza i ksztalt skrzyni z posagiem swietego. Cho¢ elementy

103.  Wysoko$¢ kwater krakowskich waha sie miedzy 83,5 a 84 cm, natomiast skrzydia
retabulum mierza od 105 do 118,5 cm, szeroko$¢ za$ w pierwszym przypadku wy-
nosi 40,5—41 cm, w drugim 49—49,5 cm. Wymiary retabulum pochodza z doku-
mentacji konserwatorskiej ottarza. Por. E. Hapek, Dokumentacja..., dz. cyt., s. 51.
W przypadku wymiaréw retabulum nalezy mie¢ na uwadze, iz sa one podawane
wraz z szeroko$cia ramy, ktéra waha si¢ pomiedzy 6 a 6,5 cm. Skrzydla krakowskie
saq pozbawione ram, cho¢ wedlug jednego z najstarszych katalogow zbioréw obra-
zy te posiadaly ramy debowe, por. L. Bentkowski, A. Smolenski, S.S. Komornicki,
V. Katalog..., dz. cyt., s. 51. Gdyby do obecnych wymiarow skrzydel krakowskich
dodac szerokos$¢ ram skrzydet retabulum, uzyskuje sie zblizone wielkosci.
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kostiumologiczne sylwetki Zyda sa w obydwu przypadkach zdecydowanie
odmienne, jego poza i gesty stanowia ewidentne powtdrzenie.

Stylistyka skrzydel krakowskich przejawia wyrazne wplywy twor-
czosci prowincjonalnej. Okolo drugiej ¢wierci XVI wieku tendencje two-
rzenia oltarzy wedlug form gotyckich wykazuja gléwnie warsztaty lokal-
ne'™. Zjawisko to jest typowe miedzy innymi dla srodowiska malarskiego
rejonu krosniensko-jasielskiego, z ktéorym laczone jest takze retabulum
przechowywane w Rzepienniku's. Centrum rozwoju owej miejscowej twor-
czosci byto Krosno®®. W zawartych w krosnienskich ksiegach miejskich
znikomych informacjach na temat tamtejszego $rodowiska malarskiego
wzmiankowanych jest do$¢ wyrywkowo kilka zwigzanych z nim postaci.
Wsrod nich pojawia malarz o imieniu ,Andreas"°?, notowany we wspo-
mnianych zrédlach miedzy 1525 a 1538 rokiem'?, z ktérego pracownia taczy
sie tryptyk rzepiennicki'®. Poniewaz w zadnym Zrodle pisanym nie pojawia
sie przy nim okreS$lenie ,pictor crosnensis"”, mozliwe, Zze malarz Andrzej
przybyt z Krakowa™, gdzie ksztalcil sie w jednej z tamtejszych pracowni.
Biorac pod uwage 6wczesne realia gospodarczo-handlowe regionu, Krosno
stwarzalo sprzyjajace warunki bytowe. Dodatkowo, w swietle przekazéw

104. Wiaze sie to w duzej mierze z upowszechnianiem sie zawodu malarza w pomniej-
szych malopolskich o$rodkach, zob. J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe
Matopolski 1500—1540, Krakow 1995, s. 45.

105.  P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 67

106. Na temat Krosna pierwszej polowy XVI wieku zob. P. Lopatkiewicz, Malarstwo...,
dz. cyt., s. 21—41, opracowaniem przyblizajacym kwestie spoleczno-gospodar-
cze szesnastowiecznego Krosna jest: F. Les$niak, RzemiesInicy i kupcy w Krosnie,
XVI— pierwsza potowa XVII wieku, Krakow 1999.

107. Malarza Andrzeja, obok Stanistawa, Kaspra i Jana, wymienia takze Gadomski,
charakteryzujac pokrétce prowincjonalne malopolskie $rodowiska malarskie
pierwszej polowy XVIw., J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski
1500—1540, dz.cyt., s. 45, F. Le$niak, RzemiesInicy..., dz. cyt., s. .

108.  P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 115.

109. P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 145.

110. P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 121.

111. Pierwsza wzmianka na temat malarza Andrzeja w ksiegach kro$nienskich poja-
wia sie w 1525 1. Lopatkiewicz hipotetycznie identyfikuje go z notowanym w Kra-
kowie w 1524 1. ,Andreas sotius artis pictoriae de Cracovia". Ow czeladnik mial
by¢ zamieszany w konflikt z iluminatorem Maciejem z Drohiczyna, powodem
czego mogloby by¢ opuszczenie Krakowa na dluzszy czas, por. P. Lopatkiewicz,
Malarstwo..., dz. cyt., s. 207. Powolujac sie na informacje zawarte w tekstach ar-
chwialnych, Lopatkiewicz wskazuje, iz ,Andreas pictor" planowal dtuzszy pobyt
wmiesScie, poniewaz 9 115251. zakupit dom, a 71X 1526 splacil za niego ostatnia rate,
P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s.115.
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zrodlowych, druga éwieré XVI wieku jest czasem wzmozonego rozwoju

malarstwa krosnienskiego'?. Wydaje sie, Ze te sytuacje wykorzystal malarz

Andrzej i ze srodowiskiem kro$nienskim zwigzany byl co najmniej do 1540

roku, o czym $wiadczy jedno z jego nielicznych sygnowanych dziel. Pod

koniec XIX wieku Tomkowicz odnotowal, iz w miejscowosci Kozléwek,

polozonej w okolicach Frysztaka, znajduje sie tryptyk z sygnatura i data:

+1540, Andreas pictor w Kro$nie"3. Niestety obiekt ten zaginatl, dlatego nie

jest mozliwe zweryfikowanie tej informacji. Jedynym zachowanym, sygno-

wanym i datowanym zabytkiem jest natomiast malowidlo Scienne w zakry-

stii koSciola parafialnego w Kro$nie. Widnieja na nim data 1533 oraz litery

+Ap", co mozna rozwina¢ jako ,,Andreas pictor". Pozostaly dorobek malarza

stanowi kilka przykladow malarstwa tablicowego przypisanych mu przez

Lopatkiewicza na podstawie analogii stylistycznych badz zblizonego da-

towania™. Stanowig one w miare spojny, a zarazem i wiodacy pod wzgle-

dem poziomu wykonania zespél zabytkéw z rejonu kro$nienskiego z tego

okresu.

Obraz najbardziej osobliwy spos$réd nich, Matka Boska Apoka-

liptyczna ze sw. Janem Ewangelistq i duchownym donatorem, znajdujacy sie

w ko$ciele w Klimkéwce kolo Krosna's, dal asumpt do okres$lenia grupy

skupionej woko! malarza Andrzeja mianem Warsztatu Mistrza Trypty-

ku z Klimkowki™. Do tego kregu nalezg takze retabulum swietych Pio-

tra i Pawla z ko$ciola w Osieku Jasielskim"? (Muzeum Archidiecezjalne

w Przemys$lu), obraz $w. Mikotaja w ko$ciele cmentarnym w Jodlowej!®

i dwustronna kwatera ze wspomnianej Klimkowki z przedstawieniem na

12.

113.

114.
115.

116.
17
118.

Ksiegi wzmiankuja czterech malarzy dzialajacych w tym okresie w Krosnie, jed-
nakze mogto by¢ ich wiecej, P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 196.

P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 116, por.: T. Lopatkiewicz, Stanistawa Tom-
kowicza Inwentarz zabytkéw powiatu krosnieniskiego. Z rekopiséw Autora wydali
i wlasnymi komentarzami opatrzyli Piotr i Tadeusz topatkiewiczowie, Krakéw 2005,
s. 69, por. S. Tomkowicz, Materiaty do inwentaryzacji. Powiat Krosno, Muzeum Na-
rodowe w Krakowie, rkps MNK 610, s. 44.

P. topatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 116 —117.

P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., fot. 27. Obraz stosunkowo niedawno, bo
w latach 1996 —1998, odkryt P. Lopatkiewicz, Relikty péznogotyckiego oftarza tabli-
cowego z kosciota parafialnegow Klimkéwce, nieopodal Krosna, w: Patientia et tem-
pus. Ksiega jubileuszowa dedykowana doktorowi Marianowi Korneckiemu, Krakéw
1999, s. 127 —140.

P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 202.

P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 196 —198, fot. 20 —25.

P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 198, fot. 26.
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awersie §w. Marii Magdaleny i $w. Heleny oraz Oplakiwaniem na rewersie
(Muzeum Archidiecezjalne w Przemyslu)™. Jedna z najbardziej rozpozna-
walnych, a przy tym znamiennych cech owego warsztatu jest umieszczanie
na obrazach dat rocznych, miedzy 1527 a 1529, ktére moga by¢ traktowane
jako quasi sygnatury'”. Okres dzialalno$ci calego warsztatu nalezaloby
jednak przediuzy¢ do poczatku lat 40. XVIwieku z uwagi na wspomniane
informacje zawarte w zapiskach Tomkowicza, odnoszace sie do nieistnie-
jacego juz tryptyku w Koztéwku z zachowana sygnaturg ,Andreas pictor
w Kro$nie" oraz data 1540. Z pracownig malarza Andrzeja i z dzialajacym
w niej Mistrzem Tryptyku w Klimkowce Lopatkiewicz wiaze takze tryptyk
rzepiennicki”. Wprawdzie brak na nim zachowanej sygnatury datujacej’?,
przejawia on jednak pewne cechy wspélne tej grupie obiektow.

Dziela te wyro6znia zesp6! podobienstw stylowych. W tym wzgle-
dzie najwieksza dojrzato$¢ wykazuja pozostatosci retabulum z Klimkowki,
zwlaszcza imago pricipalis. Ten ikonograficznie do$¢ popularny wowczas
temat'? pod wzgledem opracowania formalnego jest najbardziej okazaltym
dzietem, o stosunkowo wysokim poziomie artystycznym, wykazujacym
réwniez pewne podobienistwa do wymienionych zabytkéw. Jednym z bar-
dziej wyrazistych elementéw jest brokatowa suknia Marii przejawiajaca
pewne analogie z ornatem $w. Mikolaja na obrazie w Jodlowej*4, zwraca
rowniez uwage podobny zarys ukladu fald dolnej partii sukni Marii oraz

119. P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 201, fot. 28, 29. W przypadku zabytkéw
klimkowskich Lopatkiewicz przyjmuje, iZ moga one stanowi¢ pozostatos¢ dawne-
go retabulum.

120.  P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 196. Por. tryptyk z Osieka Jasielskiego
7 1527, tablica z Jodlowej z 1528, retabulum z Klimkéwki z 1529 (P. Lopatkiewicz,
Malarstwo..., dz. cyt., s. 196 —198, fot. 71—73).

121.  Retabulum w Rzepienniku Biskupim jest jedynym zachowanym, sposrod wszyst-
kich przypisywanych warsztatowi Mistrza Tryptyku z Klimkéwki, przykladem na-
stawy z przedstawieniem rzezbiarskim w czes$ci Srodkowej. Mozna uzna¢ zatem, iz
obiekt ten stanowi potwierdzenie wszechstronnosci tego typu pracowni, ktérych
rzemie$lnicy, poza pracami malarskimi, parali sie takze szeroko pojeta obrébka
drewna, P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 145.

122.  Tryptyk ma liczne uszkodzenia mechaniczne i ztuszczenia farby, zwlaszcza w dol-
nych czesciach kwater awersow, P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 203. Tom-
kowicz, powolujac sie na notatki Lepkowskiego, datuje 6w ottarz na w. XVI, zob.
Tomkowicz, Inwentaryzacya..., s. 292, natomiast nieco pdzniejsi badacze przesu-
waja je na koniec XVI w., zob: F. Kopera, L. Lepszy, Drewniane koscioty Galicyi
Zachodniej, Krakow 1916, s. 140.

123.  P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 199.

124.  Szerzej analizuje to P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 198.
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alby wspomnianego $wietego. Wiele analogii mozna takze dostrzec w ze-
stawieniu obrazow z Klimkowki z nieco gorszym warsztatowo retabulum
z Osieka Jasielskiego. W tym przypadku istotng cecha wigzaca jest beda-
cy wyraznym elementem indywidualnej maniery sposob malowania spi-
ralnych pasm wtoséw, podkreslanych na przemian z6ltq i czarna farba'®.
Innym motywem, stanowigcym pewien wyraz indywidualnosci i odrebno-
$ci warsztatowej, jest forma zlocistych nimbéw krzyzowych z czerwonymi
elementami w ksztalcie palmetek, okalajacych glowe Chrystusa na tryp-
tyku z Osieka, w scenach Widzenie i Powotanie $w. Piotra oraz w scenach
pasyjnych na kwaterach rewersow oltarza w Rzepienniku, natomiast na
malowidle w Klimkowce — glowe Dzieciatka'®®. We wzajemnym zestawie-
niu widoczne sg takze pewne analogie miedzy obrazem z Jodlowej a tryp-
tykiem z Osieka. Dotycza one zwlaszcza czesci srodkowej retabulum, po-
czawszy od zblizonych proporcji i wymiaréw'#, przez zestawienie tradycji
malarstwa gotyckiego z nowatorskimi tendencjami (Meczeristwo sw. Piotra
i Meczenstwo sw. Pawla), az po identyczny sposob przedstawiania moty-
wow krajobrazowych, architektonicznych i roslinnych. Pod tym wzgledem
podobienstwa wykazuja takze sceny legend o $w. Mikolaju (zwlaszcza
Ocalenie trzech miodziericow skazanych na Smier¢ i Ocalenie rozbitkéw) na
awersach retabulum w Rzepienniku'®. Sposob malowania roslinnosci poja-
wiajacej sie w obrebie powyzszych kompozycji jest jednym z wielu czynni-
kéw, ktore pozwalaja wlaczy¢ do owego kregu warsztatowego takze obrazy
z krakowskich zbioréw. Drobne, ciemnozielone liscie o zaokraglonych kon-
cach pojawiajg sie zarowno na znajdujacych si¢ na pierwszym planie krze-
wach w krakowskiej scenie cudu morskiego, jak i w koronach drzew w cze-
$ci rodkowej retabulum osieckiego i w Optakiwaniu z Klimkéwki. Kolejna
cecha laczgca omawiane dziela z prezentowanym warsztatem sg elementy
ornamentyki przybierajacej renesansowy rys o lekko sprymitywizowanych

125.  Przykladem jest postac¢ zolnierza w srodkowej scenie, znajdujacego sie za pleca-
mi §w. Piotra, oraz Marii i Dzieciatka, a takze $w. Jana Ewangelisty na obrazach
z Klimkowki, P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 201, fot. 66, 67, 70.

126. W przypadku tych dziel istotne wydaja sie analogiczne kroje liter napiséw na
filakteriach we wspomnianej scenie Widzenie $w. Piotra oraz nad postacia do-
natora wzdiuz krawedzi tablicy w Klimkowce, P. Lopatkiewicz, Malarstwo...,
dz. cyt., s. 200.

127.  Lopatkiewicz przypuszcza, ze obraz z Jodlowej pierwotnie byl czescig sSrodkowa
retabulum oltarzowego, P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 198.

128.  P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 203.
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formach. Z samym Osiekiem wigze sie polichromowany motyw kandelabro-
wy tworzacy rodzaj bordiury zdobigcej najszersza cze$¢ profilowanej ramy
ujmujacej gtéwna scene oltarza. W czesci Srodkowej retabulum w Rzepien-
niku wzdér ten pokrywa boczne $cianki wneki, na obrazach krakowskich
pojawia sie jako dekoracja trzonow filarow arkady ujmujacej scene Biczo-
wanie posqgu $w. Mikotaja. Innym elementem zdobniczym jest ornament
wienczacy kompozycje, przybierajacy formy stylizowanych, przeplataja-
cych sie wici roslinnych (cze$¢ srodkowa oltarza z Osieka, Ocalenie trzech
miodziencoéw i Ocalenie rozbitkéw w Rzepienniku). Komponowane sg one
w antytetycznych ukladach, gdzie pojawiaja sie takze elementy nawigzu-
jace swym ksztaltem do sylwetek delfinow (kwatery krakowskie). W wersji
snycerskiej dekoracja ta wystepuje na ottarzu z Osieka', natomiast grawe-
rowany w zaprawie, catlo$ciowo badz czesciowo ztocony i polichromowany
ornament, pojawia sie na wspomnianych kwaterach rzepiennickiego reta-
bulum i w scenach w zbiorach krakowskich.

Najistotniejszg cechg warsztatowa laczaca obrazy nalezgce do zbio-
row Ksiazat Czartoryskich z dzielami wspomnianego warsztatu sa pewne
podobienstwa typow fizjonomicznych, charakteryzujacych sie owalnym
obrysem, lekko przymknietymi, obwiedzionymi konturem oczami, wy-
raznie zaznaczonymi, poikolistymi tukami brwiowymi przechodzacymi
w linie niewielkiego nosa oraz wykroj ust z zaznaczonym pod nimi podb-
rodkiem. Fizjonomie taka prezentujg twarze aniola i Dzieciatka na obrazie
w Klimkowce, postaci znajdujacych sie na drugim planie glownej sceny re-
tabulum osieckiego oraz sylwetki ludzi na statku zarowno na krakowskim,
jak i rzepiennickim malowidle. Powtérzenie pewnych podobienstw mozna
takze zaobserwowaé w przypadku twarzy Jozefa z Arymatei w scenie Opia-
kiwanie na kwaterze z Klimkoéwki oraz oblicza sw. Mikolaja na obrazach
krakowskich. Wspolne cechy widoczne sg zwlaszcza w prostokatnym obry-
sie twarzy, dodatkowo podkreslonym podobnie opracowanym zarostem,
ksztalcie dlugiego, prostego nosa zakonczonego lekkim zaokragleniem
oraz wyrazistych bruzdach na policzkach.

Dokonana analiza pozwala wysuna¢ przypuszczenie, iz prze-
chowywane od okoto stu lat w krakowskich zbiorach obrazy, lgczone

129.  Pozostalo$cig podobnej dekoracji snycerskiej jest najprawdopodobniej pomalowa-
na na niebiesko partia gornej czesci tablicy z Jodlowej, na ktéra pierwotnie mogta
by¢ ona nalozona, P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 198.

Folia Historica Cracoviensia, t. 23, z. 2 (2017)



z miejscowoscig Rzepiennik, wywodza sie z jednej z kro$nienskich pracow-
ni. Bliskie podobienstwa do kwater rzepiennickiego retabulum, datowane-
go na koniec drugiej i poczatek trzeciej dekady XVIwieku®, sklaniajg, by
podobne datowanie przyja¢ i w ich przypadku.

Powyzsze zestawienie, wydobywajace kilka charakterystycznych,
a moze nawet wrecz indywidualnych cech warsztatowych, pozwala takze
na ocene samego tworcy. Z jednej strony wykazuje on znajomo$¢ nowych
pradéw, z drugiej za$ duze tendencje dla uproszczen, wrecz prymityzowa-
nia. Mimo to widoczne jest ,dalekie jak na warunki 6wczesnej Malopol-
ski zaawansowanie stylowe'3. Powszechny podzial prac miedzy mistrzem
a uczniami badz wspolpracownikami'3? w obrebie warsztatu odnosi sie row-
niez do retabulum rzepiennickiego, a w $lad za nim do skrzydel krakow-
skich. Tablice te zostaly wykonane najprawdopodobniej przez jednego ze
wspolpracownikéw badz ucznidw malarza Andrzeja.

Istotnym aspektem, jaki nalezy rozpatrze¢ w kwestii charakteru
tworczo$ci malarza Andrzeja i jego warsztatu, jest zweryfikowane jej na
tle dorobku artystow, ktérzy w mniejszym lub wiekszym stopniu wplyneli
na jej ksztalt. Dotyczy to przede wszystkim srodowiska niemieckiego, kto-
rego reprezentanci dos¢ licznie pojawiali sie¢ w tym okresie w wiekszych
o$rodkach Malopolski®s. Jednym z takich artystow byl Michal Lancz
z Kitzingen, przebywajacy w Krakowie w pierwszej ¢wierci XVI wieku's.
Jego tworczos¢, wyrazne osadzona w §rodowisku niemieckim, zwlaszcza
w grafice ksigzkowej, przejawiala juz zdecydowanie renesansowy cha-
rakter'®. Jego malarstwo charakteryzuje miedzy innymi wyrazista linia
szkicu widocznego spod warstwy malarskiej. Ponadto do form graficznych
nawigzuja wienczace czesto gorna partie jego obrazéw renesansowe gir-
landy owocowo-kwiatowe czy rogi obfitosci. Tego typu formy, pomimo
uproszczenia zachowujace jednak antytetyczny uklad i graficzny rysunek,

130.  P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 202.
131.  P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 197.
132. Por. B. Dabrowna, Warsztat malarza cechowego w Polsce, w: Studia renesansowe,
t. IV, red. M. Walicki, Warszawa—Wrocltaw—Krakéw 1964, s. 356 —358.
133. B. Dabréwna, Warsztat..., dz. cyt., s. 368.
134. Z jego krakowskim warsztatem Lopatkiewicz probuje powiaza¢ osobe malarza
Andrzeja, ktéry mégt sie w nim ksztalci¢. P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt.,
S. 207 —209.
135. M. Goetel-Kopfowa, Michat Lancz z Kitzingen a krakowska grafika ksiqzkowa,
»~Rozprawy i Sprawozdania MNK" 1955, s. 37.
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pojawiajg si¢ jako wspominana juz dekoracja ottarza w Osieku czy skrzy-
del krakowskich. Powyzej zwrocono takze uwage na sposdb budowania
przestrzeni, zwlaszcza w scenie Biczowanie posqgu $w. Mikolaja, gdzie
skrzynia, na ktorej lezy posag, jest ustawiona niemal prostopadle do dol-
nej krawedzi obrazu. Wyrazne niekonsekwencje w budowaniu przestrze-
ni przedstawien, znajdujace pewne odniesienie w rycinach ksigzkowych,
sa rezultatem laczenia elementéw renesansowej perspektywy linearnej
z wplywami péinocnego pietnastowiecznego malarstwa, w ktorym w ob-
rebie jednej kompozycji stosowano kilka réznych punktéw widzenia'®.
W zwiazku z wizerunkami Zyda w stroju o wyraznych cechach wschod-
nich pojawia sie koncepcja powigzania ich z przedstawieniami Tataréw.
Wspomniany w opisie charakterystyczny rodzaj nakrycia gtowy, jakim jest
jasna, welniana czapka, znajduje pewne odpowiedniki w scenach Meczeri-
stwo sw. Barbary [il. 8] i Meczeristwo sw. Katarzyny [il. 9] z oltarza Zasnie-
cia Najswietszej Marii Panny (zwanego wawelskim) z 1521 roku, autorstwa
Michala Lancza'¥. Widoczne tam postaci nosza wschodnie ubiory, posroéd
ktérych poza kaftanami oraz turbanami wyroézniaja sie stozkowate czapki
zfilcu, typowe dla Tataréw'®. Identyczne nakrycia pojawiaja sie na gtlowach
towarzyszacych $w. Pawlowi Zolnierzy ukazanych w scenie jego nawroce-
nia na zaginionym obrazie oltarzowym mistrza z Kitzingen'. Nalezy takze
podkresli¢, iz Michal Lancz ulegal znaczacym wplywom rycin i rysunkow
Albrechta Diirera'®, o czym wyraznie $wiadczy pewien szkic Tatara, uka-
zanego we wspomnianym filcowym nakryciu glowy'. Ponadto postaci na
omawianych przedstawieniach prezentujg charakterystyczny dla tej nacji
typ fizjonomii, charakteryzujacy sie gtdwnie ostrymi nosami oraz waskimi

wasami'4?,

136. M. Goetel-Kopfowa, Michat..., dz. cyt., s. 39, por. M. Goetel-Kopfowa, Michat...,
dz. cyt., ryc. 22.

137. W przypadku tego dziela nalezy takze podkresli¢ pewne podobienstwa formalne
zwigzane ze sposobem przedstawienia §w. Jana na Patmos, ktére pojawia si¢ na
obrazie w Klimkowce, zob. P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 201.

138. M. Goetel-Kopfowa, Michat..., dz. cyt., s. 48.

139.  http://dzielautracone.gov.pl/katalog-strat-wojennych/obiekt/?obid=26311
(21.01.2016).

140. M. Goetel-Kopfowa, Michat..., dz. cyt., s. 51.

141.  http://www.piotrowscy-ze-strachociny.pl/varia/talko-hryncewicz-011.html
(21.01.2016).

142. M. Goetel-Kopfowa, Michat..., dz. cyt., s. 48.
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Warsztat kierowany przez malarza Andrzeja wykazuje rowniez wy-
razne wplywy tzw. szkoly naddunajskiej, czego przejawami sa niezwykle
realistyczne studium natury oraz spojna relacja postaci z otoczeniem's.
Stad tez pojawiajace sie skojarzenia z tworczoscia Lukasza Cranacha Star-
szego', glownie ze wzgledu na motywy pejzazowe i ich opracowanie, kté-
re zwracaja uwage szczegolnie w przypadku tryptyku osieckiego'. Okoto
1514 roku w Krakowie zaznacza sie dos¢ wyraziscie obecno$¢ Hansa Suessa
z Kulmbachu'#®. Tak jak w poprzednich przypadkach, oddzialywan tego ar-
tysty na dorobek warsztatu Mistrza Tryptyku z Klimkowki mozna dopatry-
wac sie gléwnie w komponowaniu scen w przestrzeni pejzazu oraz czesto
pojawiajacych sie wienczacych je kompozycji ornamentalnych'¥. Istotny
dla omawianych obiektow rzepiennickich jest takze wplyw grafiki Han-
sa Schaufeleina, widoczny w sposobie komponowania scen pasyjnych na
rewersach skrzydel*!, Owa analogia zaczerpnieta ze Speculum Passionis
Ulricha Pindera, ktore ukazato sie w 1507 roku w Norymberdze, odgrywa
znaczaca role w datowaniu zabytkow na przetom lat 20. i 30. XVI wieku'.

Omawiane sceny, zwlaszcza Ocalenie rozbitkéow, wykazuja cechy
tworczo$ci lokalnej. Aranzacja wspomnianego tematu przejawia pewne
podobienstwa do kwatery Meczernstwo sw. Urszuli i towarzyszek ze skrzy-
dia poliptyku z Gosprzydowej (Muzeum Diecezjalne w Tarnowie)'®*. Wy-
razna analogie stanowia trojplanowos¢, widoczna takze na kwaterze rze-
piennickiej, oraz sposéb zakomponowania poszczegolnych jej czesci, gdzie
na pierwszym planie po bokach znajduje sie para oprawcéw. Dalsza czesé

143.  W. Hiitt, Niemieckie malarstwo i grafika péZznego gotyku i renesansu, ttum. S. Blaut,
Warszawa 1985, s. 237 —266.

144. W. Hiitt, Niemieckie malarstwo..., dz. cyt., s. 230 —237

145.  E. Tokarczyk, Gotycko-renesansowy tryptyk z Osieka w przemyskim Muzeum Die-
cezjalnym, ,Materialy i Studia Muzealne" V (1982), s. 146 —147; P. Lopatkiewicz, Ma-
larstwo..., dz. cyt., s. 197—198.

146.  Malarz zostal sprowadzony w celu wykonania dekoracji w kaplicy Swietego Ducha
w kos$ciele Mariackim na zlecenie Jana Bonera, B. Dabréwna, Warsztat..., dz. cyt.,
s. 368, por. W. Hiitt, Niemieckie malarstwo..., dz. cyt., s. 267 —272.

147.  E. Tokarczyk, Gotycko..., dz. cyt., s. 153, por. oltarz $w. Katarzyny z koSciola
Mariackiego w Krakowie.

148.  P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 202, ryc. 1, 2.

149. P. Lopatkiewicz, Malarstwo..., dz. cyt., s. 202—203.

150.  P. Lopatkiewicz, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1500—1540, fot. 128. La-
czony z tym warsztatem jest takze poliptyk z Domaradza, ktorego kwatera o tym
samym temacie ikonograficznym wykazuje podobienstwa kompozycyjne z po-
wyzszymi (il. 10).
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zajmuje statek z grupka niewiast, o niemal identycznej formie jak na oma-
wianych obrazach, tlo natomiast stanowi gorzysty pejzaz. Uwage zwraca
takze sposob przedstawienia oprawcoéw, wykazujacych podobienstwo do
sylwetek Zyda. Cho¢ poliptyk z Gosprzydowej jest przyporzadkowany do
dziel kregu warsztatu mistrza poliptyku w Szydlowcu, éwczesnym mala-
rzom zdarzalo sie odwzorowywac pewne motywy z istniejacych juz dziel*2.

Retabulum dedykowane $w. Mikolajowi, od stuleci zwiazane z dzie-
jami rzepiennickich $wiatyn, odgrywalto zapewne wazna role dla lokal-
nej spotecznosci. O niezwyklej popularnosci tego swietego na terenach
dawnej Malopolski i rozwinietym kulcie lokalnym $wiadcza istniejace do
dzi$ liczne dedykowane mu parafie i $wiatynie o genezie $redniowiecz-
nej. Zasieg ich wystepowania obejmuje tereny od obecnej archidiecezji
przemyskiej po diecezje bielsko-zywiecka'?. Dodatkowo nalezy zwrdcic¢
uwage, iz w obszarze tancucha Karpat, gdzie pierwotnie dominowala lud-
nos¢ obrzadku wschodniego, w wielu cerkwiach w strefie ikon namestnych

151. P. Lopatkiewicz, Gotyckie malarstwo..., dz. cyt., s. 84—85.

152.  E. Tokarczyk, Gotycko..., dz. cyt., s. 156, zob. tez: A. M. Olszewski, Pierwowzory
graficzne podznogotyckiej sztuki matopolskiej, Wroclaw—Warszawa—Krakéw—

—Gdansk 19735, s. 64.

153.  Parafie lub koscioly pw. $w. Mikolaja w obrebie obecnej Archidiecezji Przemy-
skiej: Domaradz (par. 1359 1., koscioé! 1485 r.), Harta (par. 2. pol. XV w.), Grabow-
nica (ko$cidt 1593 r.), Kraczkowa (par. 1384 r.), Nowotaniec (par. 1462 r., kosciot
1424), Niebieszczany ( ko$ciot14401.), Rowne k. Dukli ( kos$ciét 1352 1.), Rudotowice
(kosciot 1393 1.), Pruchnik (par. 1397 1., ko$ciot 1436 r.), Tuliglowy (par. 1396 r., ko-
$ciodl 1393 r.), Tyrawa Wotoska (1546 r.), Wyszatyce (1419 1.), Urzejowice (XV w.) za:
http://przemyska.pl/parafie/ (12.12.2016); diecezji rzeszowskiej: Przybyszéwka (ob.
Rzeszoéw; pocz. 2. pol. XIV w.), Niwiska (ko$ciot 1593 1.), Polomia (1447 r.), Wola
Rafatowska (dawnej wezwanie $w. Mikotaja), Brzeziny (par. 1501 1., ko$ciol 1470 1.),
Lubla (par. przed 12771.), Lezyny (par. XIV w.), Medynia Glogowska (nieistniejaca
od 1826 r. kaplica) za: http://www.diecezja.rzeszow.pl/struktura/parafie/parafie-

-alfabetycznie/ (12.12.2016); diecezja tarnowska: Lekawica (1. pol. XIV w.), Lubzina
(parafia 1277 1., 1326 1. wzmiankowana), Zegocina (par. k. XIITw.), Tylmanowa (par.
ok. 1350 r.), Bochnia (par. XIII w.), Brzozowa (par. k. XIV w.), Moszczenica Nizna
(kosciot XVI w.), Przyszowa (par. 1326 r.), Siedliska (kosciot XIV w., par. XV w.),
Skrzydlna (kosciél XVI w. na miejscu poprzedniego), Tymowa (par. ok. 2. pol.
XIII w.), Zgérsko (par. 1582 1.) za: http://www.diecezja.tarnow.pl/index.php/sche-
matyzm (13.12.2016); archidiecezja krakowska: Bialy Kosciol (par. 1325 r.), Czulice
(par. przed 1325 1.), Gorenice (par. 1440 r.), Liszki (par. 1254 1.), Maniowy (par. 13547.,
pierwszy ko$ciot 1216 1.), Pcim (XIV w.), Sidzina (kosciét 1. 80. XVIw.), Witanowice
(XIII w.) za: http://www.diecezja.pl/parafie/lista-parafii.html (13.12.2016); diece-
zja bielsko-zywiecka: Pier$ciec (kaplica XIV w.), Rychwald (par. 1335 1., kosciot
1. pol. XVIw.), Polanka Wielka (par. XIII w.) za: http://diecezja.bielsko.pl/parafie/
(13.12.2016).
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ikonostasu ikona najbardziej czczonego lokalnego swietego niemal zawsze
jest wizerunek $w. Mikolaja'.

154. Teniezwykla intensywno$¢ kultu §w. Mikolaja nalezy ttumaczy¢ nie tylko kontek-
stem niesionej przez niego pomocy w sytuacji wspomnianych niebezpieczenstw.
Warto bowiem zasygnalizowa¢, iz w swiadomosci ludnosci wiejskiej, zwlaszcza
rejonow pogorskich, trudniacej sie glownie pasterstwem, swiety ten funkcjonowat
jako obronca przed wilkami zagrazajacymi stadom, zob. P. Lopatkiewicz, Malar-

stwo..., dz. cyt., s. 105, zob. tez: Stownik folkloru polskiego, red. J. Krzyzanowski,
‘Warszawa 1965, s. 277 —278.
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Abstrakt

Paulina Chelmecka

Obrazy ze scenami legend o sw. Mikolaju w zbiorach Muzeum
Ksiqzaqt Czartoryskich w Krakowie. Kwestia proweniencji

i wykonawcy

W kolekcji Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie znajduje sie para
skrzydel retabulum oltarzowego, przedstawiajacych watki hagiograficzne
zwigzane ze $w. Mikolajem z Bari. Do zbioréw trafily z miejscowosci Rze-
piennik Biskupi, polozonej w okolicach Krosna. Stanowia przyklad poz-
nogotyckiego malarstwa tablicowego powstajacego w prowincjonalnych
warsztatach malopolskich w pierwszej polowie XVIwieku.

Ukazane na owych skrzydlach sceny Ocalenie rozbitkéw na tonqgcym
statku oraz Biczowanie posqgu sw. Mikotaja odnosza sie¢ do cudotworczej
dzialalno$ci $w. Mikolaja. Ich pierwowzorem byl zapewne tekst Ztotej Le-
gendy Jakuba de Voragine, cieszacy sie od XIII wieku wielkg popularno-
$cig i stanowigcy Zrodlo czestych inspiracji ikonograficznych.

Obrazy, pochodzace najprawdopodobniej z nieistniejgcego reta-
bulum $w. Mikolaja, pod wzgledem stylowym przyporzadkowaé¢ mozna
kregowi Warsztatu Mistrza Tryptyku z Klimkowki, ktorego dzialalno$c
zwigzana jest z Krosnem i okolicami. Tworca taczonym z ta pracownig jest
malarz Andrzej, dzialajacy w Kro$nie w pierwszej polowie XVIwieku. Jego
dorobek charakteryzuja wplywy miedzy innymi malarstwa i grafiki potu-
dniowoniemieckiej, z ktéorymi najprawdopodobniej zetknatl sie w srodowi-
sku krakowskim.

Paulina Chelmecka, Obrazy ze scenami legend o sw. Mikolaju...

Stowa kluczowe:
poliptyk, tryptyk,
Sw. Mikotaj

z Bari, malarstwo
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‘Warsztat Mistrza
Tryptyku

z Klimkowki, cuda
$w. Mikolaja,
Ocalenie
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$w. Mikotaja.
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Abstract

Paulina Chelmecka
The paintings involving scenes from the legends about
St. Nicholas in the repertory of The Princes Czartoryski

Museum in Krakow. The issue of provenance and authorship

Keywords:
polyptych,
triptych, St.
Nicholas of Bari,
tabular painting,
the Workshop
of the Master

of Triptych from
Klimkoéwka,
miracles

of St. Nicholas,
Salvaging

the castaways,
Whipping

of the statue

of St. Nicholas.

The collection of The Princes Czartoryski Museum in Krakow includes
a pair of wings form a winged retable depicting hagiographical threads con-
nected with the person of St. Nicholas of Bari. The artwork was brought to
the museum from Rzepiennik Biskupi, a village situated near Krosno. The
wings constitute an example of late Gothic tabular painting, manufactured
in provincial workshops of Little Poland in the 1st half of the 16th century.

The scenes Salvaging the castaways from the shipwreck and Whip-
ping of the statue of St. Nicholas depicted on the aforementioned wings refer
to the miracle-working activity of St. Nicholas. Most probably the author
drew inspiration from the text of The Golden Legend by Jacob de Voragi-
ne — the text, which was very popular from the 13th century and which was
frequently a source of hagiographical inspirations.

The paintings, most probably deriving from the nonexistent retable
of St. Nicholas, in terms of stylistics can be assigned to the circle of the
Workshop of the Master of Triptych from Klimkowka, whose work is con-
nected with Krosno and its neighbourhood. Andrzej, working in Krosno in
the 1st half of the 16th century, is a painter consociated with this workshop.
His works typify, among others, influences of the South-German painting
and engraving, which he encountered most probably in the Krakow com-
munity.



