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Strategie obecnosci.
Wlastimil Hofman na polu sztuki polskiej
do 1939 roku

Wlastimil Hofman (1881-1970) przez zdecydowana wiekszos¢ swej kariery
artystycznej pozostawat twérca dos¢ paradoksalnym, choé w tym paradok-
sie niekoniecznie odosobnionym - niezwykle ptodnym i obecnym w zyciu
artystycznym o réznej skali, a jednoczesnie, jak sie wydaje, w duzej mierze
marginalizowanym przez krytyke. Jego spuscizna nie doczekata sie tez
uznania ze strony historykéw sztuki. Symptomatyczne jest, ze nawet jedno
z najobszerniejszych opracowan poswieconych jego osobie, artykut Elz-
biety Wolniewicz-Mierzwiniskiej pt. Wlastimil Hofman - twdrczosc do roku
1939, opublikowany w tomie Dziefa czy kicze, charakteryzuje sie wrecz
radykalnym krytycyzmem'. Mimo tej ambiwalentnej recepcji, Hofman

1 Zob. E. Wolniewicz-Mierzwinska, Wlastimil Hofman — tworczos¢ do roku 1939, w: Dzie-
ta czy kicze, red. E. Grabska, T. S. Jaroszewski, Warszawa 1981, s. 387-497. Biblio-
grafia dotyczaca tworczosci Hofmana liczy przynajmniej kilkanascie wiekszych
pozycji, wsrdd ktérych wyrdzni¢ mozna: E. Wolniewicz-Mierzwirniska, Sylwetka
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zdotat zbudowad kariere artystyczna trwajaca kilkadziesiat lat, regularnie
wystawiajac swoje prace, zdobywajac nagrody i wyrdznienia oraz gene-
rujac ciagly (utrzymujacy sie do dzis) popyt na swoje obrazy. Dysonans
miedzy jego oficjalng oceng a pragmatycznym sukcesem - rozumianym
tutaj w znaczeniu funkcjonalnym, przejawiajacym sie w nieprzerwanej
aktywnosci twdrczej, upowszechnianiu wiasnej sztuki i podtrzymywaniu
statusu artysty - skania do postawienia pytania o strategie, ktére ztozy-
ly sie na te wieloletnia obecnosé w dziedzinie sztuki, w szczegdlnosci
w srodowisku krakowskim.

Przez termin ,strategie” nie nalezy jednak rozumie¢ wyrafinowanych
dziatart marketingowo-wizerunkowych, lecz ciag konsekwentnych wy-
boréw, ktére Hofman podejmowat i ktére mozna odtworzy¢ na podsta-
wie faktéw biograficznych. Najwazniejsza, a zarazem najbardziej jawna
z tych strategii byta wysoka czestotliwosé, z jaka wystawiat swoje prace.
Przegladajac katalogi i zestawienia wystaw z pierwszych dekad XX wieku,
mozna zauwazy¢, ze nazwisko malarza pojawia sie w nich z duza regu-
larnoscia - w latach 1905-1939 jego prace byly prezentowane na ponad
stu ekspozycjach na ,ziemiach polskich” oraz przynajmniej kilkunastu
zagranicznych, np. w Wiedniu, Berlinie, Dreznie, Paryzu itd. Nalezy przy
tym zauwazy¢, ze tylko kilka z tych prezentacji miato charakter wystaw
indywidualnych?®. Zdecydowana wiekszo$¢ stanowity ekspozycje zbioro-
we, organizowane gtéwnie przez oddziaty Towarzystwa Przyjaciét Sztuk
Pieknych (krakowskie, lwowskie i poznanskie), a takze Towarzystwo Za-
chety Sztuk Pieknych w Warszawie - instytucje petniace wéwczas funkcje
gtownych platform prezentacji, a zarazem dystrybucji dziet sztuki.

Warto podkresli¢, ze nasilenie aktywnosci wystawienniczej Hofmana
nastapito w okresie miedzywojennym, w ktérym ustabilizowata sie jego

Wlastimila Hofmana w swietle jego pamietnika, ,Biuletyn Historii Sztuki” 41 (1979)
nr 3, s. 268-274; M. Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman (1881-1970), Warszawa
2007; S. Kurpios, Malarstwo religijne Wlastimila Hofmana, Krakéw 2006; E. Dusza,
Malarz zapomnianego pejzazu, Jelenia Géra 2023 (wyd. drugie); B. Czajkowski, Por-
tret z pamigci, Wroctaw 1971; Obrazy Wlastimila Hofmana z kolekcji polskich i czeskich.
Obrazy Wlastimila Hofmana s polskych a Ceskych sbirek. Bilder Wlastimil Hofmans aus
Polnischen und Tschechischen Sammlungen, red. A. Sikora-Firszt, Jelenia Géra 2003.

2 Byly tom.in. wystawy w: pazdzierniku 1918 roku w Patacu Sztuki we Lwowie, grud-
niu 1924 roku w praskim Topicowym Salonie, pazdzierniku 1927 roku w t6dzkiej
Miejskiej Galerii Sztuki. Zob. Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939 [t. 2], red.
A. Wojciechowski, Wroctaw-Warszawa 1974, passim.
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pozycja jako dojrzatego i1 rozpoznawalnego tworcy, czego wyrazem byt
obchodzony w 1927 roku jubileusz 25-lecia pracy artystycznej®. Na te
intensyfikacje wptyneta réwniez wysoka produktywnos¢ artysty. Cecho-
wata sie ona jednak wiekszym nastawieniem na systematyczne tworzenie
dziet niz na eksploracje nowych rozwiagzan formalnych czy tematycznych.

Przyczyn intensyfikacji obecnosci Hofmana w przestrzeniach wy-
stawienniczych w dwudziestoleciu miedzywojennym mozna ponadto
upatrywaé w ogdlnym rozwoju infrastruktury kulturalnej odrodzonego
panstwa polskiego. Powstawaty wéwczas bowiem nowe galerie, salony
sztuki i instytucje wystawiennicze, organizowano wiecej pokazéw tema-
tycznych czy konkursow, co dawato artystom znacznie wiecej mozliwosci
prezentacji swojej tworczosci. Przebieg kariery Hofmana dowodzi w tym
wymiarze pragmatycznego i skutecznego wykorzystania istytucjonalnych
szans oraz elastycznosci w dostosowywaniu sie do tematyki ekspozycji.
Jego nazwisko pojawia sie na wystawach o bardzo zréznicowanym profilu
i randze. Mozna wsrod nich wymieni¢ m.in. prezentacje: ,Konn w malar-
stwie i rzezbie polskiej” (kwiecien 1913), ,Dziecko w sztuce” (kwiecien
1917, obie w krakowskim TPSP), ,Wystawa Legionéw Polskich” (1917, war-
szawska Zacheta), ,Sport w sztuce” (1936, Instytut Propagandy Sztuki)
czy J7howiectwo w sztuce polskiej” (lato 1937, Zacheta). Nalezy jednak
pamietac, ze w niektérych przypadkach artysta zapewne nie miat wptywu
na to, gdzie pojawia sie jego dzieta - zwilaszcza jesli chodzi o ekspozycje
prezentujace prace z prywatnych kolekcji.

Poruszajac kwestie prywatnego kolekcjonerstwa prac Hofmana, warto
skupi¢ sie na ekonomicznym aspekcie jego dziatalnosci. Dane pochodza-
ce z korespondenciji artysty z Towarzystwem Przyjaciét Sztuk Pieknych
we Lwowie z lat 1904-1918 wskazuja przyktadowo, ze wyceniat on swoje
mniejsze prace na 200-400 koron, za$ za duze kompozycje oczekiwat
4000 koron®*. W zestawieniu z cennikami innych twércéw éwczesnego $ro-
dowiska artystycznego pozycjonowato to wymagania finansowe Hofmana
na $rednim poziomie. Taka ocene potwierdzajg takze dane z katalogu

3 Debiut Hofmana nastapit w 1902 roku na wystawie Towarzystwa Przyjaciét Sztuk
Pieknych w Krakowie, gdzie pokazat dwa obrazy: Wmarzeniach i Portret p. W. Zob.
Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigknych w Krakowie z czynnosci
za rok 1902, Krakéw 1903, s. 11.

4 Zob. Papiery Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych we Lwowie: listy od roznych osob
iinstytucji z lat 1884-1919. Lit. Ho-Jani, mikrofilm, Zaklad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw, sygn. Mf 2017, passim.
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I Salonu Wiosennego z 1914 roku. Podczas gdy Jacek Malczewski zadat
10000 koron za portret Michata Kozickiego, a Jézef Mehoffer 20000 ko-
ron za projekty dekoracji architektonicznych’, Hofman zbyt wowczas
obrazy ,Wspomnienie” i ,Wizya (Polonia)” za 1200 kazdy oraz ,Staruszke”
za 800 koron. Dla poréwnania, jego rowiesnicy: Marcin Samlicki, Kazi-
mierz Sichulski i Wtadystaw Jarocki uzyskali za swoje prace odpowiednio:
800, 2000 1 3000 oraz 6000 koron®.

Wzglednie przystepna wycena obrazéow zapewniata malarzowi do-
step do szerokiej klienteli z zamozniejszych warstw spotecznych. Jego
prace byly jednoczesnie na tyle atrakcyjne artystycznie, by przyciagnaé
uwage nawet tych kolekcjoneréow, ktérych sta¢ byto na znacznie droz-
sze dzieta bardziej cenionych artystéw. Kupowali je zatem arystokraci,
jak hrabia Edward Bernard Raczynski, przedsiebiorcy, jak fabrykant
Edward Heiman, czy przedstawiciele elit samorzadowych, jak bur-
mistrz Wieliczki Franciszek Aywas’, a takze instytucje - krakowskie
TPSP miato naby¢ ze srodkéw panstwowych w 1910 roku jego ,Madon-
ne” za 2000 koron dla tamtejszego Muzeum Narodowego®. Ten sam typ
odbiorcéw nabywat jego prace rowniez w okresie miedzywojennym.
Wsrod owcezesnych kupujacych mozna wymieni¢ m.in. Adama hr. Bra-
nickiego, generata Jakuba Krzemieniskiego czy architekta Wtadystawa
Mieszkowskiego®.

Kluczem do utrzymania stabilnej klienteli byta zapewne takze prze-
widywalnos¢ i ,zachowawczo$¢” oferowanych dziet, bowiem chyba
najwazniejsza cecha twoérczosci Hofmana byta konsekwentna wiernos¢

5 Chodzi o temperowe przedstawienia Jan Sobieski i wodzowie odsieczy wiederiskiej
stuchajqcy mszy sw. na Kahlenbergu i Trdjca Sw. Dekoracya koputy katedry ormiariskiej
we Lwowie.

6 Ceny te pochodza z: Katalog wystawy jubileuszowej MCMXIV: I Salon Wiosenny:
otwarcie XVI maja, Krakéw 1914, s. 47-48.

7 Zob. Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigknych w Krakowie z czyn-
nosci za rok 1905, Krakow 1906, s. 28; Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjacict
Sztuk Pigknych w Krakowie z czynnosci za rok 1910, Krakéw 1911, s. 9; Sprawozdanie
Zarzqdu Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie z czynnosci za rok 1911,
Krakéw 1912, s. 12.

Zob. Sprawozdanie Dyrekcyi [...] 1910, s. 3.

9  Zob. Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych za rok 1938, War-

szawa 1939, s. 15-16.
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wypracowanymu jeszcze w dos¢ mtodym wieku stylowi oraz tematyce™.
Jak zauwazat np. w 1919 roku w krétkiej monografii malarza Wiadystaw
Prokesch, cechowata go tendencja do uporczywego drazenia tego same-
go tematu, az do jego catkowitego wyczerpania. To jednak, co zyczliwi
artyscie autorzy interpretowali jako artystyczng konsekwencje, czy - cy-
tujac Prokescha ,ustalony indywidualny wyraz™, inni postrzegali kry-
tyczniej. Eligiusz Niewiadomski pisat w wydanej w 1926 roku rozprawie
o malarstwie polskim XIX i XX wieku, ze prace Hofmana ,zdradzaja |...]
daleko posuniete zuzycie talentu”. Jednakze dla nabywcéw jego obra-
zow, szczegblnie tych, ktérzy mogli traktowacd je jako inwestycje kapitatu,
ta przewidywalnosc, mogta stanowic¢ duzg zalete. Wiedzieli oni bowiem
doktadnie, czego moga sie spodziewac, tak pod wzgledem stylistycznym,
jak i tematycznym.

Dodatkowym czynnikiem podtrzymujacym atrakcyjnos¢ obrazéw Hof-
mana mogta by¢ tez ich warto$¢ symboliczna, wynikajaca z jego bliskich
powiazan z uznanym malarzem, jakim byt jego nauczyciel z Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, Jacek Malczewski. Hofman darzyt swego
mistrza gtebokim podziwem i w swej tworczosci pozostawat pod jego
artystycznym wpltywem. Status kontynuatora ,szkoty” Malczewskiego pod-
nosit wartos¢ jego dziet, a nabywcom pozwalat partycypowac w prestizu
zwigzanym z nazwiskiem wybitnego twoérey, unikajac znacznych nakta-
déw finansowych. Mogto to mie¢ szczegdlne znaczenie whasnie w okresie
miedzywojennym, kiedy w obliczu powaznych kryzyséw gospodarczych,
ludzie posiadajacy $rodki finansowe i obawiajacy sie ich straty, zaczeli,
jak wskazywat Stawomir Botdok, traktowac zakup dziet sztuki, przede
wszystkim obrazéw, jako forme lokaty kapitatu. Preferowano dzieta juz
uznanych twércow, ktoérzy byli obecni na rynku artystycznym przez dtugi
czas, takich jak Wojciech Kossak, Julian Fatat™ czy tez Jacek Malczewski,
zapewne jednak rowniez Wlastimil Hofman moégt w jakims stopniu czer-
pac korzysci z tego nagtego zainteresowania sztuka.

)

10 Warto zauwazy¢ na marginesie, ze przed 1939 rokiem jedynym ,odstepstwem’
od przyjetego przez niego toru tworczosci byly powstajace przez okoto dekade
od potowy lat 20. obrazy przedstawiajace pitkarzy krakowskiej Wisty, ktérej Hof-
man byt zaangazowanym kibicem.

11 W. Prokesch, Wlastimil Hofmann, Krakéw 1919, s. 4.

12 E. Niewiadomski, Malarstwo polskie XIX i XX wieku, Warszawa 1926, s. 322.

13 Por. S. Botdok, Antykwariaty artystyczne, salony i domy aukcyjne. Historia warszaw-
skiego rynku sztuki w latach 1800-1950, Warszawa 2004, s. 152nn.

Strategie obecnosci...

259



Opisywane wyzej strategie artysta taczyt z aktywnym uczestnictwem
w kolejnych, zwykle zreszta bardzo efemerycznych, ugrupowaniach
artystycznych, przede wszystkim zwigzanych z Krakowem. W 1905 roku
wspottworzyt ,Grupe Czterech”, ktéra nastepnie przeksztatcita sie w dzia-
tajaca do 1908 roku ,Grupe Pieciu”. Oprécz niego nalezeli do niej po-
czatkowo: Leopold Gottlieb, Witold Wojtkiewicz, Jan Rembowski i Mie-
czystaw Jakimowicz. Po jej rozpadzie Hofman wstapit do tzw. ,Grupy
Zero”, funkcjonujacej w latach 1908-1909, tworzonej m.in. przez Woj-
ciecha Kossaka, Jacka Malczewskiego, Wiodzimierza Tetmajera i J6zefa
Brandta, gdzie zostat cztonkiem zarzadu. Paradoksalnie, bo ,Grupa Zero”
zostata stworzona jako opozycyjna wobec niego™, 1910 roku wszed?
zas do Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka”. W latach miedzywo-
jennych zwiazal sie z kolejnymi zrzeszeniami artystycznymi, takimi
jak Towarzystwo Artystow Malarzy i Rzezbiarzy ,Sztuka Rodzima”, za-
wigzane w 1921 roku, czy ,Grupa Dziesieciu”, w ktorej funkcjonowat
w latach 1932-1934".

O wiekszosci z tych stowarzyszen mozna powiedziec, ze cho¢ posia-
daty pewne ogolne zatozenia ideowe, jak w przypadku ,Grupy Pieciu”
opowiadajacej sie za tendencjami symbolistycznymi i - przynajmniej
w warstwie deklaratywnej — inspirujacej sie mys$la Cypriana Kamila Nor-
wida', nie formutowaly szczegdtowych manifestéw programowych, a ce-
lem ich funkcjonowania byto przede wszystkim wzajemne wspieranie sie
ich cztonkow w dziatalnosci tworczej 1 wystawienniczej”.

Warto podkresli¢, ze strategia uczestnictwa w ugrupowaniach arty-
stycznych obejmowata réwniez przynaleznos¢ do zagranicznych stowa-
rzyszen. Hofman nalezat do czeskiego Stowarzyszenia Sztuk Pieknych

»,Mdnes” (od 1904), wiedenskiej Secesji (od 1907) oraz (od 1921) paryskiego
Société Nationale des Beaux-Arts. W 1912 roku byt natomiast rozwazany,
obok m.in. Xawerego Dunikowskiego, Wojciecha Weissa czy Jézefa Mehof-
fera, jako jeden z potencjalnych kandydatéw do cztonkostwa w tworzonym

14 Por.np. Ch., Zwigzek ,zer”, ,Swiat. Pismo tygodniowe ilustrowane” 7.11.1908, nr 45,
S. 3-6.

15 Por. np. Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, passim.

16  Por. np. M. Geron, Grupa Pieciu (1905-1908), w: Sztuka lat 1905-1923. Malarstwo —
rzezba - grafika - krytyka artystyczna, red. M. Geron, J. Malinowski, Torun 2006,
s. 10-17; W. Juszczak, Wojtkiewicz i Nowa Sztuka, Krakow 2000, s. 98nn.

17 Por. np. M. Geron, Formisci. Tworczosc i programy artystyczne, Torun 2015, s. 7.
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woéwczas ,Bund Osterreichischer Kunstler”®. Oprécz mozliwosci wysta-
wiania zagranica w ramach dziatalnosci tych stowarzyszen, przynaleznosé
do nich przynosita Hofmanowi inne istotne korzysci. Przede wszystkim
budowata jego prestiz w kraju poprzez zagraniczne uznanie, ktérego
byta wyraznym dowodem. Tego typu miedzynarodowa recepcja w kul-
turze polskiej, tradycyjnie wrazliwej na docenianie rodzimych talentow
za granica, miata szczegdlne znaczenie. Zagraniczny sukces artysty byt
bowiem nie tylko potwierdzeniem jego osobistych uzdolnien, lecz takze
rodzajem symbolicznego dowodu na réwnouprawnienie polskiej kultury
z europejska. Zagraniczny watek chetnie wykorzystywano w biograficz-
nych artykutach o Hofmanie, zwtaszcza tych, ktére powstawaty przy
okazji kolejnych jubileuszy jego pracy twérczej — dwudziestopieciolecia
i trzydziestolecia (1932). Trudno wprawdzie okresli¢, w jakim stopniu
artysta osobisécie wptywat na eksploatowanie tego watku w pismiennic-
twie na swdj temat, jednakze nie sposéb nie zauwazy¢, ze poswiecone
mu pozytywne teksty, zwlaszcza w okresie miedzywojennym, wychodzity
spod pidra jego bliskich znajomych. Mozna do nich zaliczy¢ m.in. poete
i krytyka sztuki Witolda Bunikiewicza (1885-1946), ktory w 1928 roku
opublikowat rocznicowy tekst w ,Bluszczu””, malarza Stanistawa Marka
Mazurkiewicza - autora jubileuszowego artykutu w poznanskim miesiecz-
niku ,Gazeta Malarska” w 1932 roku®, czy tez historyka sztuki Mariana
Morelowskiego, ktory napisat wstep do katalogu indywidualnej wystawy
Hofmana w 1928 roku®. Mozna zatem przypuszczacl, ze przynajmniej
w jakim$ stopniu miat on wptyw na publikowane tresci.

W omawianym procesie autoprezentacji, niezaleznie od poziomu
sprawowanej nad nim przez artyste kontroli, kluczowym elementem
byto kreowanie wizerunku Hofmana jako twércy gteboko zakorzenionego

18 Zob. J. Mehofferowa, Towarzystwo Artystéw Polskich ,Sztuka” 1 inne zrzeszenia ar-
tystyczne i wystawy oraz materiat ilustracyjny dotyczqcy twirczosci Jozefa Mehoffera
z lat 1897-1939, rekopis, [miejsce powstania nieznane], 1897-po 1946, mikrofilm,
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw, sygn. Mf 3929, s. 32.

19 W. Bunikiewicz, Wlastimil Hofman (w 25-lecie twérczosct). Wystawa w Salonie Gar-
liriskiego, ,Bluszcz” 21.04.1928, nr 17, s. 12-14.

20  S. Smarek Mazurkiewicz [Stanistaw Marek Mazurkiewicz], O tworczosci malarskiej
Vlastimila Hofmanna (Z okazji jubileuszu 30-lecia pracy artystycznej), ,Gazeta Malar-
ska” 5 (1932) nr 12, s. 9-11.

21 M. Morelowski [przedm.], Album wystawy zbiorowej dziet Wlastimila Hofmanna
z okazji jubileuszu 25-letniej pracy artysty: 1902-1927, Krakow 1928.
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w polskiej tradycji narodowej. Chod urodzony w dzisiejszej Pradze i wywo-
dzacy sie z czesko-polskiej rodziny (ojciec byt Czechem, zas matka Polka),
Wlastimil Hofman juz od wczesnych lat swej kariery konsekwentnie bu-
dowat status twoércy polskiego. Proces ten mégt by¢ wynikiem swiadome;j
kalkulacji wizerunkowej - jak sugeruje wspomniana wczesniej Elzbieta
Wolniewicz-Mierzwinska®. Wskazujg na to zaréwno wybory tematyczne
jego tworczodci, oparte na romantycznym micie chtopskiego ,rdzenia’
polskosci, jak i na toposach zaczerpnietych miedzy innymi z dziet Juliusza
Stowackiego. Potwierdzaja to réwniez jego autobiograficzne wypowiedzi,
w ktorych odwotywat sie do swojej duchowej i emocjonalnej wiezi z Polska
i Krakowem jako swojg ,mata ojczyzna’, a takze Swiadectwa znajacych
go 0séb. Warto jednak zaznaczy¢, ze jeszcze jako nastoletni artysta Hof-
man stworzyl szereg prac przedstawiajacych stawne postaci z historii
Czech, takie jak np. Jan Zizka, Prokop Wielki, Przemyst Ottokar I itd.,
co moze Swiadczy¢ o jego éwczesnym przywiazaniu do kraju urodzenia,
mimo zamieszkiwania w Krakowie. W tym kontekscie jednoznaczne opo-
wiedzenie sie po stronie polskosci, ktére wedtug przywotywanej badaczki
nastapito ostatecznie w czasie I wojny, zyskato istotny wymiar pragma-
tyczny - w realiach spodziewanego i wyczekiwanego odrodzenia Polski
przynalezno$¢ narodowa artysty nie mogta pozostawac bez znaczenia dla
jego przysztego miejsca w oficjalnym obiegu sztuki.

Skuteczng autokreacje utrudniaty personalia twércy®, szczegdlnie
zas brzmiace obco imie - najpierw pisane ,Vlastimil”, od ok. 1919 roku zas,
podobno za radg Malczewskiego, ,Wlastimil”. Nawet w formie spolszczo-
nej zdradzato ono jego niepolskie pochodzenie i niejako automatycznie
stawiato go w pozycji zewnetrznej wobec polskiego Srodowiska, ktére —
szczegolnie tuz po zakonczeniu I wojny $wiatowej, gdy ksztattowaly sie
granice odrodzonej Polski - wyrazniej dzielito twércéw na ,swoich” i ,in-
nych”. Ten okres byt zreszta dla Hofmana szczegélnie trudny, polsko-cze-
chostowackie konflikty graniczne, ktére w 1919 roku przerodzity sie nawet
w krétkotrwatg wojne miedzy tymi krajami, wywotaty bardzo niechetne
nastawienie wobec Czechéw w Polsce. W obliczu tych nastrojéw malarz
wraz ze swoja czeska narzeczong Ada Goller (1884-1968) opuscit Krakow,
wyjezdzajac na dwa lata do Paryza, aby tam przeczekac ten okres.

)

22 E. Wolniewicz-Mierzwinska, Wlastimil Hofman — tworczosc do roku 1939, s. 436.
23 Por. np. Z. Lewakowska, Wlastimil Hofman u siebie i o sobie, ,Kurier Literacko-
-Naukowy” 1928, nr 39, s. 2.
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Charakterystyczne jest przy tym to, ze budujac swoj wizerunek pol-
skiego artysty, Hofman nie stawiat na tematyke bezposrednio patriotyczng
czy wojskowa, cho¢ mozna w jego ceuvre znalez¢ takze takie, nieliczne
wszakze prace (np. ,\Wyrwany gwoézdz” i ,Polska”, oba z 1916). By¢ moze
powodem byto to, ze jego melancholijna, przepojona smutkiem wrazli-
wos¢ tworcza nie mogtaby znalez¢ wasciwego wyrazu dla takiej tematyki.
Znaczacy jest tu przyktad jego projektu konkursowego z 1929 roku na ma-
lowidto w formie tryptyku do gtéwnej sali sejmowej. Dzieto zatytutowane
Polonia Triumphans, z ktorego do dzis§ zachowata sie tylko centralna czes¢,
w zamierzeniach artysty miato w podniosty sposob przedstawiac pochod
realnych i alegorycznych postaci ku Madonnie uosabiajacej Polske. Wy-
mowne jest jednak, ze krytyka odczytata je zupetnie inaczej*. Szczesny
Rutkowski sarkastycznie zarzucat artyscie, ze: ,zbyt pesymistycznie przed-
stawia sytuacje ekonomiczng kraju: ludno$¢ nie jest az tak wychudzona,
az tak watla i wybladta”. Sam malarz, a takze przychylni mu autorzy
starali sie dowodzi¢, ze projekt malowidla ukazywat raczej wewnetrzna,
esencjonalng polsko$¢ - taka, jaka mozna odnalez¢ w rodzimej poezji
czy kompozycjach Chopina. Taka interpretacja pozwalata malarzowi ta-
czy¢ wiernosé wtasnemu temperamentowi artystycznemu z budowaniem
wizerunku polskiego tworcy, bez koniecznosci tworzenia przedstawien,
ktére wykraczaly poza jego mozliwosci artystyczne.

Podsumowujac, Wlastimil Hofman jest jednym z tych artystéw, kté-
rych tatwo przeoczy¢ w cieniu wielkich mistrzéw i innowatoréw. Jego
przypadek pokazuje jednak, ze nawet w tak przetomowych dla sztuki cza-
sach, jak pierwsza potowa XX wieku, mozliwe byto budowanie znaczacej
kariery artystycznej, nie dysponujac wielkim talentem czy oryginalnoscia,
lecz bazujac na konsekwentnym dziataniu w ramach zastanych struktur
i praktyk instytucjonalnych. Jego mozliwe do zrekonstruowania strategie -
intensywna aktywno$¢ wystawiennicza, budowanie sieci kontaktow przez
uczestnictwo w réznych grupach artystycznych, wiernosc raz wypraco-
wanemu stylowi oraz swiadome kreowanie swego wizerunku - pozwo-
lity mu na trwatg obecno$é na polu artystycznym mimo ambiwalentnej
recepcji krytycznej.

24 Por. A. Myslinska, Konkurs na malowidta do sali Sejmu w Warszawie (1929) w swietle
polityki artystycznej i propagandowej IT Rzeczypospolitej, ,Quart” 2015, nr 1 (35), s. 43.
25 S. Rutkowski, Dwa konkursy, ,Polska Zbrojna” 20.11.1929, nr 318, s. 6.
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Abstrakt

Emilia Kiecko
Strategie obecnosci. Wlastimil Hofman
na polu sztuki polskiej do 1939 roku

Wlastimil Hofman (1881-1970) przez niemal cata swoja twérczos¢ i w cza-
sach wspotczesnych byt artysta marginalizowanym przez krytyke i historie
sztuki. Mimo to zbudowat wieloletnig kariere artystyczna, regularnie
wystawiajac swoje prace w kraju i zagranicg oraz znajdujac na nie nabyw-
cow ze Srodowisk arystokratycznych, mieszczanskich i instytucjonalnych.
Artykut jest poswiecony omoéwieniu réznych strategii, ktére pozwolity
mu na trwatg obecnos¢ na polu sztuki - przede wszystkim intensywnej
aktywnog$ci wystawienniczej, konsekwentnej wiernosci wypracowanemu
stylowi, umiejetnemu budowaniu poprzez wybory tematyczne i autopre-
zentacje wizerunku ,polskiego” artysty, mimo czeskiego pochodzenia.
Hofman aktywnie uczestniczyt tez w licznych ugrupowaniach krajowych
i zagranicznych, budujac osobisty prestiz oraz sie¢ kontaktéw. Jego przy-
padek ukazuje, jak konsekwentne strategie obecnosci w polu sztuki mogty
zapewni¢ trwata pozycje artysty nawet bez innowacyjnosci czy wybitnego
talentu.

Stowa kluczowe:

Wlastimil Hofman, pole sztuki, sztuka polska XX wieku, strategie arty-
styczne, instytucje artystyczne, wystawiennictwo

Emilia Kiecko



Abstract

Emilia Kiecko
Strategies of presence. Wlastimil Hofman
in the field of Polish art up to 1939

Wlastimil Hofman (1881-1970) was an artist marginalized by criticism
and art history throughout nearly his entire creative output and in con-
temporary times. Despite this, he built a long-lasting artistic career, reg-
ularly exhibiting his works both domestically and abroad, and finding
buyers for them among aristocratic, bourgeois, and institutional circles.
This article is devoted to discussing the various strategies that allowed
him to maintain a lasting presence in the art field - primarily through
intensive exhibition activity, consistent fidelity to his developed style, and
skillful construction of a “Polish” artist image through thematic choices
and self-presentation, despite his Czech origins. Hofman also actively
participated in numerous domestic and foreign artistic groups, building
personal prestige and a network of contacts. His case demonstrates how
consistent strategies of presence in the art field could ensure a lasting
position for an artist even without innovation or exceptional talent.

Keywords:
Wlastimil Hofman, art field, 20"-century Polish art, artistic strategies,
artistic institutions, exhibition activity



