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Nie tylko ary i indyki.
Fauna amerykanska
na arrasach Zygmunta Augusta

Sprowadzone ok. 1560 roku do Krakowa werdiury ze zwierzetami stanowig
jeden z najciekawszych przyktadéw XVI-wiecznej animalistyki. Zaréwno
ich historia, jak i program ikonograficzny byly przedmiotem zaintereso-
wania badaczy od lat 20. XX wieku' - probowano identyfikowaé gatunki
i szukano dla nich pierwowzoréow. W ponizszym artykule staram sie usta-
li¢, jak zostata przedstawiona fauna amerykanska®. Analizuje zaréwno

1 Natemat historii arraséw oraz najnowszej bibliografii zob. Katalog arraséw kréla
Zygmunta Augusta, red. M. Piwocka, M. Hennel-Bernasikowa, Krakdw 2020. Repro-
dukcje wszystkich arraséw sg takze dostepne w katalogu zbioréw online Zamku
Krélewskiego na Wawelu: https://cyfrowywawel krakow.pl.

2 Na przedstawienia amerykanskich gatunkéw na arrasach jako pierwszy zwrécit
uwage Karol Bukaszewicz, cytowany we wszystkich pézniejszych opracowaniach.
Zob. K. bukasiewicz, Swiat zwierzqt w arrasach wawelskich, ,\Wszech$wiat” 1956, 7. 1,
S. 9-10.

Nie tylko ary i indyki... 5



realistyczne, jak lama, jak i bardziej imaginacyjne wizualizacje stworzen
opisywanych w tekstach podrézniczych.

Czterdziesci trzy zachowane werdiury ze zwierzetami wykonano w la-
tach 50. 1 60. XVI wieku w Brukseli, najprawdopodobniej wedtug kartonow
Jana IT lub Guillaume’a Tonséw. Brak zachowanych Zrédet uniemozliwia
jednoznaczne okreslenie ich funkcji i znaczenia. Identyfikacje progra-
mu ikonograficznego dodatkowo utrudnia niecodzienny dobér zwierzat,
wsrod ktérych brak chociazby niektérych popularnych w XVI-wiecznej
animalistyce osobnikéw takich jak stonie i nosorozce. Bogato natomiast
jest reprezentowana fauna amerykanska.

Wawelskie arrasy ze zwierzetami to tkana menazeria, ktoéra byta sub-
stytutem rzeczywistego zwierzynca. Werdiury powstaty w okresie, kiedy
w dobrym tonie byto, by wtadca utrzymywat menazerie. W XVI wieku
zwierzynce przestawaly by¢ parkami towieckimi, a stawaly sie miejscem
hodowli rzadkich gatunkéw, i tym samym wyrazem prestizu. Takie mena-
zerie mieli przede wszystkim Habsburgowie, ale Zygmunt August takze
utrzymywat zwierzyniec, w ktérym zyly m.in. matpy oraz lew®. Jednakze
jagielloniski zwierzyniec pozostawat parkiem towieckim, w ktérym domi-
nowatly lokalne gatunki: jeleniowate, zubry, dziki, niedZwiedzie. Précz
tego w ptaszarni w Lobzowie hodowano m.in. ary. Funkcja prestizowa,
jak sie wydaje, byta w przypadku jagielloniskiego zwierzynca drugorzedna.
Nie byt on tez odzwierciedleniem zainteresowan naukowych monarchy.
Dlatego mozliwe, zZe te funkcje miata petni¢ tkana menazeria.

W odroéznieniu od pojawiajacych sie wéwczas w zachodniej Euro-
pie rysowanych menazerii werdiury nie sg przyktadem stricte naukowej
animalistyki‘. Mimo zZe wiekszo$¢ zwierzat przedstawiono realistycznie,
na podstawie wykonanych ad vivum rysunkéw (gtéwnie zwierzeta euro-
pejskie, ale tez np. lwy), to w przypadku innych projektanci kartonéw
popuscili nieco wodze fantazji i identyfikacja tych stworzen moze budzi¢
pewne watpliwosci.

3 Por. A. Jakébczyk-Gola, Ogrody zwierzqt. Staropolskie zwierzyrice 1 menazerie, War-
szawa 2021, S. 109-115.

4 W XVI wieku luksusowe zbiory ilustracji zoologicznych tworzono generalnie
na podstawie obserwacji dostepnych w menazeriach osobnikéw oraz zakonser-
wowanych eksponatéw. Zob. J. Czapla, Albumy zoologiczne przedmiotem i wynikiem
badan. Rola przedstawien zwierzqt w humanistycznej historii naturalnej (1530-1630),
Krakéw 2025, s. 213-292.
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Jesli skoncentrowad sie na zwierzetach Nowego Swiata, tatwo mozna
na arrasach rozpoznac te dobrze znane w Europie: papugi, indyki, matpy,
ale tez lame. Wszystkie sa przedstawione realistycznie, czesto z wykorzy-
staniem popularnych ilustracji zoologicznych®.

Pierwsze ary (ryc. 1) przywiozt do Hiszpanii Antonio de Torres w mar-
cu 1494 roku®. Dawaty tatwo sie obtaskawiaé, niezle tez znosity niewole,
wiec szybko zaczeto je hodowad. Traktowano je jako luksusowe akcesoria.
Barwnie upierzone ptaki uwieczniano na portretach, ale tez ukazywano
w scenach rajskich badz storiach’. Wiekszo$¢ XVI-wiecznych przedstawien
papug jest realistyczna, co wyraznie wskazuje, ze wiedza o ich wygladzie
byta powszechna.

Réwnie znane w éwczesnej Europie byty mate matpki szerokonose
(ryc. 2). Pierwsze okazy kapucynek zostaty przywiezione jeszcze w konicu
XV stulecia. Obtaskawiane w trakcie podrézy, byty hodowane i tresowane
od drugiej dekady XVI wieku. Na europejskich dworach budzity zainte-
resowanie, byly czyms$ bliskim ,dzikim ludziom”, ktérych podréznicy
opisywali od starozytno$ci®. Traktowano je jak luksusowe ,zywe lalki”,
przebierano w kostiumy i ozdabiano bizuterig’. Stopniowo zaczeto jednak
odchodzi¢ od podkreslania ich podobieristwa do cztowieka. W potowie
wieku ewidentnie pokazywane sg juz zwierzeta w niewoli, z obrozami
itancuchami.

5  Zob. arrasy autorstwa Jana Tonsa IT (lub Guillaume’a Tonsa) z ok. 1555, ze zbiorow
Zamku Krolewskiego na Wawelu, nr inw. ZKnW-PZS 25, ZKnW-PZS 37, ZKnW-PZS
21-23. Szczegblowe opisy wraz z domniemanymi zrédtami ikonograficznymi po-
szczegolnych arraséw zob. Katalog arraséw, s. 182-194, 199-201, 245-249.

6  Por.W. George, Sources and background to discoveries of new animals in the sixteenth
and seventeenth centuries, ,History of Science” 18 (1980) issue 2, s. 80.

7  Por. M. Masseti, New World and other exotic animals in the Italian Renaissance. The
menageries of Lorenzo Il Magnifico and his son, Pope Leo X, w: Naturalists in the field.
Collecting, recording and preserving the natural world from the fifteenth to the twenty-

-first century, ed. A. MacGregor, Leiden 2018, s. 41-44, 57-59.

(o]

Por. np. C. Veracini, D. M. Teixeira, Perception and description of New World non-hu-
man primates in the travel literature of the fifteenth and sixteenth centuries: a critical
review, ,Annals of Science” 74 (2017) no. 1, s. 25-63.

9  Por. np. A. Pérez de Tudela, A. Jordan Gschwend, Renaissance menageries. Exo-
tic animals and pets at the Habsburg Courts in Iberia and Central Europe, w: Early
modern zoology. The construction of animals in science, literature and the visual arts,
eds. K. A.E. Enenkel, M. S. Smith, Leiden 2007, s. 439.
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1. Jan Tons II
(lub Guillaume
Tons), arras
Kaczki z kacze-
tami, papuga
irys, ok. 1555,
Zamek Krélew-
ski na Wawelu,
nr inw.
ZKnW-PZS 25.
Fot. Tomasz
Sliwinski.

2. Jan Tons 11
(lub Guillaume
Tons),
arras Dziki kot,
ok. 1555, Zamek
Kroélewski
na Wawelu,
nrinw.
ZKnW-PZS 49.
Fot. Tomasz
Sliwinski.




Kolejnym chetnie hodowanym w Europie gatunkiem byty indyki
(ryc. 3). Pierwsze okazy przywieziono z Ameryki Srodkowej do Hiszpanii
ok. 1511 roku'®. Charakterystyczne i odmienne od znanych gatunkéw
ptaki rzadko jednak przedstawiano. Bardziej interesowaly XVI-wiecznych
ornitologéw i generalnie ukazywano je w traktatach przyrodniczych, ktore
miaty upowszechni¢ wiedze o ich wygladzie. Okazjonalnie jedynie poja-
wialy sie wérdd dziesiatkéw nowych egzotycznych zwierzat na scenach
rajskich badz na wtoskich groteskach. Wieksza popularnoscia zaczety sie
cieszy¢ dopiero w drugiej potowie stulecia, kiedy wiedza o ich wygladzie
stata sie powszechniejsza.

W przeciwienstwie do tych zwierzat lama (ryc. 4) byta w latach so0.
XVI wieku stabo znana. Pierwszy okaz w 1528 roku przywiozt do ma-
dryckiej menazerii Francisco Pisarro™. W koncu lat 50. XVI wieku inny
okaz byt obwozony po jarmarkach, wielokrotnie rowniez go rysowano.
Niemniej sa to przedstawienia réznej jakosci - od bardzo realistycznych,
jak lama z wawelskiego arrasu, po bardziej imaginacyjne.

Wymienione zwierzeta to jedne z niewielu stosunkowo dobrze zna-
nych gatunkéw amerykanskich. Wydaje sie jednak, ze takze inne stworze-
nia ukazane na werdiurach mozna identyfikowac jako faune amerykanska.

Przyroda Nowego Swiata rozpalata wyobraznie Europejczykéw od cza-
su powrotu Kolumba®. Autorzy listéw i relacji opisujacych ten ziemski
raj staneli przed problemem, jak przedstawic¢ zwierzeta nieznane staro-
zytnym i sredniowiecznym przyrodnikom. Postuzono sie wiec metodami
wypracowanymi przez helleniskich podréznikéw: niezwykte zwierzeta
azjatyckie porownywali do europejskiej fauny, przypisujac im greckie
nazwy. Podobnie postepowali nieznajacy afrykanskiej i azjatyckiej fauny
autorzy bestiariuszy.

Ta praktyka byta na tyle powszechna, ze gdy Hiszpanie staneli przed
konieczno$cig zrelacjonowania tego, co widzieli w Nowym Swiecie, wtag-
nie tak opisywali nowe zwierzeta:

10 Por. S. Eiche, Presenting the turkey. The fabulous story of a flamboyant and flavourful
bird, Firenze 2004.

11 Por. M. de Asta, R. French, A New World of animals. Early modern Europeans on the
creatures of Iberian America, Aldershot 2005, s. 19.

12 Najwazniejsze relacje z Ameryki na temat tamtejszej fauny zob. w: M. de Asua,
R. French, A New World of animals; A. Gerbi, Nature in the New World. From Chri-
stopher Columbus to Gonzalo Fernandez de Oviedo, Pittsburgh 2010.
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3. Jan Tons II

4

(lub Guillaume
Tons), arras
Indyki, ok. 1555,
Zamek Krolew-
ski na Wawelu,
nr inw.
ZKnW-PZS 22.
Fot. Tomasz
Sliwiriski.

Jan Tons I1
(lub Guillaume
Tons), arras
Lama i pasqce sie
bydto, ok. 1555,
Zamek Krélew-
ski na Wawelu,
nrinw.
ZKnW-PZS 21.
Fot. Tomasz
Sliwinski.




To wyjatkowa kraina [...]. Ani na tej, ani na innych wyspach nie widziano zadne-
go czworonoznego stworzenia procz réznokolorowych pséw podobnych do tych
znaszych krain [...], sa tu tez mate zwierzeta [hutie]” kolorem, rozmiarem i fu-
trem podobne do krélikéw, z dtugimi ogonami i tapami szczuréw [...]. Nie ma tu
dzikich bestii. Jest tu natomiast wiele matych wezy i rézne jaszczurki [...]. Nasi
ludzie widzieli wielka jaszczurke, rozmiaru cielecia o ogonie diugosci lancy;
chcieli jg zabi¢, ale — cho¢ niezgrabna - uciekta do morza [aligator]. Na obu
wyspach sg tez niezliczone ptaki podobne do tych w naszym kraju, ale tez zu-
petnie inne. Nie ma tu zadnego domowego ptactwa, précz kaczek w Zuruquii;

sg one wieksze od hiszpanskich, cho¢ mniejsze od gesi*.

Jest tu wiele gatunkéw zwierzat, duzych i matych, zupelnie innych od tych z na-
szych krain. [...] Pewien Hiszpan postrzelit z tuku zwierze, ktére przypominato
gato paul, kota morskiego [wyjca], cho¢ byto wieksze i miato ludzka twarz [...].
Widziatem tez duze kuraki o piérach przypominajacych welne [indyki], lwy
[pumy], jelenie, daniele [mazamy?] i ptaki®.

Tak uczestnicy wypraw Kolumba opisywali Kube i Kostaryke. Widzieli
nieliczne zwierzeta, ktére na pierwszy rzut oka ani wygladem, ani tym
bardziej zachowaniem nie przypominaly znanych europejskich gatunkow.
Czytajac te relacje, nalezy tez pamietac, ze pierwsi Hiszpanie wspierali sie
w swoich relacjach tym, co ustyszeli od miejscowych, ale tez tym, co wie-
dzieli o Kataju - opisywanej przez Marco Polo krainie, do ktérej Kolumb
rzekomo doptynat.

W poczatku XVI wieku hiszpanskie ekspedycje zapuszczaly sie juz
w gtab Ameryki Srodkowej i Potudniowej - w 1513 roku ekspedycja Vasca
Nufieza de Balboa doszta do wybrzeza Oceanu Spokojnego. Lad, ktory
eksplorowano, okazat sie nie by¢ Azjg. Zaczeto opisywaé Nowy Swiat:

13 Wszystkie identyfikacje europejskich nazw zwierzat z amerykanskimi gatunkami
za: C. Veracini, D. M. Teixeira, Perception and description, s. 28-31; M. Masseti,
C. Veracini, Early European knowledge and trade of Neotropical mammals: a review
of literary sources between 1492 and the first two decades of the 16™ century, w: Proce-
edings of the First Zooarchaeology Conference in Portugal, Held at the Faculty of Letters,
University of Lisbon, 8"-9™ March 2012, eds. C. Detry, R. Dias, Oxford 2014, s. 130.

14 C. Coldn, Select letters of Christopher Columbus: with other original documents relating
to this four voyages to the New World, ed. R. H. Major, London 1870, s. 42. Wszystkie
thumaczenia pochodza od Autorki artykutu.

15 C. Coldn, Select letters, s. 200.
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11



12

To kraina bardzo ludna, z wieloma rzekami, ale zyje tu niewiele zwierzat. Sa po-
dobne do naszych, cho¢ sa tu lwy [pumy], lamparty [jaguary], jelenie [mazamy
i huemale], $winie [pekari lub zdziczate europejskie §winie], kozy; wszystkie
one sg nieco odmienne. Nie zyja tu konie, muly, osty ani psy, nie majg tez zad-
nych owiec ani bydia. Ale zyja tu rozliczne dzikie zwierzeta, ktérych nie da sie

udomowié, wiec ich tu nie opisuje’.

Gdybym miat prébowac opisaé¢ wszystkie tutejsze gatunki zwierzat, bytoby
to diugie i wyczerpujace zadanie. Jestem przekonany, ze nasz Pliniusz nie
wspomniat o promilu zwierzat i ptakow, ktére zyja w tych krainach; takoz zaden
artysta jak Poliklet nie zdotatby namalowac ich wszystkich".

Tak Amerigo Vespucci opisywal Wenezuele w opublikowanych listach
do Piera Soderiniego i Lorenza Pier Francesca Medyceusza. Cho¢ nie
ma pewnosci, czy to Vespucci byt ich autorem, czy tez zostaly one tylko
opracowane na podstawie jego relacji, te opisy fauny odnosza sie do rze-
czywistych zwierzat. Ich autor zwracatl uwage, ze réznia sie od europej-
skich czy afrykanskich. Zarazem - z braku ustalonego nazewnictwa - po-
stugiwal sie nazwami najbardziej podobnych znanych zwierzat.

Kolejna relacja pochodzi z pierwszego hiszpanskojezycznego opi-
su Nowego Swiata. Jego autor, Martin Ferndndez de Enciso, uczestnik
wyprawy Alonsa de Ojedy, w 1519 roku opublikowat Suma de geographia,
w ktorej znalaz! sie jeden z pierwszych geograficznych opiséw Ameryki.
Byt on tym bardziej wartosciowy, ze opracowat go cztowiek, ktéry tam
rzeczywiscie byt:

W tych goérach zyje wiele tygryséw [jaguardw], lwéw [pum] i innych zwierzat
oraz kotéw z ogonami, ktére sa podobne do malp, ale maja dtugie ogony [wyjce].
Wiele tez $win [pekari]. Sg tez zwierzeta wielkie jak krowy, muskularne, bra-
zowe, ktére maja nogi jak krowy [tapiry]™ [...]. Jest wiele innych zwierzat. [...]
I widziatem wszystkie te zwierzeta. Niektorzy moéwili mi, ze widzieli lamparty,
alejaich nie widziatem. Ale widziatem [...] wiele duzych jaszczurek grubych jak

ciele [aligatory] [...]. Istnieja rowniez inne, zwane aguanami [iguanami], ktére

16 A. Vespucci, The letters of Amerigo Vespucci and other documents illustrative of his
career, trad. C. R. Markham, London 1894, s. 17.

17 A.Vespucci, The letters, s. 48.

18 'W. George, Sources and background, s. 83.

Julia Czapla



5. Jan Tons II
(lub Guillaume
Tons), arras Gad
fantastyczny,
wqz 1 zimorodek,
ok. 1555, Zamek
Krélewski
na Wawelu,
nr inw.
ZKnW-PZS 27.
Fot. Tomasz
Sliwinski.

6. Jan Tons II
(lub Guillaume
Tons), arras Dziki
i lew zagryzajqcy
matpe, ok. 1555,
Zamek Krélew-
ski na Wawelu,
nr inw.
ZKnW-PZS 37.
Fot. Tomasz
Sliwinski.
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sa duze i przypominaja jaszczurki; i te majg okragta, zielona gtéwke, korale

wokot szyi, ciernie groznie wzniesione ciagnace sie do ogona®.

Podobnie jak jego poprzednicy Enciso takze postugiwat sie nazwami
europejskich zwierzat. Dodawat tez bardziej opisowe informacje, kto-
re mialy poméc jego czytelnikom wyobrazi¢ sobie te okazy. Niewiele
zwierzat przywozono, a nawet te nieliczne, ktére mozna byto zobaczy¢,
przedstawiano czesto fantastycznie. Relacje z Nowego Swiata za$ zwykle
byly nieilustrowane.

Autorem pierwszych wykonanych in situ rysunkow fauny amerykan-
skiej byt Gonzalo Fernandez de Oviedo, od 1532 roku krélewski kronikarz
Indii. Od 1514 roku dokumentowat historie i przyrode Nowego Swiata.
Zbierat dokumenty i relacje, rozmawiatl z rdzennymi Amerykanami, pro-
wadzit wlasne obserwacje przyrodnicze. W 1526 roku ukazato sie jego
kompendium De la natural historia de las Indias, a w 1535 roku La historia
general de las Indias. Cztery ksiegi (XII-XV) poswiecit faunie: zwierzetom
ladowym, wodnym, ptakom i owadom. Opisat w nich kilkadziesiat zwie-
rzat. Czes¢ opatrzyt nazwami lokalnymi (np. hutia, lama), inne poréwny-
wat do znanych zwierzat i przytoczyt hiszpanskie okreslenia podobnych
gatunkow (m.in. tygrys, lew, zuraw). Wiele gatunkéw opisat ogélnikowo,
nie podajac nazw rodzajowych (np. ptaki nocne). Jego kompendium byto
pierwszym w takim stopniu poswieconym przyrodzie amerykanskiej. Nie
tylko wymienial poszczegdlne gatunki, ale tez opisywat ich zachowanie.
Positkowat sie przy tym ilustracjami, ktére niestety nie weszty do obiegu
naukowego®. To bardzo niewprawne rysunki, a wykonane na ich pod-
stawie drzeworyty sa jeszcze mniej precyzyjne i nie wywarly wplywu
na ikonografie przyrody Nowego Swiata.

W Nowym Swiecie zyly zwierzeta nieznane starozytnym podrézni-
kom i przyrodnikom. W Europie ok. 1550 roku generalnie nie wiedziano,
jak wygladaja, jak sie zachowuja ani nawet jak sie wtasciwie nazywaja.
Dlatego opisywano je w poréwnaniu do zwierzat znanych. Snuto wiec
opowiesci, ze w Ameryce zyja lwy, lamparty, tygrysy, morskie koty, niedz-
wiedzie, jelenie, dziki, kozy i kroliki. Okoto potowy XVI wieku jeszcze
stosunkowo niewielu Europejczykéw znato amerykanska faune. Poza
nielicznymi wyjatkami przywozono unikatowe okazy, ktére zwykle trafiaty

19 M.F. de Enciso, Suma de geografia, Sevilla 1530, fol. 56.
20 Por. K. A. Myers, Fernandez de Oviedo’s chronicle of America. A new history for a New
World, Austin 2007, s. 180-187, 229-236 (il.).
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7. Jan Tons II
(lub Guillaume
Tons), arras
Tygrys i bobr
Z wegorzem
w pysku,
ok. 1555, Zamek
Krélewski
na Wawelu,
nr inw.
ZKnW-PZS 60.
Fot. Tomasz
Sliwinski.

8. Jan Tons 11,
arras, Fan-
tastyczne
drapiezniki
i matpy,
ok. 1555, Zamek
Krélewski
na Wawelu,
nr inw.
ZKnW-PZS 20.
Fot. Tomasz
Sliwinski.




9. Jan Tons II

10

(lub Guillaume
Tons), arras
Walka smoka

z panterq,

ok. 1555, Zamek
Krélewski

na Wawelu,

nr inw.
ZKnW-PZS 38.
Fot. Tomasz
Sliwiriski.

Jan Tons I1
(lub Guillaume
Tons), arras
Jeleri 1 jednoro-
zec, ok. 1555,
Zamek Krélew-
ski na Wawelu,
nrinw.
ZKnW-PZS 34.
Fot. Tomasz
Sliwiriski.




do dworskich menazerii, gdzie byly dostepne tylko nielicznym artystom.
Ich przedstawienia bardzo powoli wchodzity do szerszego obiegu. Pro-
jektanci kartonéw, map i rycin rzadko mieli mozliwos¢ siegniecia do dru-
kow ulotnych czy rysunkéw, a cze$ciej musieli odwotywac sie do wlasnej
wyobrazni. A ta podpowiadata, ze skoro w Nowym Swiecie zyja lwy, dziki,
koty z dtugimi ogonami, jelenie i smoki, to nalezy przedstawia¢ znane
zwierzeta odpowiadajace tym opisom. Dlatego na XVI-wiecznych mapach
pojawiaja sie, obok typowej amerykanskiej fauny, zwierzeta podobne
do europejskich i afrykanskich®. Personifikacjom Ameryki towarzyszyty
wzglednie realistycznie przedstawiane pancerniki i aligatory, ale i bardziej
fantastyczne osobniki z gatunku simivulpa (oposy).

Na tym tle wawelskie arrasy nie wyrézniajg sie sposobem ukazywania
fauny, ktérg mozna réwnoczesnie interpretowac jako zwierzeta Starego
i Nowego Swiata. Oczywiscie liczne zwierzeta, jak lame, ary i indyki, ale
tez np. rysia®, cywete”, zimorodka® czy pawie® ukazano dos¢ reali-
stycznie iich identyfikacja jest jednoznaczna. Zarazem, niekiedy na tych
samych tkaninach, wystepuja stworzenia, ktérych wyglad budzi pewne
watpliwosci. Mozliwe, Ze maja to by¢ wiasnie zgodne z opisami podrdz-
nikéw przedstawienia fauny amerykanskie;j.

W tej interpretacji niektére lwy (ryc. 2), lamparty i tygrysy (ryc. 5) moga
by¢ zarazem pumami i jaguarami. Siedzace na drzewach koty z diugi-
mi ogonami (ryc. 9) to raczej nie oceloty® czy margaje”’, a gato pauli,
czyli wyjce. Pantery (ryc. 8), a takze inne niezidentyfikowane ,dzikie
koty” (ryc. 6) moga zas przedstawiaé zarowno koty amerykanskie, jak
i matpy szerokonose. Fantastyczne drapiezniki z kopytami (ryc. 7) to

21 Zob. np. mapy z Dieppe, powstate najprawdopodobniej na podstawie portugal-
skich wzoréw: atlas Pierre’a Descaliersa (1546), atlas Vallarda (ok. 1547) oraz mapa
Gabriela le Testu (1555), na ktérych pojawiaja sie m.in. lamparty i malpy.

22 Zob. Jan Tons II (lub Guillaume Tons), arras Jednorozec-zyrafa i rys, ok. 1555, Zamek
Krolewski na Wawelu, nr inw. ZKnW-PZS 39.

23 Zob. Jan Tons II (lub Guillaume Tons), arras Fantastyczny drapieznik, ok. 1555,
Zamek Krélewski na Wawelu, nr inw. ZKnW-PZS 53.

24 Zob. Jan Tons II (lub Guillaume Tons), arras Gad fantastyczny, wqz i zimorodek,
ok. 1555, Zamek Krélewski na Wawelu, nr inw. ZKnW-PZS 27.

25 Zob. Jan Tons II (lub Guillaume Tons), arras Pawie, ok. 1555, Zamek Krélewski
na Wawelu, nr inw. ZKnW-PZS 33.

26 Por. K. Lukaszewicz, Swiat zwierzqt, s. 10.

27 Zob. Katalog arraséw, s. 208, 259, 311.
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prawdopodobnie tez jeden z gatunkdw czepiakéw, na ktoérych agresywne
zachowanie zwracali uwage podréznicy. Smoki (ryc. 8) moga by¢ réwniez
iguanami - duzymi zielonymi jaszczurami. Aligatoréw natomiast mozna
dopatrywac sie w niewielkich jaszczurkach (ryc. 9) przedstawianych po-
dobnie jak krokodyle w bestiariuszach.

Co wiecej, w tekstach podrézniczych wymieniane sa takze kozy, kro-
liki, jelenie, $winie, kaczki - zwierzeta, ktére wielokrotnie pojawiaja sie
tez na werdiurach®. W tym przypadku nie mozna oczywiscie definitywnie
stwierdzié, czy sa to europejskie, czy amerykanskie gatunki, ale podwoéjna
identyfikacja nie jest wykluczona.

Arrasy wawelskie to tkana menazeria stanowigca substytut rzeczywi-
stego zwierzynca. Zyja w nim dobrze znane gatunki europejskie, niekto-
re hodowane w Europie stworzenia afrykanskie i azjatyckie oraz fauna
amerykanska. Werdiury pokazuja jednak tylko wycinek rzeczywistosci.
Mozna je interpretowac jako niedostepny wiekszosci Europejczykéw —
w tym polskiemu krélowi - odlegly swiat, ktory jawit sie jako ziemski raj
(ryc. 10). Kraina mlekiem i miodem plynaca, peina bujnej roslinnosci,
zamieszkata przez wszystkie gatunki zwierzat, ktére jednak nie zyja w ab-
solutnej harmonii. Jesli spojrzymy na werdiury z tej perspektywy, to nie
tyle makrokosmos w pigulce, co wyraz marzen o Nowym Swiecie, ktory
dla ostatniego Jagiellona byt nieosiagalny.
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Abstrakt

Julia Czapla
Nie tylko ary i indyki.
Fauna amerykanska na arrasach Zygmunta Augusta

Przedmiotem artykutu sa przedstawienia amerykanskich zwierzat na ar-
rasach Zygmunta Augusta. Wykonane ok. 1560 roku werdiury to dos¢
realistyczne przedstawienia fauny zaréwno Starego, jak i Nowego Swia-
ta. Wystepujace na nich ary, matpki, indyki i lama byly wéwczas znane
w Europie i czesto, acz nie zawsze realistycznie, ukazywane. W artykule
stawiam teze, ze takze inne stworzenia na werdiurach moga by¢ przedsta-
wieniami zwierzat amerykanskich. Analiza relacji podroznikéw I potowy
XVIwieku (Kolumba, Vespucciego, Enciso i Fernandeza de Oviedo) wska-
zuje, 7e wiekszo$¢ fauny Nowego Swiata opisywano nazwami europejskich
gatunkow. W artykule staram sie zidentyfikowaé, ktore z werdiur moga
by¢ przedstawieniami amerykanskiej fauny: zaréwno tej przywozonej
do Europy i mozliwej do zobaczenia w Niderlandach ok. 1550 roku, jak
i znanej tylko z opiséw (np. pumy jako Iwy i wyjce jako koty z dtugimi
ogonami). W tej interpretacji arrasy sa wyrazem marzenia Zygmunta
Augusta o Nowym Swiecie.

Stowa kluczowe:

arrasy wawelskie, XVI wiek, nowozytna animalistyka, ikonografia, fau-
na Ameryki
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Abstract

Julia Czapla
Not only macaws and turkeys. American fauna in the tapestries
of Sigismund Augustus

This article examines the depictions of American animals on the tapes-
tries of Sigismund Augustus. These tapestries, made around 1560, are
quite realistic depictions of fauna from both the Old and New Worlds.
The macaws, monkeys, turkeys, and llamas were well-known in Europe
at the time and often, though not always realistically, depicted. In this
article, I argue that other creatures depicted on the tapestries may also
represent American animals. An analysis of the accounts of travellers
from the 1500s to 1550s (Columbus, Vespucci, Enciso, and Fernandez
de Oviedo) shows that the majority of the New World fauna was named
after European species. In this article, I aim to identify which tapestries
depict American fauna, including animals known in the Netherlands
during the 1550s, as well as those only described (e.g., pumas as lions and
howler monkeys as long-tailed cats). In this interpretation, the tapestries
are an expression of Sigismund Augustus’s dream of the New World.

Keywords:
Wawel tapestries, 16" century, early modern animal art, iconography,
American animals
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Inspiracje wawelskie
w nowozytnych rezydencjach Krakowa.
Architektura - wnetrza - dekoracje

Oddziatywanie wawelskiego zamku u szczytu swietnosci w XVI wieku i na
poczatku nastepnego stulecia na architekture Krakowa jest bezspornym
faktem. W celu uchwycenia tego zjawiska wystarczy zestawic ze soba kon-
kretne detale rezydencji krélewskiej z zabudowgq miejska, jak na przyktad
renesansowe portale bramne zamku i kamienicy przy ul. Florianiskiej 14
(ryc. 1) czy sze$ciopolowe kamienne okna w elewacjach zamkowych i ta-
kiez okna w domach kanoniczych oraz rezydencjach przy Rynku Gtow-
nym 9 (ryc. 2) i ul. Florianiskiej 13 (z zastrzezeniem, ze to daleko posu-
niete rekonstrukcje). Podobna zaleznos¢ wykazuja portale ,przechodnie
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z gotyku do renesansu” (jak okreslit je Wiadystaw buszczkiewicz)', wypet-
niajace gesto wawelskie wnetrza, a spotykane w elewacjach i wnetrzach
krakowskich domdéw (ul. Kanonicza 15, ul. $w. Anny 13, ul. Florianiska 7,
ryc. 3). Trudniej natomiast wskaza¢ nawiazania do arkadowan dziedzinca
zamku, te bowiem, choc liczne, sa ukryte w czesto niedostepnych podwor-
cach, jak w klasztorze Bernardynek przy ulicy Poselskiej.

Przeglad podstawowej literatury przedmiotu na ten temat wykazuje
rzadka jednomyslnosé badaczy. Opowiadajg sie oni za jednokierunkowym
przepltywem wzorcéw: od rezydencji monarszej do miejskiej zabudowy
mieszkalnej. Wnioski te formutowane sg jednak na podstawie powta-
rzalnego, waskiego zestawu najbardziej reprezentatywnych obiektow,
w zwigzku z czym moga znieksztatcaé faktyczny obraz, kierunek i skale
zapozyczen. Z rzadka zdarza sie opinia dopuszczajaca mozliwosé wzajem-
nej infiltracji, jak np. uwagi Tomasza Ratajczaka, iz w przypadku przebu-
dowy zamku za Franciszka Florentczyka i mistrza Benedykta ,nie mozna
[...] wykluczad, ze byt to proces przebiegajacy w odwrotnym kierunku
[tzn. z miasta na zamek] lub zachodzacy réwnolegle przy wzajemnych
oddziatywaniach™.

Problemem jest nie tyle zbiér wiadomosci historycznych zwigzanych
z miastem, ile niedostatek informacji o niej. O ile bowiem w przypadku
zamku literatura i korpus zinterpretowanych zrédet archiwalnych sa ob-
fite, o tyle miasto to wciaz niemal nieznany teren, zwtaszcza we wcze-
snym okresie nowozytnym. Asymetria jest wyrazna. Kilkudziesiecioletnia
eksploracja terenowa, prowadzona intensywnie zwiaszcza w ostatniej
¢wierci XX wieku w zwigzku z odnowa zabudowy mieszkalnej w Starym
Krakowie, przyniosta obfity zbiér wiadomosci o ksztatcie i dekoracji do-
mow krakowskich. Ujawnita wielka liczbe szczegétow architektonicznych,
ktére wprawdzie do naszych czaséw dotrwaty szczatkowo, ale sa niepod-
wazalnym Zrédtem wiedzy o budowlach mieszkalnych w najlepszych dla
nich czasach, za ostatnich Jagiellonow i pierwszych kroléw elekcyjnych.
Jednak poza sporadycznymi komunikatami informacje te nie byty one
publikowane i w zasadzie nie sg znane szerszemu kregowi badaczy. Na-
stepujaco pisat o tym Bogustaw Krasnowolski: ,Pozadane bytoby opraco-
wanie «korpusu» krakowskiej kamieniarki [...] prowadzace do rozwazan

1 W. buszczkiewicz, W sprawie dat zabytkow architektury w Polsce epoki stylu przechod-
niego w renesans, Krakow 1891, s. 4-16.

2 T. Ratajczak, Mistrz Benedykt - krolewski architekt Zygmunta I, red. W. Batus, Krakow
2011, s. 284 (Ars Vetus et Nova, 34).
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na temat typologii i ewolucji poszczegdlnych motywéw, w tym efektéw
rozproszonych, nigdy nieopracowanych syntetycznie badan”?. Opinia
ta odnosi sie do wczesnej nowozytnosci, a przeciez rownie bogate sa od-
krycia odnoszace sie do czaséw pdzniejszych, wystarczy wspomniec o od-
stonieciu i zinwentaryzowaniu okoto 150 stropéw, najogélniej wigzanych
z XV1i pierwsza potowa XVII wieku, a takze liczne przyktady ich dekoracji
malarskich oraz polichromii $ciennych. Zasadnicze znaczenie ma fakt,
ze badania terenowe mogty by¢ wsparte wynikami kwerendy w bogatych
juz po potowie XVI wieku pisemnych Zrédtach historycznych - miejskich
aktach radzieckich i budowlanych®.

Podsumowujac, wielka akcja badan przyniosta obfity plon, wciaz
jednak czeka on na petne opracowanie. Pionierskie publikacje Andrze-
ja Fischingera® i Andrzeja Swaryczewskiego®, potem pismiennictwo

3 B. Krasnowolski, Krakowskie warsztaty budowlane i kamieniarskie na przetomie sre-
dniowiecza 1 nowozytnosci, ,Rocznik Krakowski” 72 (2006), s. 110-111.

4 Do najwazniejszych nalezy pierwsza krakowska ksiega wiertelnicza, zawierajaca
wpisy urzednikéw budowlanych, obejmujaca lata 1568-1606: Quartaliensium re-
cognitiones et divisiones, wyd. K. Jelonek-Litewka, A. Litewka, £. Walczy, Krakéw
1997-2000 (Fontes Cracovienses, 5-8).

5  A. Fischinger, Historia zabudowy ulicy Kanoniczej, w: Zagadnienia badawcze i projek-
towe zespotu ulicy Kanoniczej w Krakowie: materialy z sympozjum konserwatorskiego,
Krakéw, dnia 20-21 V 1971, red. L. Zukowska, L. Urbaniski, Krakéow 1971, s. 55-72;
A. Fischinger, Gléwne kierunki wloskiej tworczosci renesansowej w Polsce XVIw., W: Re-
nesans: sztuka i ideologia. Materialy Sympozjum Naukowego Komitetu Nauk o Sztuce
PAN, Krakow, czerwiec 1972, oraz Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Kielce, listopad 1973, red. T. S. Jaroszewski, Warszawa 1976, s. 195-211; A. Fischinger,
Renesansowa kultura artystyczna Krakowa - architektura i rzezba, w: Krakéw w dobie
Renesansu. Materialy z sesji naukowej z okazji Dni Krakowa w roku 1986, red. J. M. Ma-
tecki, Krakdw 1989, s. 23-33 (Krakéw w Dziejach Narodu, 6); A. Fischinger, Poczqtki
nowozytnych patacéw miejskich w Krakowie, w: Patace miejskie Krakowa. Materiaty sesji
naukowej [Towarzystwa Mitosnikow Historii 1 Zabytkow Krakowa] odbytej 18 maja 2002
roku, red. J. M. Matecki, Krakéw 2003, s. 23-34 (Krakéw w Dziejach Narodu, 22).

6  A.Swaryczewski, Badania architektoniczne obiektow przy ulicy Kanoniczej, w: Zagad-
nienia badawcze 1 projektowe, s. 91-143; A. Swaryczewski, Badania architektonicz-
ne doméw pierzei zachodniej ulicy Kanoniczej, ,Ochrona Zabytkow” 25 (1972) nr 1,
s. 11-16; A. Swaryczewski, Historyczne przeksztatcenia urbanistyczne jednego z przy-
rynkowych blokéw Krakowa, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury” 10 (1976),
s. 15-24; A. Swaryczewski, Nowo odkryte drewniane stropy gotyckie w Krakowie, ,Teka
Komisji Urbanistyki i Architektury” 15 (1981), s. 41-48; A. Swaryczewski, Gotyckie
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nastepnych badaczy - Waldemara Niewaldy, Marii Bicz-Sukna-
rowskiej, Haliny Rojkowskiej, Bogustawa Krasnowolskiego, Marka
tukacza, Waldemara Komorowskiego’, a takze publikacje Michata

i gotycko-renesansowe filary miedzyokienne odkryte w ostatnich latach w domach kra-
kowskich, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury” 18 (1984), s. 37-46.

7 M. Bicz-Suknarowska, W. Niewalda, H. Rojkowska, Zabudowa rezydencjonalna (ka-
nonicza) dawnego Okotu w XVI wieku, w: Miedzy gotykiem a barokiem: sztuka Krakowa
XVI i XVII wieku. Materialy sesji naukowej zorganizowanej przez Oddzial Krakowski
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki 20 marca 1993 roku, red. E. Fijatek, Krakéw 1997,
s. 191-219 (Biblioteka Krakowska, 136); W. Komorowski, Domy Rynku krakowskiego
w XVI i XVIIw. (do pierwszego najazdu szwedzkiego), w: Miedzy gotykiem a barokiem,
s. 23-54; W. Niewalda, H. Rojkowska, Zabudowa rezydencjonalna (moznowtadcza)
dawnego Okotu w XVI wieku, w: Miedzy gotykiem a barokiem, s. 167-190; M. Lukacz,
Przemiany ukladu funkcjonalno-przestrzennego krakowskich domdéw mieszczariskich
w okresie gotyku i renesansu, w: Dziedzictwo kulturowe fundamentem cywilizacji. Mie-
dzynarodowa Konferencja Konserwatorska, Krakéw 23-26 pazdziernika 2000: materialy
konferencyjne, red. A. Kadtuczka, Krakéw 2000, s. 415-429; B. Krasnowolski, Kra-
kowskie warsztaty, s. 87-112; B. Krasnowolski, Patac biskupa ptockiego Erazma Ciotka
na tle historii, architektury i konserwacji ulicy Kanoniczej, ,Biuletyn Spotecznego
Komitetu Odnowy Zabytkéw Krakowa” 2007, nr 57, s. 131-138; B. Krasnowolski,
W. Komorowski, Sredniowieczne i renesansowe palace krakowskie, w: Zivot prazskych
paldcu: Slechtické paldce jako soucdst mestského organismu od stredoveku na prdah mo-
derni doby, red. O. Fejtovd, Praha 2009, s. 337-354 (Documenta Pragensia, 28);
W. Komorowski, Rezydencje patrycjuszy krakowskich do potowy XVII wieku, w: Eli-
ta wladzy miasta Krakowa 1 jej zwiqzki z miastami Europy w Sredniowieczu 1 w epo-
ce nowozytnej (do potowy XVII wiekw): zbior studiéw, red. Z. Noga, Krakéw 2011,
s. 267-287; W. Niewalda, Historia budowy, degradacji, badan i konserwacji Patacu
biskupa Ciotka przy ul. Kanoniczej w Krakowie, w: Doktryny i realizacje konserwatorskie
w Swietle doswiadczen krakowskich ostatnich 30 lat, red. B. Krasnowolski, Krakow
2011, s. 267-302; W. Komorowski, Sredniowieczne domy w nowozytnym Krakowie,
w: IIT Forum Architecturae Poloniae Medievalis, red. K. Stala, Krakéw 2013, s. 131-155
(Politechnika Krakowska, Seria Architektura. Monografia, 425); W. Komorowski,
Die hoch- und spdatmittelalterlichen Residenzen der Krakuaer Patrizier, w: Breslau und
Krakau im hoch- und spdten Mittelalter. Stadtgestalt - Wohnraum - Lebensstil, Hrsg.
E. Mithle, Kéln-Weimar-Wien 2014, s. 319-336; W. Komorowski, Sredniowieczne
domy krakowskie (od lokacji miasta do potowy XVII wiekw): kamienice, palace miejskie
i rezydencje kanonicze. Trwalos¢ gotyckiego modelu w nowozytnosci, Krakow 2014
(Prace Naukowe Muzeum Narodowego w Krakowie, 4).
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3. Portal na parterze kamienicy przy ul. Florianiskiej 7.
Fot. Antoni Pawlikowski, Archiwum Narodowe w Krakowie, sygn.
29/670/0/-/8639.

4. Patac hetmana Jana Tarnowskiego (Wielopolskich), widok
od pétnocnego wschodu, stan po pozarze w 1850 r. Odbitka zelaty-
nowo-srebrowa z lat 1900-1910 rysunku Maksymiliana Cerchy, 1853,
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. NK XX-f-1940.



Sobali® oraz Marka Walczaka i Krzysztofa Czyzewskiego® - usystematy-
zowaly te wiedze 1 podejmowaty préby odpowiedzi na niektére podsta-
wowe pytania badawcze. Wskazaly jednoczesnie, jak szerokie jest pole
przysztych poszukiwan i analiz. W ten obszar rozwazan wpisuja sie po-
nadto prace Marcina Fabianskiego' oraz ostatnia, najwieksza z dotych-
czasowych, proba prezentacji recepcji wawelskich autorstwa Tomasza
Torbusa .

* k%

Podejmujac inicjatywe, chcielibySmy przynajmniej wstepnie poruszyé
problemy relacji zdefiniowanych w tytule referatu: architektura zamku
vers architektura doméw Krakowa w czasach nowozytnych, do potowy
XVII wieku. Bedziemy rozwazaé: (a) mozliwy wptyw uktadéw funkcjo-
nalnych budowli zamkowych na ewolucje dyspozycji domdéw miejskich,
(b) aplikacje galerii arkadowych oraz (c) loggii widokowych w zabudo-
wie kanoniczej, w krakowskich rezydencjach magnackich, szlachec-
kich i mieszczanskich, (d) oddziatywanie wzorca wnetrza wawelskiego
na rezydencje miejskie, (e) zwiazki miedzy stropami wawelskimi a stro-
pami domoéw krakowskich, (f) zwigzki miedzy kamieniarka wawelska

8 M. Sobala, Poczqtki nowozytnej architektury rezydencjonalnej w Polsce na przykladzie re-
zydencji biskupéw i kanonikow krakowskich w pierwszej potowie XVI wieku, w: Tradycja
iinnowacja w sztuce nowozytnej, red. I. Rolska, K. Gombin, Lublin 2011, s. 187-239
(Studia nad Sztuka Renesansu i Baroku, 11).

9 K. Czyzewski, M. Walczak, Kilka zagadnieri z dziejow architektury w Krakowie w cza-
sach Wita Stwosza, w: Wokdt Wita Stwosza. Materiaty z miedzynarodowej konferencji
naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie 19-22 maja 2005, red. D. Horzela,
A. Organisty, Krakéw 2006, s. 169-183; K. Czyzewski, Kultura artystyczna Krakowa
w pierwszej potowie XVI w., w: Mistrz i Katarzyna: Hans von Kulmbach 1 jego dzieta
dla Krakowa, red. M. P. Kruk, A. Hola, M. Walczak, Krakéw 2018, s. 174-176.

10 M. Fabianski, J. Purchla, Historia architektury Krakowa w zarysie, Krakéw 2001
(monografie kamienic i patacéw nowozytnych); M. Fabianski, Przestawne miasto
i drugi Rzym: Krakéw 1 jego sztuka w oczach wspodlczesnych w czasach najwiekszej
swietnosci, w: Urbs celeberrima. Ksigga z okazji jubileuszu 750-lecia lokacji Krakowa,
red. A. Grzybkowski, T. Grzybkowska, Z. Zygulski, Krakéw 2008, s. 85-170; M. Fa-
bianski, Ztoty Krakow, Krakéw 2010.

11 T.Torbus, Das Konigschloss in Krakau und die Residenzarchitektur unter den Jagiellonen
in Polen 1 Litauen (1499-1548). Baugeschichte, Funktion, Rezeption, Ostfildern 2014,
S. 153-166, 227-231 (Studia Jagiellonica Lipsiensia, 18).
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a kamieniarka w miescie, (g) zwiazki miedzy innymi elementami wypo-
sazenia i dekoracji wnetrz.

Konieczne jest zastrzezenie, ze inspiracje wawelskie to nie jedyne
zrédto tematow oraz motywow architektonicznych i zdobniczych w kra-
kowskiej zabudowie mieszkalnej. Istnialty niewatpliwie wzory zewnetrz-
ne oddziatujace na obydwa os$rodki twdrczosci artystycznej — krélewski
i miejski. Podobienistwa formy moga by¢ zwodnicze i prowadzi¢ do fat-
szywych wnioskéw, tym bardziej ze Zrédta pisane nie pomagaja w ustale-
niu szczegdtowego datowania i okreslenia proweniencji nie tylko detalu,
ale i catych budowli. Dotychczasowa praktyka w badaniu krakowskiej
architektury mieszkalnej opiera sie na zasadzie domniemania, ze ana-
lizowany artefakt do niej przynalezacy nie moze by¢ datowany na okres
wczesniejszy niz szczegot wawelski, ktérego czas powstania jest z reguty
doktadnie okreslony. Niemniej i tak taczenie realizacji miejskich z wzor-
cami wawelskimi musi by¢ opatrzone zastrzezeniem o hipotetycznosci.

* % %

Ksztatt, program funkcjonalny i wielkos¢ rezydencji krélewskiej oraz
typowej kamienicy krakowskiej sq diametralnie rézne. W zasadzie nie
mozna doszukiwac sie istotnego wplywu zamku na uktad przestrzenny
domu mieszczanina (takze kamienic w uzytkowaniu magnackim i szla-
checkim). Jedynym wyjatkiem byto podwyzszanie kondygnacji budynkéw
adaptowanych na patace w celu uzyskania przestronnych wnetrz repre-
zentacyjnych', nawiazujacych do splendoru sal krélewskich.

Jest jednak w Krakowie budowla wykazujaca $cislejsze zwigzki
z zamkiem wawelskim - rezydencja hetmana Jana Tarnowskiego przy
pl. Wszystkich Swietych 3-4 (ryc. 4), wznoszona od 1543 roku™ w catosci
od nowa, a wiec niekrepowana starsza materia, co w Krakowie lokacyjnym
byto rzadkoscia. Budynek miatby taczyé z Wawelem fakt umieszczenia

12 Por. W. Grabski, Problemy genezy i rozwoju renesansowego patacu miejskiego w Kra-
kowie, Krakéw 1968, s. 70 (Zeszyty Naukowe Politechniki Krakowskiej nr 11. Seria
Architektura, z. 21).

13 Por. S. Tomkowicz, Patac Wielopolskich w Krakowie 1 jego dekoracja malarska, ,Rocznik
Krakowski” 18 (1919), s. 8 (autor neguje dzieje budynku starsze nz XVI-wieczne);
J. K. Ostrowski, Architektura patacu Wielopolskich, ,Rocznik Krakowski” 44 (1973),
s. 43-57; A. Fischinger, Renesansowa kultura, s. 31-32; W. Niewalda, H. Rojkowska,
Zabudowa rezydencjonalna (moznowltadcza), s. 182; A. Fischinger, Poczqtki nowozyt-
nych palacéw, s. 30-31; W. Komorowski, Sredniowieczne domy krakowskie, s. 255.
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. Rzut parteru patacu Wielopolskich przy Rynku Gtéwnym 22, stan

z ok. 1630 roku z zaznaczeniem pdzniejszych zmian. Reprodukcja
rysunku Henryka Jasieniskiego. Zrédto: W. Komorowski, Sredniowiecz-
ne domy krakowskie (od lokacji miasta do potowy XVII wieku): kamienice,
palace miejskie i rezydencje kanonicze. Trwalosc gotyckiego modelu

w nowozytnosci, Krakow 2014, il. 164 (Prace Naukowe Muzeum Naro-
dowego w Krakowie, 4).
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kondygnacji reprezentacyjnej na drugim pietrze (nieudokumentowana
hipoteza Jana Ostrowskiego)*. Istotniejsze jest jednak to, ze zaréwno patac
Tarnowskiego, jak i poszczegdlne skrzydia zamku (w tym jako pierwsze
zachodnie) zostaty wzniesione wedtug ogélniejszego wzoru stosowanego
przy budowie reprezentacyjnych budynkéw w matopolskich zamkach
w pierwszych dekadach XVI wieku'™. Rezydencja Tarnowskiego nie miata
nasladownictwa.

Oprécz niej uwage zwraca patac wojewody poznaniskiego Stanistawa
Gorki przy ul. Kanoniczej 24, wybudowany przed 1590 rokiem, bedacy
przyktadem zaadaptowania wolnostojacej rezydencji feudalnej do warun-
kéw miejskich, ale o innej dyspozycji - zblizonej bowiem do §redniowiecz-
nych zamkdéw'®. Po wschodniej stronie dawnego Okotu nadal funkcjono-
waly - przedlokacyjne w swej genezie — zespoly szlacheckich dworcéw,
z obszernymi majdanami poprzedzajacymi budynek rezydencjonalny".
Poza tym przypadkiem nie zauwaza sie innych przyktadéw radykalnej
przebudowy typowych mieszczanskich kamienic na potrzeby wyzszych
sfer. Przeciwnie, notujemy dos$¢ powszechny proces wpasowywania sie
w zastana substancje, jak w przypadku rezydencji Wielopolskich (przed
1630) przy Rynku Gtéwnym 22" (ryc. 5).

Najbardziej charakterystycznym i efektownym elementem architek-
tury wawelskiej sg arkadowe kruzganki (ryc. 6). Wprowadzano je w kra-
kowskiej architekturze mieszkalnej nie tylko ze wzgledéw praktycznych
(zastepowaly drewniane galerie), ale — a moze przed wszystkim - z powo-
déw prestizowych, dla nasladowania, chocby w drobnej skali, ol$niewa-
jacego krolewskiego wzoru. W tej chwili dysponujemy potwierdzonymi

14 Por. J. K. Ostrowski, Architektura patacu, s. 43-47.

15 Por. A. Milobedzki, Zamek w Mokrsku Gornym i niektdre problemy matopolskiej ar-
chitektury XV i XVI wieku, ,Biuletyn Historii Sztuki” 21 (1959) nr 1, s. 37 (Mokrsko,
Wignicz, Szydtowiec, Cmieléw); J. K. Ostrowski, Architektura patacu, s. 47.

16 Por. W. Komorowski, Sredniowieczne domy krakowskie, s. 303.

17 Por. F. Klein, Stary Krakéw, ,Rocznik Krakowski” 17 (1916), s. 156-160; A. Fischin-
ger, Poczqtki nowozytnych palacéw, s. 29-30; W. Komorowski, Sredniowieczne domy
krakowskie, s. 315-316.

18 Por. W. Komorowski, Sredniowieczne domy krakowskie, s. 283. Przeksztatcanie ére-
dniowiecznego mieszczanskiego domu w nowozytny patac postepowato bardzo
wolno we wszystkich wiekszych osrodkach miejskich w Polsce. Por. J. Putkowska,
Zmiany programow oraz ich wpltyw na rozplanowanie kamienic patrycjuszowskich
w XVIi XVII wieku, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 30 (1985) z. 4, s. 181-195.
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6. Nieistniejaca galeria arkadowa w dziedziricu rezydencji przy Rynku
Gtéwnym 21. Fotografia sprzed przebudowy w latach 1905-1906. Zr6-
dto: S. Tomkowicz, Domy i mieszkania w Krakowie w pierwszej potowie
XVII wieku, Lwow 1922, fig. 2.

7. Loggia widokowa rezydencji kardynata Jerzego Radziwilta przy
ul. Kanoniczej 17, fragment widoku Krakowa od péinocnego zachodu
wedtug rysunku z lat 1602-1605, miedzioryt. Zrédto: G. Braun,
F. Hogenberg, Civitates orbis terrarum, lib. 6, Coloniae Agrippinae
1617, tabl. 43, egzemplarz w Muzeum Narodowym w Krakowie,
nr inw. MNK ITI-ryc.-28932.
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informacjami o przynajmniej 25 zespotach kruzgankdéw, zaréwno w kano-
niach (ul. Kanonicza 1, 4, 5, 6, 17, 18, 19, 19, 21), jak i w patacu biskupim
oraz kamienicach mieszczan i szlachty. Od potowy XVIwieku w centrum
miasta niemal masowo powstawaty loggie arkadowo-kolumnowe, gtéwnie
przy Rynku Gtéwnym (m.in. pod numerami 12, 20, 21, 27, 34, 44), ale tak-
ze przy Placu Mariackim 3. Jedng z bardziej atrakcyjnych konstrukeji tego
typu zyskat Patac Spiski zlokalizowany pod numerem 34 w rynkowej pie-
rzei . W przypadku najstarszych realizacji mozna mie¢ pewno$¢, ze na-
wigzywaly do wzorcéw wawelskich. Swiadcza o tym podobne proporcie,
sposo6b opracowania arkad, stosowanie kolumn joniskich. Jak to okreslit
Jerzy Szablowski, ,lekkie kolumnowe galerie arkadowe typu florenckiego
zakorzenily sie u nas na dtugo™. Do najbardziej efektownych w tej grupie
nalezg stosunkowo dobrze zachowane arkadowania patacu kanoniczego
przy ul. Kanoniczej 18 (lata 40. XVIw.)* oraz dworu kasztelana sadeckiego
Walentego Dembinskiego (obecnie w obrebie klasztoru Bernardynek przy
ul. Poselskiej), wzniesionego okoto 1560 roku®. W drugim wypadku gale-
ria arkadowa byta usytuowana nie na dziedzincu, lecz na fasadzie, zwro-
conej ku wspomnianemu majdanowi oddzielajacemu budynek od ulicy®.

Kolejny przykiad nasladownictwa Wawelu stanowity loggie widokowe.
W latach 1530-1531 zbudowano na zamku (na Wiezy Duriskiej) loggie kro-
la, w 1543 roku ukoniczono belweder (loggie) w apartamentach krélowej

19  Por. S. Tomkowicz, Domy 1 mieszkania w Krakowie w pierwszej potowie XVII wieku,
Lwow 1922, s. 54-57; A. Fischinger, Poczqtki nowozytnych patacéw, s. 32; W. Komo-
rowski, Sredniowieczne domy krakowskie, s. 261.

20 J. Szablowski, Sztuka renesansowa i manierystyczna 1500-1650: architektura, w: Hi-
storia sztuki polskiej, red. T. Dobrowolski, W. Tatarkiewicz, t. 2: Sztuka nowozytna,
Krakow 1962, s. 72.

21 Por. A. Fischinger, Poczqtki nowozytnych patacow, s. 29; Fabianski, Ztoty Krakow,
s. 139; W. Komorowski, Sredniowieczne domy krakowskie, s. 217.

22 Por. W. Niewalda, H. Rojkowska, Zabudowa rezydencjonalna (moznowtadcza),
s. 178-179; A. Fischinger, Poczqtki nowozytnych patacéw, s. 29-30; W. Komorowski,
Sredniowieczne domy krakowskie, s. 258-259.

23 Oile galeria jest w petni ,wawelska”, to juz wnetrza dworu Dembinskich zostaty
zaprojektowane wedtug wzoréw propagowanych w traktatach Sebastiana Serlia
i Pietra Cattanea - sien na przestrzat i pokoje w uktadzie dwutraktowym po bokach.
Por. A. Fischinger, Santi Gucci - architekt i rzezbiarz krélewski XVI wieku, Krakow 1969,
s. 96-97; A. Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, t. 4/1, Warszawa 1980, s. 73
(Dzieje Sztuki Polskiej); W. Komorowski, Sredniowieczne domy krakowskie, s. 259.
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(miedzy zachodnim skrzydtem zamku a skarbcem katedry), zwany tez
owczesnie altang. Znane z opiséw, byly paradnie i kosztownie dekoro-
wane*. Realizowatly program rezydencji wiadcy (kréla, ksiecia, takze
biskupa i magnata) w zakresie nowej potrzeby estetycznej, skodyfikowanej
w traktacie Albertiego (1452), gdzie ceniona wartoscia byt daleki widok
roztaczajacy sie z belwederu®. Wsréd miejskich nasladownictw idei altan
wawelskich (bo zapewne nie formy) byt belweder zbudowany po 1591 roku
na szczycie wysokiej oficyny w rezydencji kardynata Jerzego Radziwitta
przy ul. Kanoniczej 17*° (ryc. 7). Niewykluczone, ze wyprzedzity go inne
realizacje, np. przy ul. Kanoniczej 13, w siedzibach Jana Bonera przy
Rynku Gtéwnym 427 oraz kasztelana krakowskiego Walentego Dembin-
skiego przy Matym Rynku 1 (przed 1584). Jak owe altany mogty wygladac,
informuja dawne widoki rezydencji na Debnikach (notuje ja panorama
Brauna-Hogenberga) i patacyku na Garbarach (znany z widoku z 1652 1.)*,
anajlepsze $wiadectwo ich 6wczesnej postaci daja loggie Sukiennic (Gio-
vanni Maria Padovano, 1556-1559).

Na zakoniczenie kwestii o architekturze nalezy odnies¢ sie do sprawy
wawelskiego dachu pograzonego i attyki, ktore wedtug Stanistawa Mos-
sakowskiego miaty powstaé podczas przebudowy budynku bramnego
zamku, prowadzonej przez Nicolao de Castiglione w latach 1540-1541%.
Gdyby tak rzeczywiscie byto, nalezatoby przewartosciowad utrwalona

24 Por. A. Fischinger, M. Fabianski, Dzieje budowy renesansowego zamku na Wawelu
okoto 1504-1548, Krakow 2009, s. 92-93, 107-108, 133-134. Belweder krolowej zostat
przestawiony na widoku Krakowa z lat 1603-1605, wydanym w technice miedzio-
rytu w atlasie Civitates orbis terrarum (t. 6) Georga Brauna i Fransa Hogenberga
W 1617 roku. Zob. J. Banach, Dawne widoki Krakowa, Krakéw 1983, s. 38-76.

25 Por. W. Komorowski, Sredniowieczne domy krakowskie, s. 230-231.

26 Por. M. Bicz-Suknarowska, W. Niewalda, H. Rojkowska, Zabudowa rezydencjonalna
(kanonicza), s. 201, 206, 218; zob. W. Niewalda, H. Rojkowska, Zabudowa rezyden-
cjonalna (moznowtadcza), s. 189, il. 3; A. Fischinger, Poczqtki nowozytnych patacow,
s. 33; B. Krasnowolski, Patac biskupa plockiego, s. 136; W. Niewalda, Historia budowy,
s. 284; W. Komorowski, Sredniowieczne domy krakowskie, s. 267.

27  Por. W. Komorowski, Dom Bonerow przy Rynku Gtownym 42 w Krakowie, ,Rocznik
Krakowski” 76 (2010), s. 53-56.

28 Por. T. Gwiazda, (Nie)znany widok XVII-wiecznego Krakowa, w: Cracoviensis civitas
singulare totius Poloniae deces, red. M. Chrusciak, Krakdéw 2018, s. 117-120.

29 Zob. S. Mossakowski, Rezydencja krolewska na Wawelu w czasach Zygmunta Sta-
rego: program uzytkowy i ceremonialny, Warszawa 2013, s. 47. Teza na podstawie
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w pismiennictwie teze o pionierskim rozwigzaniu, jakim byta attyka Su-
kiennic, wzniesiona w latach 1556-1559, i uznad, ze i w tym przypadku
wzorem byta rezydencja krélewska. Sprawa jednak - z braku blizszych
informacji - nie jest przesadzona.

*k*x

Przechodzac do analizy oddziatywania wzorca wawelskich wnetrz na re-
zydencje miejskie, nalezy zauwazy¢, ze powstate w pierwszej potowie
XVI wieku komnaty zamkowe prezentuja najogélniej typ renesansowy
o whoskim rodowodzie®. Sa to obszerne, jednotraktowe sale, dobrze oswie-
tlone dzieki duzym oknom i nakryte monumentalnymi drewnianymi
stropami. Te dominujace elementy konstrukcyjne, wraz z kamieniarka
i malowidtami, stanowia o wyjatkowych walorach przestrzenno-plastycz-
nych pomieszczen. Dopetnieniem ich bogatej aranzacji byto wyposazenie
ruchome - meble, oraz dekorujace $ciany obicia i tkaniny. Wszystkie
te sktadniki miaty znaczenie zaréwno funkcjonalne, jak i estetyczne.
W krakowskich kamienicach mieszczanskich, z zasady dwutraktowych,
gtéwnym i najwazniejszym pomieszczeniem, ktére petnito tez funkcje
reprezentacyjne, byta poczatkowo izba zwana tylng, okreslana tak z racji
usytuowania w budynku od strony podworca na parterze®. Na jej aran-
zacje w Sredniowieczu sktadat sie drewniany strop belkowy, kamienne
obramienia okien i osadzona miedzy nimi kolumna okienna oraz ,fram-
bugi”, czyli wneki $cienne w murach bocznych®. W czasach nowozytnych
ten rodzaj wnetrza w zabudowie swieckiej Krakowa utrzymat sie nadal,
ale jednoczesnie pojawity sie dodatkowe sale w typie swietlic na pietrach
(ryc. 8). W obu przypadkach pomieszczenia te, znane — dzieki opisom
z epoki lepiej niz ich $redniowieczne poprzedniczki - otrzymywaty staty
zestaw architektonicznego wyposazenia oraz dekoracji. Byly to przede
wszystkim ozdobne stropy drewniane, ponizej ktérych biegly na §cianach

niepewnych przestanek; o istnieniu attyki i dachu pograzonego nie wspominaja
Fischinger i Fabianski w Dziejach budowy renesansowego zamku.

30 S.Sienicki, Wnetrza mieszkalne: rys historyczny, Warszawa 1962, s. 107, 112, 282, 294;
P. Thornton, The Italian Renaissance interior 1400-1600, London 1991, s. 11-66.

31 Por. W. Komorowski, Sredniowieczne domy krakowskie, s. 200-202; J. Widawski, War-
szawski dom mieszkalny w sredniowieczu, Warszawa 1985, s. 38-39 (Prace Naukowe
Politechniki Warszawskiej. Budownictwo, 90).

32 Por.].S.Jamroz, Mieszczariska kamienica krakowska, wiek XITI-XV, Krakéw-Wroctaw
1983, s. 79-80.

Pawet Dettloff, Waldemar Komorowski



8. Salon na pierwszym pietrze kamienicy przy ul. Grodzkiej 29,
strop 1 kolumna miedzyokienna z 1607 r. Fot. z poczatku XX w.,
Archiwum Narodowe w Krakowie, sygn. 29/670/0/-/1612.

9. Sien kamienicy przy ul. $w. Jana 12, sklepienie zatozone
ok. 1611. Fot. z ok. 1910, Archiwum Narodowe w Krakowie,
sygn. 29/670/0/-/1588.
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malowane fryzy, stanowigce ich kompozycyjna podbudowe. Do istotnych
komponentéw wnetrz nalezaty podobnie jak na Wawelu portale. Nato-
miast elementem architektonicznym odrézniajacym reprezentacyjne
izby kamienic krakowskich od komnat krolewskich byly niespotykane
na Wawelu kolumny miedzyokienne. Jako element konstrukcyjny (wywo-
dzacy sie zreszta ze sredniowiecza) dobrze podkreslajacy osiowosé wnetrz
byly stosowane do potowy XVII wieku. Nadawano im jednak nowozytne,
oparte na klasycznych porzadkach, formy*. W ten sposéb izba tylna
(petniaca wowczas funkcje izby paradnej), zostata stylowo zmodernizo-
wana, cho¢ elementy sktadowe miaty stosunkowo odlegta geneze. Taki
zestaw form stat sie wzorcowym modelem dla reprezentacyjnych sal
w krakowskich domach elit i zamozniejszych warstw Krakowa. Do dzi$
zachowaly sie stosunkowo nieliczne elementy, a urzadzone kompletnie
wnetrza sg przewaznie, podobnie jak w rezydencji kréolewskiej, efektem
przedsiewziec¢ konserwatorskich.

Do istotnych elementéw architektonicznych wnetrz nalezg kolebkowe
sklepienia z gesto zakomponowanymi, ostro cietymi lunetami, istniejace
jeszcze w wielu krakowskich domach (m.in. przy ul. Grodzkiej 7, Kano-
niczej 20, Stawkowskiej 18, $w. Jana 12, ryc. 9). Mozna dopatrywac sie
tu genetycznego zwigzku ze sklepieniem sieni budynku bramnego na Wa-
welu (1534). W czesci sklepien zastosowano architektoniczne wsporni-
ki, podobnie jak w zamkowej sieni. Najczestszym rodzajem nakry¢ izb
mieszkalnych byly jednak stropy, zaréwno w kamienicach, jak i w nowo-
budowanym zamku wawelskim. W rezydencji krélewskiej zastosowano
charakterystyczna gradacje form i typéw. Na parterze znajdowaty sie
stropy gesto-belkowe, na pierwszym pietrze stropy belkowo-kasetonowe,
na drugim ,klasyczne”, czyli wtasciwe stropy kasetonowe®. Wspomniana
gradacja wystepuje w kamienicach rzadko. Do najczesciej spotykanych ro-
dzajow nakry¢ wnetrz wszystkich kondygnacji krakowskich doméw naleza

33 Por. W. Komorowski, Kontynuacja, archaizacja, nowatorstwo: o architektonicznej orna-
mentyce domow krakowskich na przetomie sredniowiecza i nowozytnosci, w: Ornament
i dekoracja dziela sztuki, red. J. Daranowska-Eukaszewska, A. Dworzak, A. Betlej,
Warszawa 2015, s. 140-143.

34  Wedlug terminologii Jana Tajchmana; rozréznienie jest pomocne przy prébie ge-
nezy. Por. J. Tajchman, Stropy drewniane w Polsce. Propozycja systematyki, Warszawa
1989, s. 21, 25, 27 (Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw. Seria C. Studia
i Materialy, 4); M. Fabianski, Zamek krola Zygmunta I na Wawelu. Architektura - de-
koracja architektoniczna - funkcje, Krakéw 2017, s. 276-281.
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stropy belkowe (gestobelkowe), z zasady profilowane (ryc. 7). Rozwigzanie
to wprowadzano powszechnie do XVII wieku. Nie wiadomo doktadnie,
kiedy pojawity sie w miejskiej zabudowie, ale przyjmuje sie, ze mogto
to nastapic¢ juz w XV wieku®. Ich stosowanie nalezy rozpatrywa¢ w kon-
tekscie zaleznosci warsztatowych i proweniencji budowniczych, ciesli,
stolarzy i snycerzy. Profilowania i w ogdle formy tego rodzaju stropéw
maja charakter péznosredniowieczny*®. Pod wzgledem warsztatowym
konstrukcje te odpowiadaja analogicznym wytworom ciesielstwa z innych
regionéw Europy Srodkowej. Z kolei wywolywane przez nie wrazenie
moze by¢ porownywane z efektem wizualnym, jaki we wnetrzach tworza
zebra sklepien gotyckich. Stropy omawianego rodzaju zaréwno w miescie,
jak i na zamku wawelskim sa do siebie bardzo zblizone. Cechujag sie tym
samym zestawem profili, a réznig jedynie rozmiarami, uwarunkowanymi
wielko$cig pomieszczen (tylko nieliczne wnetrza w domach doréwnuja
wielko$cig $rednim komnatom wawelskim).

Wnetrza pierwszego pietra zamku otrzymaly stropy bardziej ozdob-
ne i pokryte polichromiami, pierwotnie takze ze ztoconymi rozetami.
Do dzi$ przetrwaty nakrycia w trzech salach, ocalate z pozogi 1702 roku
i pézniejszych zniszczen. Sg to stropy belkowo-kasetonowe, bedace
modyfikacja stropéw gesto-belkowych, a ich zewnetrzny wyglad jest
zblizony do postaci ,klasycznych” stropéw kasetonowych. Motyw ka-
setonowych nakry¢ i podniebi wywodzi sie z tradycji antycznej, a po-
nownie zostat spopularyzowany w sztuce odrodzenia. We Wtoszech byt
juz stosowany XV wieku, w Polsce znajdujemy go w pierwszych i naj-
wazniejszych dzietach renesansowych - niszy nagrobka Jana Olbrach-
ta oraz kopule Kaplicy Zygmuntowskiej, a takze w wielu nagrobkach

35 Por. J. Frycz, Stropy w kamienicach mieszczariskich w Polsce, ,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Nauki Humanistyczno-Spoteczne,
z. 16: Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 1 (1966), s. 181-183; J. Tajchman, Stro-
py drewniane w Polsce - préba systematyki, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”
32 (1987) z. 3-4, s. 336-337. Nowe ustalenia mogltyby przynies¢ badania dendro-
chronologiczne, ktére w ostatniej ¢wierci XX wieku nie byly jeszcze stosowane
i, co wiecej, pozostajg nieprzeprowadzone do dzis.

36 Por. W. Komorowski, Sredniowieczne domy krakowskie, s. 320; W. Komorowski, Gotyk
w architekturze Matopolski XVI wieku. Artykul przeglgdowy, w: Historyzm - trady-
cjonalizm - archaizacja. Studia z dziejow Swiadomosci historycznej w sredniowieczu
i okresie nowozytnym, Krakéw 2015, s. 211 (Studia z Historii Sztuki Sredniowiecznej
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego, 5).
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XVI-wiecznych?®. Ocalate na Wawelu i w miescie stropy belkowo-kaseto-
nowe sa do siebie bardzo zblizone, operuja tym samym typem i zestawem
profilowan, przy czym w Krakowie zachowato sie ich znacznie wiecej
(m.in. w domach przy ul. Florianskiej 5, 7, 11, 13, 27, 29, Kanoniczej 17,
Szpitalnej 24, Rynku Gtéwnym 42, ryc. 10, 11). Sa mniej ozdobne i nie
tak bogate jak w krélewskich apartamentach, gtéwnie z uwagi na skrom-
niejsza polichromie lub jej catkowity brak, a takze sposéb wypelnien
skrzynicow, w ktorych starano sie umieszczac rozety (w domach z reguty
malowane lub wykonane z taiszych materialéw). Jednak pod wzgledem
konstrukeji, formy detali (profilowan), wreszcie ogélnego efektu nie uste-
puja wawelskim. Nalezy zaznaczy¢, ze ten rodzaj stropéw byt nie tylko
bardziej ozdobny, ale 1 kosztowny, dlatego pojawial sie rzadziej niz omo-
wiony wczesniej, skromniejszy typ nakry¢. Spotykamy go w rezydencjach
owczesnych elit i zamozniejszych warstw mieszkancow Krakowa.

Trzeci typ stropéw znalazt zastosowanie na kondygnacji piano nobi-
le wawelskiego zamku, pelniacej funkcje panstwowe. Byly to nakrycia
o bardziej ztozonej konstrukeji i bogatszej dekoracji (podwieszanej do wta-
Sciwych stropow). Na podstawie dawnych opiséw i rachunkéw budowy
mozna ustali¢, ze byly to nakrycia kasetonowe, o zréznicowanym uktadzie
1 ksztatcie skrzyficéw. W Krakowie zachowato sie kilka stropéw kaseto-
nowych, ale nie podwieszanych, lecz konstrukcyjnych, o prostokatnych
skrzyncach (np. w patacach przy Rynku Gtéwnym 15 i 45). Natomiast nie
przetrwaly (lub w ogole nie powstaty) stropy podwieszane o bardziej zto-
zonej kompozycji**. O tym, ze takie bogate uktady cieszyly sie uznaniem
takze pod Wawelem, swiadczy zachowane podniebie stalli radzieckich
w kosciele Mariackim®.

Nie dysponujemy przekazami na temat tworcéw stropéw w krakow-
skich kamienicach i patacach, natomiast odnajdujemy je w zrédtach

37 Natemat genezy zob. m.in. M. Zlat, Sztuka polska: renesans i manieryzm, Warszawa
2008, s. 14-15, 44-45; M. Fabianski, Wokdt wawelskiego dworu Jagiellonow. Cztery
studia o sztuce renesansowej, Krakdw 2020, s. 77-78.

38 Mogly ulec zniszczeniu, bowiem ich konstrukcja nie nadawata sie do wykorzy-
stania przy powszechnym od korica XVII wieku procesie adaptacji na ptaskie
nakrycia wnetrz z sufitami.

39 Por. I. Burnatowa, Ornament renesansowy w Krakowie, ,Studia Renesansowe”
4 (1964), s. 153-154, il. 98; J. Tajchman, Stropy drewniane w Polsce. Propozycja syste-
matyki, s. 30.
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archiwalnych dotyczacych Wawelu. Na zamku za prace ciesielskie i sto-
larskie w skrzydle zachodnim odpowiadat ciesla (architector) o imieniu
Krzysztof, w skrzydle wschodnim m.in. snycerze Hanusz i Sebastian Tauer-
bach®. By¢ moze ci sami twoércy podejmowali zlecenia w miescie, wiado-
mo, ze Hans (Hanusz), snycerz (,schnycer”) z Wroctawia, notowany przy
stropach wawelskich w latach 30. XVI wieku (ale prawdopodobnie czynny
tam juz wczesniej), w 1542 roku odnawiat ottarz Mariacki*. Nalezy jednak
sadzi¢, ze stropy w budynkach w miescie zaktadali gtéwnie miejscowi
rzemieslnicy®. W pierwszej potowie XVI wieku ciesle tworzyli w Krakowie
spora liczebnie grupe zawodowa, ztozong z blisko czterdziestu osob®.

W renesansowych wnetrzach dopetnieniem kompozycyjnym stropéw
byly biegnace pod nimi, malowane na Scianach fryzy (ryc. 11), zwane
w staropolszczyznie kraicami. Na Wawelu istniaty (a w czesci zachowa-
ty sie do dzis) w komnatach obu pieter. Nie brakuje ich tez w zabudowie
Swieckiej Krakowa, zwykle w postaci resztek i fragmentéw (np. w domach
przy ul. Florianskiej 9, 11, 13, 23, Kanoniczej 17, Szpitalnej 18, Rynku
Gléwnym 10, 14; niektére zrekonstruowano). Wobec nienajlepszego stanu
zachowania oryginatow i duzego stopnia ingerencji konserwatorskich
zarowno w jednych, jak i drugich, trudniej okresli¢ doktadne zaleznosci

40  Zob. Teka Grona Konserwatorow Galicji Zachodniej, t. 5: Wawel, t. 2: Materiaty archi-
walne do budowy zamku, zebrat i wydat A. Chmiel, Krakow 1913, s. 11, 116, 123-124;
Rachunki budowy zamku krakowskiego 1531, oprac. M. Ferenc, Krakéw 2000, s. 91
(Zrédta do Dziejéw Wawelu, 16); A. Fischinger, M. Fabiariski, Dzieje budowy rene-
sansowego zamku, s. 28, 81-83.

41 Por. T. Ratajczak, Mistrz Benedykt, s. 117, przyp. 144.

42 Takg hipoteze uzasadnia kontekst historyczny. Powszechna dostepnos¢ drewna
oraz duze zapotrzebowanie na ten materiat i jego fachowsg obrébke sprzyjaly po-
wstawaniu i funkcjonowaniu wyspecjalizowanych zespotéw wykonawcow - ciesli
istolarzy, zaspokajajacych potrzeby inwestoréw, ktérzy wznosili nowe siedziby lub
modernizowali istniejace (w Krakowie cech ciesli powstat w 1512 roku). Niewyklu-
czone, ze krolewscy wielkorzadcy angazowali ich takze do prac nad stropami izb
na parterze zamku. O formie mogly decydowac wzgledy techniczne i materiatowe
oraz warsztatowe, zwlaszcza uzywane narzedzia. Na temat dziatalnosci ciesli, ich
roli w procesie budowlanym oraz znacznej liczebnosci juz w sredniowieczu zob.
A. Wyrobisz, Budownictwo murowane w Matopolsce w XIV i XV wieku, Wroctaw-War-
szawa-Krakéw 1963, s. 35, 101, 107, 108.

43 Zob. Cracovia artificum 1501-1550, z. 3, zebrat J. Ptasnik, wyd. i uzupetnit M. Fried-
berg, Krakéw 1948, s. XX (Zrédta do Historii Sztuki i Cywilizacji w Polsce, 5).

Pawel Dettloff, Waldemar Komorowski



i ewentualne zwigzki warsztatowe. Jednak nawet wstepna analiza wska-
zuje, ze wymiana doswiadczen miedzywarsztatowych byta zjawiskiem
powszechnym. Moze o tym $wiadczy¢ ten sam schemat fryzéw, z charak-
terystycznymi festonami, oraz podobienistwo niektorych szczegotéw, np.
waz, na co zwrocita uwage Maria Dayczak-Domanasiewiczowa*. Krakow-
skie artefakty tego rodzaju datowane sa na XVI wiek oraz kolejne stulecie
(nie stwierdzono istnienia starszych niz XVI-wieczne). Jak na razie nie
udato sie powiazaé z nimi zadnego nazwiska, dopiero pézny fryz z konca
XVIwieku w Izbie Paniskiej ratusza jest atrybuowany Kasprowi Kurczowi,
znanemu z prac na Wawelu®. Niewatpliwie jednak typ dekoracji oraz
ogélny repertuar form, mimo oparcia poszczegdlnych motywow orna-
mentalnych na konkretnych wzorach graficznych, byty w przypadku miej-
skich i wawelskich fryzéw analogiczne. Inspiracja i Zrédtem popularnosci
fryzow podstropowych wnetrz krakowskich rezydencji byty aktualne
wzorce, a2 wéréd nich te najblizsze i chyba zarazem najbardziej znane
krakowianom - krarice w komnatach zamku na Wawelu.

Pozostate elementy wyposazenia swieckich wnetrz Krakowa nowo-
zytnego, na przyktad kominki, zachowaty sie w niewielkiej liczbie. Jed-
nak takze wsréd nich odnalezé mozna interesujace artefakty, rzucajace
swiatto na zwigzki miedzy wystrojem krakowskich rezydenciji a dzietami
tworcéw 1 warsztatéw pracujacych dla polskiego monarchy. Doskonatym
przyktadem jest kominek w kamienicy przy ul. Florianskiej 7, identyczny
z fragmentem kominka z Zamku Krélewskiego w Piotrkowie Trybunal-
skim, wznoszonego przez warsztat mistrza Benedykta*.

Kamienne portale i bramowania okienne sg w skali architektonicznej
elementami drobnymi, lecz ze wzgledu na ich masowosé i powszechnos¢ -
niezwykle istotnymi. Dzieki nim mozna zmodernizowac¢ stara zabudowe
stosunkowo niewielkim kosztem. Wymiana kamieniarki jest procesem
ciaglym i postepuje dynamicznie w rytm zmian stylowych. Na poczatku
nowozytnosci zabudowa miejska szybko sie zmieniata poprzez masowe
stosowanie kamieniarki o znaczaco odmiennych od dotychczasowych for-
mach, poczatkowo renesansowych i gotycko-renesansowych (wedtug zwy-
czajowej, lecz nie w pelni adekwatnej terminologii), od lat 40. XVI wieku

44 M. Dayczak-Domanasiewicz, Uwagi o renesansowych dekoracjach malarskich krakow-
skich wnetrz mieszczariskich, ,Biuletyn Krakowski” 3 (1961), s. 126.

45 Por. A. Fischinger, Kasper Kurcz - renesansowy malarz krakowski, ,Studia Renesan-
sowe” 2 (1957), s. 218-238.

46 Por. T. Ratajczak, Mistrz Benedykt, s. 42, 285, il. 9-10.
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renesansowych i manierystycznych, a od konica XVI wieku barokowych.
W przypadku wiekszosci z nich mozna wskazaé wyrazne powiazania
z kamieniarka wawelska, zwtaszcza w okresie wczesnej nowozytnosci.
O skali tego zjawiska Swiadcza zachowane do dzis detale architektonicz-
ne kamienic na ulicach Kanoniczej, Grodzkiej czy Florianskiej. Badania
terenowe ujawnity wielka liczbe fragmentéw kamieniarskich, uzytych
jako wtérny materiat budowlany, ktére niegdys sktadaly sie na znacznie
obszerniejszy historyczny zaséb portali i okien. To spadek po wielkiej ruj-
nacji Krakowa postepujacej od potowy XVII wieku, a trwajacej do korica
XIX stulecia. Pewna, niewielka liczba zaginionych dziet kamieniarskich
zostata utrwalona w ikonografii, m.in. w rysunkach Ludwika Lepkow-
skiego i Feliksa Ksiezarskiego®.

Jakos¢ artystyczna kamieniarki w miescie niejednokrotnie doréwnuje
wawelskiej. Znamiennym przyktadem moze by¢ zespét portali w kamie-
nicy przy ul. Florianskiej 7 (ryc. 3), ktéry Mieczystaw Zlat (przypuszczal-
nie na podstawie archiwalnej fotografii) uznat za wchodzacy w sktad
garnituru portali zamkowych®, zapewne z racji wyrafinowanej maestrii,
doréwnujacej najlepszym dzietom mistrza Benedykta.

*k%x

Modelowe rozwiazania architektury swieckiej i jej wystroju — adaptowane
pézniej w kamienicach i patacach miejskich - pojawily sie najwczesniej
na Wawelu. To tam zaistniaty kruzganki, portale i obramienia okienne,
oraz typ wnetrza reprezentacyjnego z jego elementami sktadowymi, jak
stropy, kamieniarka czy fryzy malarskie. Stad promieniowaty one na za-
budowe miasta stotecznego. Kamieniarka, snycerka i malarstwo scienne
byly w XVI wieku najwazniejszymi wyznacznikami stylu krakowskich
rezydencji. Decydowaly o charakterze i obliczu $wieckiej sztuki Krako-
wa tego czasu. Ich rozwdj formalny oraz trwatos¢ projektéow i motywow
zapewniali miejscowi wykonawcy. Kontynuowali oni przejete tradycje
warsztatowe, spetniajac zapotrzebowanie fundatoréw przyzwyczajonych
do wyprébowanych wzorcéw. Postepujacy w XVII wieku upadek miasta
i przede wszystkim katastrofalny najazd szwedzki (1655-1657) zatrzymaty
ewolucje. Juz wczesniej, z chwila przeniesienia statej siedziby krélew-
skiej do Warszawy, oddziatywanie wawelskiego wzorca zaczeto coraz

47 Przechowywane w Muzeum Krakowa oraz w Muzeum Narodowym w Krakowie.
48 Por. M. Zlat, Geneza gotycko-renesansowych portali zamku na Wawelu, ,Rocznik
Historii Sztuki” 30 (2005), s. 90-93, il. 8.
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bardziej stabna¢, co zbieglo sie z podupadaniem miejskiej architektury
rezydencjonalnej.

Wnetrza krakowskich doméw, podlegajace o wiele bardziej dynamicz-
nym zmianom niz sale rezydencji krélewskiej, zachowaty stosunkowo nie-
wiele z wyposazenia i dekoracji z pierwszych dwéch stuleci nowozytnosci,
niemniej nierzadko mozna zauwazy¢ wptyw wawelskiego sposobu uzyt-
kowania i zdobienia, oczywiscie z zastrzezeniem stosownych proporcji.
Warto na przyktad podkresli¢, ze liczba bogato zaaranzowanych stropow
w kamienicach i patacach przewyzsza zaséb wawelski, niejednokrotnie
doréwnujac rozwigzaniom zamkowym pod wzgledem jakosci.

Cho¢ do rozpowszechnienia aktualnych rozwigzan i detali przy-
czynita sie zapewne grafika i wzorniki z wyobrazeniami konkretnych
szczegbtow, to jednak czotowe dzieta architektury i sztuki, fundowane
przez polskich monarchéw na Wawelu, stanowity gtéwna inspiracje dla
innych zleceniodawcéw, pragnacych podkresli¢ w ten sposéb swoja po-
zycje i mozliwosci. Dotyczy to zjawiska fundowania nie tylko dziet sztuki
sakralnej i plastyki sepulkralnej, na ktére potezny wplyw wywarta Kaplica
Zygmuntowska®, lecz takze architektury rezydencjonalnej, dzis nieco
zapomnianej i stabiej zbadanej z uwagi na stan zachowania i trudniejsza
dostepnos¢. W codziennych realiach tamtej epoki to wtasnie siedziby
mieszkalne byly podstawowymi miejscami i przestrzenia, w ktérych ujaw-
niaty sie gust i upodobania estetyczne wtascicieli oraz podazanie za moda.
Wznoszenie i ozdabianie budowli pozwalato elitom na manifesowanie po-
zycji spotecznej. Te demonstracje statusu poprzez architekture okreslano
w owych czasach mianem magnificencji (,wielmoznosci”)®. Rezydencja
krélewska byta tu znakomitym wzorem.

49 Por. J. bozinski, Grobowe kaplice koputowe w Polsce 1520-1620, Warszawa 1973.

50 Por. P. Gryglewski, Szesnastowieczne fundacje epoki jagielloriskiej: od krdla do patrycju-
szy: uwagi o patronacie artystycznym, w: Obraz Zlotego Wieku: kultura wizualna w cza-
sach ostatnich Jagiellonow, t. 1: Esesje, red. J. Zietkiewicz-Kotz, J. Wolaniska. T. Piech,
M. Kotpanowicz, Krakéw 2023, s. 69; M. Fabianski, Ztoty Krakéw, s. 132-136.
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Abstrakt

Pawet Dettloff, Waldemar Komorowski
Inspiracje wawelskie w nowozytnych rezydencjach Krakowa.
Architektura — wnetrza — dekoracje

Artykul jest przegladem zwiazkéw rezydencjonalnej architektury Krakowa
czasow nowozytnych (do potowy XVII w.) z renesansowym zamkiem wa-
welskim. Zagadnienie to, od dawna sygnalizowane w literaturze, nie zosta-
to dotad doktadniej zaprezentowane i wystarczajaco wyjasnione. Autorzy
podejmuja probe poszerzenia wiedzy w oparciu o szczegdtowe studia nad
domami krakowskimi, ich uktadami przestrzenno-funkcjonalnymi oraz
elementami sktadowymi architektury: kruzgankami, loggiami, sklepie-
niami, stropami, kamieniarka, malowidtami Sciennymi. Pod uwage brane
sg obiekty wykazujace zwiazek ideowy i formalny z wawelska siedziba kro-
lewska; niewykluczone, ze w niektérych przypadkach kierunek wptywow
mogt by¢ obustronny. Rozwazania nad forma zostaly umieszczone ujete
w kontekscie politycznym, spotecznym i gospodarczym, ze szczegdlnym
uwzglednieniem dziejéw Krakowa w analizowanym okresie.

Stowa kluczowe:
Krakéw, Wawel, architektura swiecka, sztuka nowozytna

Pawet Dettloff, Waldemar Komorowski



Abstract

Pawet Dettloff, Waldemar Komorowski
Wawel inspirations in early modern residences of Krakow.
Architecture — interiors — decorations

The article is a review of the connections between the residential archi-
tecture of Krakow in the early modern period (until the mid-17% century)
and the Renaissance Wawel Castle. This issue has long been highlighted
in the literature. This has not been presented in more detail and explained
sufficiently yet. The authors attempt to expand knowledge based on de-
tailed studies of Krakow houses, their spatial and functional layouts and
architectural components: cloisters, loggias, vaults, ceilings, stonework,
and wall paintings. Objects that demonstrate an ideological and formal
connection with the royal seat of Wawel are taken into account. It is
possible that in some cases the direction of influence could be bilateral.
Considerations on form were placed in the political, social and economic
context, with particular emphasis on the history of Krakow in the period
under analysis.

Keywords:
Krakow, Wawel, secular architecture, modern art
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Dziela z fundacji
ks. Andrzeja Dominika Lipiewicza
i ich krakowscy tworcy

Ksiadz Andrzej Dominik Lipiewicz (ok. 1724-1778) znany byt dotychczas
gtéwnie ze swojej dziatalnosci naukowej i uniwersyteckiej, wraz z ktérg
rozwijala sie takze kariera koscielna'. Jego dziatalnos¢ fundacyjna nie
spotkata sie dotychczas z zainteresowaniem badaczy®. Posta¢ duchownego

1 Por. A. K. Banach, Lipiewicz Andrzej, w: Polski stownik biograficzny, t. 17, red. E. Ro-
stworowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1972, s. 384-385; Z. Pietrzyk, Poczet rekto-
row Uniwersytetu Jagielloriskiego 1400-2000, Krakow 2000, s. 231; B. Przybyszewski,
Katalog kanonikéw Krakowskiej Kapituly Katedralnej w XVIII wieku, Krakow 2009,
s. 91-93; J. Szczepaniak, Duchowieristwo diecezji krakowskiej w XVIII wieku. Studium
prozopograficzne, Krakéw 2010, s. 629; K. Fokt, Lipiewicz Andrzej Dominik (ur. ok.
1724 1., 2m. 24 X 1778 1.), w: Profesorowie Wydzialu Prawa Uniwersytetu Jagielloriskiego,
red. W. Uruszczak, Krakéw 2015, s. 221-223.

2 Lipiewicz byt jedynie wzmiankowany jako fundator niektérych dziet w publika-
cjach: J. Wisniewski, Dekanat miechowski, Radom 1917, s. 40, 98; K. Prokop, Igofomia
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jako wysokiego dostojnika koscielnego i profesora Akademii Krakowskiej,
a takze i zleceniodawcy, stanowi interesujacy przyczynek do badan nad
relacjami i koneksjami w krakowskim osrodku artystycznym w drugiej
potowie XVIII wieku.

Andrzej Lipiewicz ukonczy!t studia na wydziale filozoficznym Akade-
mii Krakowskiej (1739-1741) i uzyskat magisterium sztuk wyzwolonych,
nastepnie studiowat w Rzymie (1755-1757). W 1762 roku otrzymat stopient
doktora obojga praw na Akademii Krakowskiej. Zostat wyktadowca, a po-
tem rektorem Akademii Lubranskiego w Poznaniu (1763-1764). Po powro-
cie do Krakowa w 1764 roku mianowany byt podkanclerzem Wydziatu
Prawa. Razem z uniwersytecka tempa nabrata réwniez kariera koscielna
Lipiewicza, potaczona z pozyskiwaniem kolejnych beneficjéw i urzedow,
m.in. kustodii kolegiaty Wszystkich Swietych i kanonii katedralnej kra-
kowskiej czy probostw uzyskanych z prezenty uniwersytetu w Koniuszy,
Igotomi i Luborzycy®. Zwieniczeniem jego pracy uniwersyteckiej byto
objecie urzedu rektora Akademii Krakowskiej (1775-1777)".

W parafii w Luborzycy znajduje sie portret-epitafium Andrzeja Do-
minika Lipiewicza wykonany przez nieznanego autora, a wystawiony
przez jego nastepce na tym probostwie, Sebastiana Czochrona, w 1807
roku (ryc. 1). W tresci napisu umieszczonego na odwrocie wizerunku
wymienione zostaly fundacje artystyczne duchownego:

Diligendo decorem Domus Dei in Ecclesia Luboricen[sis] altare maius pra-
etiosum simulq[ue] domum praepositurae novam extruxit atque commodam.
In Igotomien([sis] Ecclesia omnia altaria nova fundari, templum intus depingi,
faciem Ecclesiae cum campana erigi, domum plebanalem cum omnibus aedi-

ficit construe fecit.

Lipiewicz byl proboszczem w Igotomi od 1760 roku az do $mierci
w 1778 roku®. Informacje o jego inicjatywach w kosciele igotomskim
zawierajg akta wizytacji z 1782 roku, mianowicie:

w przesztosci odleglej 1 bliskiej (na drodze ku monografii historycznej), ,Matopolska:
regiony, regionalizmy, mate ojczyzny” 11 (2009), s. 80.

3 Por. J. Szczepaniak, Duchowieristwo diecezji krakowskiej, s. 629; K. Fokt, Lipiewicz
Andrzej Dominik, s. 221-223.

4 Por. Z. Pietrzyk, Poczet rektorow Uniwersytetu Jagielloriskiego, s. 231.
Por. J. Szczepaniak, Duchowieristwo diecezji krakowskiej, s. 629.
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X[iadz] Andrzej Lipiewicz[...] Pleban Igotomski, tenze kosciét znaczng reparacija
iwewnetrznym wymalowaniem odnowil, ottarzami, nowo wymurowana facjata,
1 kosztownym zakrystialnym sprzetem ozdobit [...]. Wszakze zastawszy dom
nowy od poprzednika swego [od Lipiewicza - przyp. P.K.] z zupetna dla siebie
i czeladzi wygoda wystawiony®.

Ze zrédet wynika ponadto, ze juz w 1761 roku proboszcz sprzedat czesé

wotéw ze $wiatyni igotomskiej na ,potrzeby kosciota™, zapewne w zwigz-
ku z remontem, za$ w 1766 roku prace zakonczono®. W tresci napisu
pamiagtkowego dawniej znajdujacego sie na tuku teczowym swiatyni, dzis
zamalowanego, oprécz Lipiewicza wzmiankowani byli takze ,niektérzy
dobrodzieje” majacy wktad finansowy w modernizacje kosciota’.

Positkujac sie opisem zawartym w wizytacji z 1782 roku, mozna wy-

obrazi¢ sobie wyglad kosciota igotomskiego po jego odnowieniu. Nowa
fasada byta pokryta tynkiem, ujeta filarami z malowanymi wazonami,
zwienczona ,koputka” z sygnaturka, zas w narozach znajdowaty sie dwa
zelazne krzyze. Na licu fasady, na drewnianej tarczy namalowany byt
y,kompas”. Na polichromie wnetrza sktadaty sie stacje drogi krzyzowej
inarzedzia Meki Paniskiej oraz malowany w sposéb nieokreslony sufit nad

Akta wizyty pod rzqdem dyecezyq J.O. Michata Jerzego Ciotka Xsiqzecia Poniatowskiego,
biskupa plockiego, ksiecia puttuskiego, koadiutora z calq jurysdykcjq krakowksiego, xiq-
zecia siewierskiego, opata kommendataryusza czerwinskiego, dziekana warszawskiego,
orderéw Orla Biatego i Swietego Stanistawa kawalera, trzech dekanatéw: proszowickiego,
xigznickiego i andrzejewskiego przez W.IMC. X Jacka Kochariskiego, kanonika sandomier-
skiego, plebana trojeckiego w roku 1783 odprawioney wypisane, Archiwum Kurii Metropo-
litalnej w Krakowie [dalej: AKMKr], Akta wizytacji biskupich, sygn. AV 54, s. 197-198.
Por. J. Kozik, M. Wyzga, Przy wielkiej drodze. Gmina Igolomia-Wawrzericzyce od wie-
kéw srednich do wspdlczesnosci, Igotomia-Wawrzeniczyce 2012, s. 70.

,w roku 1766. Przez Wlielmozego] I[ch]m[ito$]c[i] X[iedza] Lipiewicza O[bojga]

P[raw] D[oktora] K[anonika] K[atedry] K[rakowskiej] odnowiony i ottarzami przy-
ozdobiony” (Akta wizyty pod rzqdem dyecezyq J.O. Michala Jerzego Ciotka [...], AKMKT,
sygn. AV 54, s. 188).

Fragment napisu: ,[...] W roku zas terazn[iejszym] 1766 za staraniem ks[iedza]

M. Andrzeja Lipiewicza w Akad[emii] Krak[owskiej] Prawa Obojga D[okto]ra i pro-
fesora Koll[egiaty] Wsz[ystkich] Sw[ietych] Katedralnego kustosza, Luboszyckiego

i tutejszego kosciotow plebana z poboznosci wielkiej niektérych dobrodziejow

ku temu domowi Bozemu odnowiony i ottarzami przyozdobiony” (za: J. Wisniew-
ski, Dekanat miechowski, s. 46).
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nawg. W kosciele znajdowato sie tez wyposazenie, w ktérego sktad wcho-
dzity: ottarz gtéwny z krucyfiksem i figurami, dwa identyczne w struktu-
rze ottarze przyteczowe — Matki Boskiej 1 §w. Jozefa - oraz ottarz boczny
z wizerunkiem $w. Jana Kantego. Pierwsze trzy polichromowane byly
w kolorze niebieskim, laserowane, ze ztoconymi elementami i figurami,
zas nastawa sw. Jana Kantego pomalowana byta na czarno z poztacanymi
figurami. W prezbiterium znajdowaty sie wowczas jeszcze dwa niewiel-
kie ottarzyki: sw. Katarzyny i $w. Antoniego, pozbawione nastaw, ktére
zalecono usunaé w przysztosci®.

Sposrod wszystkich realizacji powstatych z inicjatywy proboszcza Li-
piewicza do dzi$ w kosciele pozostaty wyposazenie i niektére paramenty'.
Zaréwno fasada kosciota, jak i wyglad wnetrza ulegly zmianom w wyniku
pdZniejszych przebudow i remontéw™.

Dotychczas ottarze datowano na okres przed 1778 roku®. Precyzyj-
na date odnowienia kosciota, w tym powstania wyposazenia, wskazat
Krzysztof Prokop™. W ramach projektu Sakralne Dziedzictwo Matopolski

10  Zob. Akta wizyty pod rzqdem dyecezyq J.O. Michala Jerzego Ciotka [...], AKMKT, sygn.
AV 54, s. 188-189. Podobny opis kosciota i wyposazenia zawieraja inwentarze
z roku 1791 1 1832 oraz publikacja o Igotomi. Zob. Opisanie Stanu Kosciola y Parafii
Igolomskiey, tudziez Beneficyum z rozkazu Jasnie Oswieconego Xiecia JlegoJmosci Felixa
Pawla Turskiego z Bozej y Stolicy Apostolskiey Laski Biskupa Krakowskiego Xiecia Siewier-
skiego, Orderow Bialego Orla y S. Stanistawa Kawalera Roku Panskiego 1791 uczynione,
Archiwum Parafialne w Igotomi, b. sygn., nlb.; Akta Inwentarza Plebanii w Wsi
Igotomii znaydujqcej sig po zgonie ostatniego iey Beneficyanta sp. X. Jana Drull w dniu
17. Kwietnia roku 1831go zmartego — w posiadanie WJXdzu Jézefowi Stanko oddaney
na gruncie w Miesigcu Czerwcu 1832 sporzqdzone, AKMKr, Akta parafii, sygn. APA 67,
S. 393-394; J. Kozik, M. Wyzga, Przy wielkiej drodze, s. 68-69.

11 W skarbcu do dzi$ znajduja sie cynowe ampuiki z 1767 roku oraz srebrna i ztocona
monstrancja z 1778 roku.

12 W 1869 roku przedtuzono nawe kosciota, wéwczas budynek zostat znieksztatcony
i pozbawiony cech stylowych. Zob. L. Ksiazek, Koscict pw. Narodzenia NMP, 2008,
Narodowy Instytut Dziedzictwa w Warszawie [dawniej: Krajowy Osrodek Badan
i Dokumentacji Zabytkéw], Karty ewidencyjne zabytkéw architektury i budow-
nictwa, Igotomia, nr 2384.

13 Por. J. Wisniewski, Dekanat miechowski, s. 40; Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 1:
Wojewddztwo krakowskie, red. J. Szablowski, Warszawa 1953, s. 219; Zabytki sztuki
w Polsce. Matopolska, red. S. Brzezicki, J. Wolariska, Warszawa 2016, s. 440.

14 K. Prokop, Igofomia w przesztosci odlegtej i bliskiej, s. 80.
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wykonano karty dziet sztuki z kosciota igotomskiego, przy czym piszaca
te stowa opracowata oftarze i podjeta prébe ich atrybucji®.

Wyposazenie architektoniczno-rzezbiarskie kosciota igotomskiego
nie jest jednorodne formalnie. Ottarz gtéwny i dwa boczne sg dzietami
dwoch réznych warsztatéw. Nastawa sw. Jana Kantego pochodzi zapewne
z poprzedniego urzadzenia kosciota i mozna ja zadatowac na druga poto-
we XVII wieku, natomiast w pdzZniejszym czasie zostata przeksztatcona
w partii zwieniczenia.

Architektura ottarza gléwnego w Igotomi jest bardzo podobna do re-
tabuléw tworzonych przez Ludwiga Ladislausa, rzezbiarza pochodzacego
z Opawy i dotychczas notowanego w Krakowie w latach 1741-1757% (ryc. 2).
Omawiane dzieto jest bardzo podobne do retabulum $w. Franciszka
w dawnej $wiatyni bernardynéw w Swietej Annie (obecnie dominikanek
w Aleksandréwece)”, potwierdzonego archiwalnie ottarza tego tworcy
(ryc. 3). Ma dwie pary kolumn ustawionych uskokowo z peinym belkowa-
niem i wolutowym, przerwanym przyczétkiem oraz niearchitektoniczne
zwienczenie z owalnym przeswitem wypeinionym glorig promienists.
Ten typ nastaw Ladislaus tworzyt kilkakrotnie, m.in. w $wiagtyniach Ka-
nonikéw Regularnych w Mstowie (1740-1744) oraz parafialnej w Morawicy
(1748-1755)*. Ottarz w Igotomi bytby zatem najpézniejszym rozpoznanym

15 Zob. karty dziet sztuki z kosciota w Igotomi, w: Sakralne Dziedzictwo Matopol-
ski, 2020, https://sdm.upjp2.edu.pl/dziela (06.08.2025); P. Kluz, Igotomia. Oltarz
gtowny, w: Sakralne Dziedzictwo Malopolski, 2020, https://sdm.upjp2.edu.pl/
dziela/oltarz-glowny-68 (06.08.2025); P. Kluz, Igofomia. Ottarz boczny, w: Sa-
kralne Dziedzictwo Malopolski, 2020, https://sdm.upjp2.edu.pl/dziela/oltarz-
-boczny-106 (06.08.2025); P. Kluz, Igotomia. Ottarz boczny, w: Sakralne Dzie-
dzictwo Matopolski, 2020, https://sdm.upjp2.edu.pl/dziela/oltarz-boczny-105
(06.08.2025).

16 Por. A. Dettloff, Rzezba krakowska drugiej potowy XVIII w. Twdrcy, nurty i tendencje,
Krakow 2013, s. 83; P. Kluz, J. Skrabski, Francesco Placidi and Ludwig Ladislaus.
On architect and sculptor partnership in the 1740s and 1750s, ,Folia Historica Craco-
viensia” 29 (2023) nr 2, s. 128-130.

17 Por. A. Dettloff, Rzezba krakowska drugiej polowy XVIII w., s. 84.

18 Por. A. Dettloff, Osiemnastowieczne wyposazenie rzezbiarskie kosciota Kanonikéw Re-
gularnych Laterariskich w Mstowie, w: Mstow. Miasto - klasztor - parafia na przestrzeni
wiekow, red. K. Lataka, Lomianki 2013, s. 272-273; P. Kluz, J. Skrabski, Francesco
Placidi and Ludwig Ladislaus, s. 139-145.
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dzietem tego twércy, o ktérym ostatnie informacje — w $wietle dotychcza-
sowych badan - pochodzg z 1757 roku®.

Sposoéb rzezbienia figur $w. Michata i §w. Wactawa w ottarzu igo-
tomskim odpowiada potwierdzonym archiwalnie rzezbom Ladislausa
w Swietej Annie i w Sandomierzu® (ryc. 3, 4). Charakteryzuja je dosy¢
ciezka sylwetka z krétkim tutowiem, wysoka talig i szerokimi ramionami
oraz przylegajace do ciata szaty, obficie marszczone i drapowane w liczne
fatdy i zatamania, z rozwianymi i wywinietymi koricami. Wyrazne podo-
bienistwa do dziet Ladislausa dostrzegalne sg w fizjonomii omawianych
figur, o charakterystycznych kwadratowych twarzach z niskim czotem,
duzymi uszami, migdatowatymi oczami o dtugich, tukowatych brwiach
i wtosach uktadajgcych sie w pukle po bokach gtowy.

Dwa oltarze przyteczowe w Igotomi maja prosta architekture w typie
aediculowym, z parami kolumn i niearchitektonicznymi zwienczeniami
(ryc. 5). Bardzo interesujaca jest natomiast ich dekoracja, ujawniaja-
ca reke nieznanego rzezbiarza. Figury charakteryzuja smukte, zgrabne
pozy, z dtonmi w eleganckich gestach, o bardzo plastycznie i miekko
modelowanych twarzach z wydobytg zmarszczkami mimika, z gteboko
rzezbionymi partiami oczu, uniesionymi brwiami oraz pelnymi ustami
o szerokiej gérnej wardze (ryc. 6). Wiosy i brody tychze uktadane sg w roz-
mierzwione fale, wijace sie wzdtuz twarzy, czesto z kilkoma odstajacymi
w bok pasmami. Szaty figur przylegaja do ciat, wyraznie podkreslajac
ich uktad. Tkanina jest sztywna, marszczona i gieta, z tamigcymi sie
wiekszymi partiami materiatu.

Mimo usilnych staran do tej pory piszacej te stowa nie udato sie od-
nalezé personaliow tego twércy, niemniej powigzata z nim kilka zespotéw
wyposazen koscielnych, m.in. ottarze i figury z kolegiaty Wszystkich
Swietych w Krakowie, obecnie w kosciele w Pleszowie (1763)*, wyposa-

19 Por. A. Dettloff, Rzezba krakowska drugiej potowy XVIII w., s. 83; P. Kluz, J. Skrabski,
Francesco Placidi and Ludwig Ladislaus, s. 130.

20 O dzietach w Swietej Annie i Sandomierzu m.in.: A. Dettloff, Rzeba krakowska
drugiej potowy XVIII w., s. 84-85; A. Dworzak, Fabrica Ecclesiae Sandomiriensis.
Dzieje modernizacji wnetrza kolegiaty sandomierskiej w XVIII wieku w Swietle Zrédet
archiwalnych, Krakéw 2016, s. 79, 215.

21 Najpewniej w kosciele w Pleszowie znajduja sie trzy ottarze z krakowskiego koscio-
ta Wszystkich Swietych, ktére wymienione byty w inwentarzu sporzadzonym przez
ks. Stachowskiego w 1833 roku: drewniany ottarz sw. Andrzeja apostota, marmu-
rowy Matki Boskiej oraz drewniany Ukrzyzowanego Pana Jezusa. Wedtug Zrédet
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zenie w ketowni (1765), figury w prezbiterium w Hebdowie (1773) oraz
inne prace, réwniez w krakowskich §wiatyniach. Przy poréwnaniu figur
w kosciele w Igotomi do tych w Pleszowie mozna zauwazy¢ szczegdl-
ne podobienstwa stylistyczne, a nawet doktadnie tak samo rozwiazane
kompozycyjnie i formalnie rzezby. Ponadto nastawy boczne w Igotomi
sq takie same jak retabula w kaplicach w kosciele w Eetowni. Mamy zatem
do czynienia z nieznanym, bardzo interesujacym rzezbiarzem zwigzanym
ze srodowiskiem krakowskim.

Dekoracja malarska oftarzy bocznych w Igotomi ztozona jest w obra-
zéw pochodzacych z poprzedniego wyposazenia $wiatyni (Matki Boskiej
w typie Tota pulchrai sw. Jézefa) oraz dwoch w zwienczeniach wykonanych
razem z nastawami, zapewne ok. 1766 roku - Narodzenia Marii i $w. Felik-
sa z Cantalice (ryc. 5). Obrazy, cho¢ mocno $ciemniate i miejscami prze-
malowane, noszg znamiona stylistyki krakowskiego malarza Kazimierza
Motodziniskiego (zm. 1795), widoczne szczegdlnie w partiach charaktery-
stycznych fizjonomii postaci. Byt to malarz o wyksztatceniu warsztatowym,
stosujacy proste, lecz poprawnie uzyte srodki malarskie”. Kompozycja
wizerunku §w. Feliksa mogta by¢ oparta na rycinie Raphaela Sadelera st.*,
natomiast drugi obraz byt wzorowany na dzietach krakowskiego malarza

oftarz maryjny zostat sprzedany do kosciota w Pleszowie, zas ottarze sw. Andrzeja
i Ukrzyzowania sprzedano do Jaworzna. Por. J. Klepacka, Koscidt WW. Swigtych
w Krakowie, ,Kronika Miasta Krakowa 1959-1960” (1962) nr 1, s. 57 i przyp. 73.
Tych dwoch ostatnich nastaw nie ma w tamtejszym kosciele, a odpowiadajg tym
znajdujacym sie dzis w Pleszowie. Zob. J. Skrabski, Krakéw-Nowa Huta (dawniej
Pleszow). Ottarz gtowny, w: Sakralne Dziedzictwo Malopolski, 2020, https://sdm.upjp2.
edu.pl/dziela/oltarz-glowny-20 (10.09.2025); J. Skrabski, Krakdw-Nowa Huta (daw-
niej Pleszow). Ottarz boczny, w: Sakralne Dziedzictwo Matopolski, 2020, https://sdm.
upjp2.edu.pl/dziela/oltarz-boczny-65 (10.09.2025); J. Skrabski, Krakéw-Nowa Huta
(dawniej Pleszéw). Oltarz boczny, w: Sakralne Dziedzictwo Matopolski, 2020, https://
sdm.upjp2.edu.pl/dziela/oltarz-boczny-27 (10.09.2025).

22 Por. ]. Samek, Kazimierz Molodziriski, w: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce
dziatajgcych, t. 5, red. J. Derwojed, Warszawa 1993, s. 626.

23 Na przyktad w kolekcji Albertiny — Raphael Sadeler d. A., HL Felix von Cantalice,
nr inw. H/1/19/75, w: Albertina Sammlungen Online, https://sammlungenonline.
albertina.at/?query=search=/record/objectnumbersearch=[H/I/19/75]&showty-
pe=record (10.08.2025).
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tukasza Ortowskiego, mianowicie scenach Narodzenia Marii, ktére znaj-
duja sie w Sandomierzu, Stanigtkach i Zielonkach®.

Ostatnie dzieto w Igotomi zwigzane z fundacja Lipiewicza to obraz
sw. Jana Kantego, faczony przez badaczy z warsztatem Szymona Czechowi-
cza® (ryc. 7). Dzieto mogto powstac¢ w roku kanonizacji swietego, a wiec ok.
1767 roku. Wizerunki sw. Jana Kantego w tym typie ikonograficznym byty
popularne od XVII wieku, rozpowszechnione dzieki rycinom, np. w wy-
daniu Petera Overadta i innych®*. Natomiast na warsztat Czechowicza
moga wskazywacd zastosowane srodki malarskie i stylistyka oraz uzywane
czesto przez niego motywy, powtérzone rowniez na tym ptétnie, jak uktad
ciata $wietego, putta z atrybutami, kompozycja architektoniczna z arkada
w tle. Ponadto w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie zachowany
jest szkic Czechowicza — Swiety Jan Kanty w ekstazie - prezentujacy zbli-
zong kompozycje do omawianego, ale w lustrzanym odbiciu®. Nota bene
igotomski obraz $§w. Jana Kantego skopiowat Kazimierz Motodzinski ok.
1770 roku do ko$ciota Karmelitéw na Piasku w Krakowie, co poswiadcza
obecno$¢ malarza w tej miejscowosci.

24 Por. A. Dworzak, Fabrica Ecclesiae Sandomiriensis, s. 80-81; K. Kuczman, J. Skrab-
ski, Narodzenie Najswietszej Marii Panny, w: Katalog zbioréw artystycznych Opactwa
Mniszek Benedyktynek w Staniqtkach, t. 2, red. J. Skrabski, K. Kuczman, A. Wioda-
rek, Krakéw 2018, nr kat. 11/42, s 180-181; J. Skrabski, Zielonki. Narodzenie Marii,
w: Sakralne Dziedzictwo Matopolski, 2020, https://sdm.upjp2.edu.pl/dziela/naro-
dzenie-marii-5 (06.08.2025); M. Dzialo, Igofomia. Narodzenie Marii, w: Sakralne
Dziedzictwo Matopolski, 2020, https://sdm.upjp2.edu.pl/dziela/narodzenie-marii-1
(06.08.2025).

25 Por. M. Kornecki, Oltarz boczny - obraz sw. Jana Kantego, 1964, Wojewddzki Urzad
Ochrony Zabytkéw w Krakowie, Karty ewidencyjne zabytkéw ruchomych, Igoto-
mia, nr 10; J. Skrabski, Igotomia. Wizja sw. Jana Kantego, w: Sakralne Dziedzictwo Ma-
topolski, 2020, https://sdm.upjp2.edu.pl/dziela/wizja-sw-jana-kantego-1 (06.08.2025).

26 Por. R. M. Zawadzki, Staropolski konterfekt swigtego Jana z Ket, Krakéw 2002,
S. 139-147.

27 Por. P. Kibort, Swiety Jan Kanty w ekstazie, w: Geniusz baroku. Szymon Czechowicz
1689-1775, red. A. Betlej, T. Zaucha, Krakéw 2020, nr kat. 57, s. 350-351.

28  Por. K. Sutkowska, Zycie i twdrczos¢ malarza krakowskiego Kazimierza Motodziriskiego,
praca magisterska niepublikowana, Uniwersytet Papieski Jana Pawta II w Kra-
kowie, Instytut Historii Sztuki i Kultury, Krakéw 2016, Archiwum Uniwersytetu
Papieskiego Jana Pawta IT w Krakowie, s. 54-57.
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Ostatnia omawiana fundacja ks. Lipiewicza dotyczy ottarza gtéwne-
go w kosciele w Luborzycy, ktéry to nie spotkat sie z zainteresowaniem
badaczy. Dzieto datowane byto dotychczas nieprecyzyjnie na okres przed
1778 rokiem®, a piszaca te stowa opracowata jego karte w ramach projektu
Sakralne Dziedzictwo Matopolski, gdzie m.in. uscislita niektdére informa-
cje o nim oraz zaproponowata jego atrybucje®.

Lipiewicz byt proboszczem parafii luborzyckiej w latach 1762-1773%.
Z cytowanej wyzej informacji zawartej na odwrocie jego portretu-epita-
fium wynika, ze duchowny byt fundatorem ottarza gtéwnego. Potwierdza
to zapis w inwentarzu kosciota z 1791 roku.

Wielki ottarz znacznym kosztem $[wietej] p[amieci] J[asnie] X[siedza] Andrzeja
Lipiewicza O[bojga] P[raw] Doktora, kolegiaty W[szystkich] S[wietych] w Kra-
kowie kustosza, procesu koscielnego w akademii krakowskiej profesora roku
1772 w listopadzie wystawiony, jest snycerskiej roboty, niemalowany, z cyborium
takze niemalowanym i takiejze roboty, na mensie murowany z portatylem.
W tym olftarzu psujacym sie od robactwa z przyczyny nieumalowania od lat
19 jest wizerunek Pana Jezusa Ukrzyzowanego niemalowany, zamiast obrazéw™.

Ottarz gtéwny byt gotowy w listopadzie 1772 roku, po czym przez
kilka dekad pozostawat niepomalowany. Przyczyna niedokonczenia kosz-
townych prac malarskich i poztotniczych moglta by¢ zmiana na funkceji
proboszcza dotychczasowego dobrodzieja $wiatyni juz w nastepnym roku
po jego budowie. Dopiero w inwentarzu z 1821 roku nastawa zostata opi-
sana jako polichromowana na kolor bladozielony i poztocona, z figurami
malowanymi na kolor pertowy. Z opisu wynika, ze w ottarzu pierwotnie
znajdowaty sie bramki oraz cztery figury - $w. Jana i Matki Boskiej, Longi-
na oraz $w. Weroniki®. Taki stan rzeczy wspomina jeszcze Jan Wisniewski

29 Por. J. Wisniewski, Dekanat miechowski, s. 98; Katalog zabytkéw sztukiw Polsce, t. 1,
s. 229; Zabytki sztuki w Polsce. Matopolska, s. 829; R. Domanski, Krdtki zarys dziejow
kosciota i parafii luborzyckiej, Krakdw 1994, s. 19, 39.

30 Por. P. Kluz, Luborzyca. Ottarz gtowny, w: Sakralne Dziedzictwo Malopolski, 2020,
https://sdm.upjp2.edu.pl/dziela/oltarz-glowny-79 (06.08.2025).

31 Por. A.K. Banach, Lipiewicz Andrzej, s. 384; K. Fokt, Lipiewicz Andrzej Dominik,
S. 223.

32 Koscidt Luborzyca 1791, AKMKr, Inwentarze parafli i kosciotow, sygn. IPK.A 121, s. 5.

33 Zob. Akta Inwentarza Plebanii we Wsi Luborzycy znajdujqcej sig, po zgonie Jey Be-
neficyanta S.p. JXa Sebastiana Czochrona na dniu 20. Marca 1819. Roku zmartego,
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w opisie kosciota z 1917 roku, natomiast w Katalogu zabytkéw sztuki w Pol-
sce z 1954 roku figury Longina i $w. Weroniki wymieniono osobno, jako
pochodzace z ottarza gtéwnego®. Obecnie retabulum pozbawione jest
bramek i dekoruja je wytacznie dwie z czterech rzezb - Marii i $w. Jana.

Charakterystyczna nastawa w kosciele w Luborzycy wybija sie pod
wzgledem struktury architektonicznej i nie znajduje poréwnania do in-
nych ottarzy z tego okresu na terenie Matopolski (ryc. 8). Ujeta jest dwiema
parami kolumn podtrzymujacymi masywne fragmenty belkowania i prze-
rwanego potkolistego przyczétka oraz zwienczona gloria promienista
z dekoracja rzezbiarska. Nastawa ma péznobarokowy charakter, niemniej
jej architektura zapowiada juz klasycystyczne tendencje.

Analiza struktury nastawy pozwala sadzi¢, ze jej projektantem mogt
by¢ architekt, ks. Sebastian Sierakowski. Elementy omawianego reta-
bulum bliskie sg jego projektom barokowo-klasycystycznym przechowy-
wanych w tzw. Tece Sierakowskiego, oméwionym niegdys przez Jézefa
Lepiarczyka®. Wystepuja w nich osobno motywy zaréwno tuku triumfal-
nego, jak i glorii w partii zwieniczenia ottarzy. Przede wszystkim jednak
rozwigzanie w postaci dwdch par kolumn z belkowaniem ujmujacych
potkoliscie zamknieta nisze, nawiazujace do tuku triumfalnego, Siera-
kowski wykorzystywat w projektowanych przez siebie ottarzach: gtéwnym
w kosciele Norbertanek na Zwierzyncu w Krakowie oraz przypisywanej
mu nastawy Matki Boskiej Piaskowej w krakowskim kosciele Karmeli-
tow*. W atrybucji tej watpliwo$¢ moze wzbudzaé data powstania ottarza
w Luborzycy, rok 1772. Sierakowski miat bowiem wréci¢ do Krakowa
ze Lwowa, gdzie rezydowat w klasztorze Jezuitéw, dopiero po kasacie

w Administracyq W. JXiedzu Mikotajowi Janowskiemu Kanonikowi Katedralnemu
Krakowskiemu oddany na Grontcie w Miu PaZdzierniku 1821 Roku sporzqdzone, AKMKr,
Inwentarze parafii i kosciotéw, sygn. IPK.A 123, s. 17. W opisie tym figura Matki
Boskiej zidentyfikowana zostata jako Maria Magdalena.

34 Por. ]. Wisniewski, Dekanat miechowski, s. 98; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 1,
S. 229.

35 J. Lepiarczyk, Wezesna dziatalnos¢ architektoniczna Sebastiana Sierakowskiego. Pro-
Jekty barokowe (1769-1775), ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego. Prace
Historii Sztuki” 9 (1971), s. 199-224.

36 Por. A. Dettloff, RzeZba krakowska drugiej potowy XVIII w., s. 237; S. Cierpisz, Pro-
blem genezy formalnej prezbiterium w krakowskim kosciele norbertanek na Zwierzyrncu,
,Rocznik Krakowski” 84 (2018), s. 57-77.
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zakonu w 1773 roku”. Jednakze w Krakowie mdgt bywac wezesniej albo
projekt przestaé ze Lwowa.

Dekoracja rzezbiarska ottarza, ztozona dzis z dwoéch figur, krucyfiksu,
zwienczenia z postacia Boga Ojca, aniotkéw, a takze figurek z tronu wy-
stawienia, stylistycznie odpowiada dzietom rzezbiarza Mateusza Szepsa
(ryc. 8, 9). Tworca ten, prawdopodobnie pochodzacy z rodziny Schop-
séw, przybytej z Gorlitz i osiadtej w Poznaniu, byt aktywny w Krakowie
w latach 1766-1786*°. Mateusz Szeps tworzyt bardzo charakterystyczne
rzezby: jego postacie maja te same typy kwadratowych twarzy ze zmarsz-
czonymi brwiami, waskim nosem, matymi ustami i wyraznie odstajacym
podbrodkiem, ujete sg ufryzowanymi w silnie odstajace od bokow gtowy,
wijace sie pukle. Tkanina jego rzezb jest tamana i marszczona, zagieta
na piersi, przylegajaca $cisle do ciala, odstaniajgca czesto ramiona i piers.
Podobienstwa rzezb w Luborzycy do potwierdzonych archiwalnie rzezb
Szepsa m.in. w kosciele Bernardynéw w Krakowie nie pozostawiaja wat-
pliwosci co do jego autorstwa (ryc. 9, 10)*.

Dla ks. Lipiewicza, fundatora tych dziet, oczywisty byt dobor twoér-
cow z najblizszego centrum artystycznego, jakim byt Krakéw, dysponu-
jacy w trzeciej ¢wierci XVIII wieku znaczng liczbg warsztatéw stolarsko-
-rzezbiarskich i malarskich. Nie od dzis jednak wiadomo, jak wazne w $ro-
dowisku artystéw byly koneksje z mocodawcami, majace nieraz decydu-
jacy wptyw na dobor twércédw, dlatego warto sprébowac je przesledzic.

Lipiewicz, ktéry nie miat doswiadczenia w zakresie artystycznych
realizacji, przy pracach zwigzanych z kosciotem w Igotomi mogt skorzy-
staé z ustug twércéw znanych wsréd duchownych z jego najblizszego
otoczenia. Ludwiga Ladislausa mogli poleci¢ Lipiewiczowi kanonicy ka-
tedralni sandomierscy i krakowscy, gdyz opawski tworca zaangazowa-
ny byt do wykonania partii rzezbiarskiej ottarza gtéwnego w kolegiacie

37 Por. R. Rog, Sierakowski Sebastian Alojzy, w: Polski stownik biograficzny, t. 37, red.
H. Markiewicz, Warszawa-Krakdéw 1996-1997, s. 293.

38 Por. A. Dettloff, Rzezba krakowska drugiej potowy XVIII w., s. 230-231; A. Kusztelski,
Szeps (Schebs, Szeybs) Mateusz, w: Polski stownik biograficzny, t. 48/2, z. 197, red.
A. Romanowski, Warszawa-Krakow 2012, s. 210-211; M. Wardzynski, Provincial
guildmaster or a journeyman in the Metropolis? Study on the vicissitudes in the late
eighteenth century in the former Polish-Lithuanian Commonwealth. The case of the
Schops family, w: Art and artists in the city around 1800, eds. K. Beriova, K. Kolbiarz-
-Chmelinova, Bratislava 2023, s. 382.

39 Por. A. Dettloff, Rzezba krakowska drugiej potowy XVIII w., s. 232.
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sandomierskiej (1756-1757)*. Natomiast rzezbiarza, ktérego personaliéw
jeszcze nie ustalono, Lipiewicz poznat zapewne, gdy petnit funkcje kusto-
sza krakowskiej kolegiaty Wszystkich Swietych (1762-1777), w ktérej ten
twérca pracowat ok. 1763 roku*.

Duzo trudniej wskazac $ciezke angazu malarzy. Kazimierz Motodzin-
ski byt wzietym twdrca w tym okresie, a jego dzieta znajduja sie w licz-
nych matopolskich §wiatyniach. Mgt zostaé polecony Lipiewiczowi, ale
bardziej prawdopodobne jest, ze zwyczajnie wspotpracowat z warsztatem
wspomnianego nieznanego z nazwiska rzezbiarza, co poswiadcza kilka
innych ich wspélnych realizacji, m.in. w Hebdowie*. Angazujac Szymona
Czechowicza, jednego z najwybitniejszych wowczas polskich malarzy, Li-
piewicz wykazat sie ambicja i staraniem. Wystawienie w ottarzu wizerun-
ku nowego swietego - Jana Kantego - stanowito zas wyraz propagowania
jego kultu z ramienia Akademii Krakowskiej i szczegdlnego zwigzku z fun-
datorem Lipiewiczem, ktéry byt promotorem jego kanonizacji w Rzymie
(1759-1760)*. Malarz byt dobrze znany w srodowisku wysokich ranga
duchownych krakowskich, zwigzanych réwniez z krakowska akademia.
Wykonat obrazy m.in. dla $wiatyni akademickiej sw. Anny oraz kosciota
Mariackiego™.

Do prac przy modernizacji kosciota w Igotomi Lipiewicz zaangazowat
sprawdzonych i poleconych twércéw, jednak inaczej byto w przypadku
ostatniej jego fundacji. Rzezbiarz Mateusz Szeps w momencie zatrud-
nienia przez Lipiewicza dopiero rozpoczynat dziatalnos¢ w Krakowie
(w 1767 uzyskat prawo miejskie) i to wtasnie zlecenie na ottarz w Lubo-
rzycy i podjecie wspdtpracy z ks. Sebastianem Sierakowskim mogty by¢
punktem zwrotnym w jego karierze. Od konca lat 70. XVIII wieku Szeps

40 Por. A. Dworzak, Fabrica Ecclesiae Sandomiriensis, s. 79.

41 Por. J. Klepacka, Kosciét WW. Swigtych w Krakowie, s. 50-56; J. Szczepaniak, Ducho-
wieristwo diecezji krakowskiej, s. 629.

42 Por. K. Sutkowska, Zycie i twdrczos¢, s. 87-88. Z Motodzinskim wigzano dotychczas
jedynie obraz Przemienienia Pariskiego w oltarzu gtéwnym w Hebdowie. Niewat-
pliwie jednak wykonat réwniez obrazy z apostolami na zapleckach stalli.

43 Por. K. Fokt, Lipiewicz Andrzej Dominik, s. 222.

44 Por. M. Karpowicz, Krakowskie obrazy Szymona Czechowicza, ,Rocznik Krakowski”
56 (1990), s. 125-147; J. Skrabski, Modernizacja i renowacja kosciota Mariackiego
w czasach archiprezbitera Jacka Eopackiego. Miedzy Kacprem Bazankq a Franceskiem
Placidim, ,Rocznik Krakowski” 74 (2008), s. 91, 98-99; Z. Michalczyk, Szymon Cze-
chowicz. Zycie i tworczos¢, w: Geniusz baroku, s. 151, 154, 156-157.
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parokrotnie byt zatrudniany do wykonania dziet, w ktérych powstanie za-
angazowany byt Sierakowski, mianowicie dekoracji organéw w prezbite-
rium katedry krakowskiej (1778) czy wspolnych realizacji dla norbertanek
zwierzynieckich i karmelitéw na Piasku®.

Duchowni i profesorowie Akademii Krakowskiej instalowani z jej
ramienia na probostwach w beneficjach uniwersyteckich, jak w przypad-
kach Luborzycy czy Igotomi wtasnie*’, dbali o powierzone ich opiece $wia-
tynie i podejmowali sie czesto ich remontéw czy fundacji wysokiej klasy
dziel. Andrzeja Dominika Lipiewicza mozna uznaé za kontynuatora tej
tradycji, gdyz pozostawit po sobie zmodernizowany i wyposazony kosciét
w Igotomi oraz nowy ottarz gtéwny w Luborzycy, ktére zostalty wykonane
przez wzietych podowczas krakowskich artystéw. Na przyktadzie jego
kilku inicjatyw artystycznych udato sie przesledzi¢ hipotetyczne drogi
angazowania tworcow ze srodowiska krakowskiego, a takze nakresli¢
wplyw na poézZniejszy rozwoéj kariery niektérych z nich. Interesujacy po-
zostaje problem funkcjonowania w okreslonych kregach duchowienistwa
i profesorow konkretnych artystéw, pracujacych scisle w sSwiatyniach
pozostajacych pod patronatem Akademii Krakowskiej. W tym kontekscie
warto zauwazy¢, ze twércy zatrudnieni przez Lipiewicza pracowali takze
w kilku innych kosciotach, ktére obok Igotomi i Luborzycy pozostawaty
pod patronatem wszechnicy, m.in. wskazany wyzej niezidentyfikowany
rzezbiarz wykonat dzieta w Starym Korczynie i Przemykowie", a Ma-
teusz Szeps w kosciele §w. Mikotaja na Wesotej w Krakowie®, Problem
ten wymaga jednak dalszych, pogtebionych badan prozopograficznych
srodowiska krakowskich artystéw tego okresu.

45  Por. B. Przybyszewski, Katedra krakowska w XVIII wieku, Krakow 2012, s. 127, 183;
A. Dettloff, Rzezba krakowska drugiej potowy XVIIIw., s. 232-238; S. Cierpisz, Problem
genezy formalnej, passim.

46 Por.]J. Michalewicz, M. Michalewiczowa, De beneficiorum Universitatis Iagellonicae
decimis, columbationibus, missalibus, mensalibus clericaturisque XV-XVIII saec., t. 2,
Krakdéw 1999, s. 68, 112.

47 Niepublikowane ustalenia piszacej te stowa.

48  Por. A. Dettloft, Rzezba krakowska drugiej potowy XVIII w., s. 239.
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Abstrakt

Paulina Kluz
Dziela z fundacji ks. Andrzeja Dominika Lipiewicza
i ich krakowscy tworcy

Ksiadz Andrzej Dominik Lipiewicz (ok. 1724-1778), prawnik, profesor,
dziekan i podkanclerz Wydziatu Prawa, rektor Akademii Krakowskiej,
kustosz kolegiaty Wszystkich Swietych, kanonik katedralny krakowski,
byt wybitng postacig zwigzang tak z uniwersytetem, jak i Krakowem.
Dotychczas nie podnoszono problemu jego dziatalnosci fundacyjnej.
Z prezenty uniwersytetu Lipiewicz zostat proboszczem m.in. w Igotomi
(1760-1778) 1 Luborzycy (1762-1773). W tych dwoch $wiatyniach z jego
inicjatywy ijego kosztem modernizowano wnetrza oraz wystawiono nowe
ottarze i obrazy. Jak wykazata analiza, do ich realizacji zatrudniono twor-
cow z Krakowa, rzezbiarzy: Ludwiga Ladislausa, Mateusza Szepsa oraz
malarzy: Kazimierza Motodzinskiego i Szymona Czechowicza. W arty-
kule przesledzono mozliwe $ciezki angazowania tych tworcéw i wptyw
na rozwéj dalszej Sciezki kariery niektérych z nich. Casus fundacji Lipie-
wicza stanowi przede wszystkim interesujacy przyczynek do badan nad
relacjami i koneksjami w krakowskim osrodku artystycznym w drugiej
potowie XVIII wieku, szczegdlnie w kontekscie patronatu wysokiego
duchowienstwa i profesoréw Akademii Krakowskiej.

Stowa kluczowe:

Andrzej Dominik Lipiewicz, Igotomia, Luborzyca, barok, krakowscy
artysci

Paulina Kluz



Abstract

Paulina Kluz
Works commissioned under the patronage
of Father Andrzej Dominik Lipiewicz and their Krakow creators

Father Andrzej Dominik Lipiewicz (c. 1724-1778), lawyer, professor, dean
and vice-chancellor of the Faculty of Law, rector of the Krakow Acade-
my, custodian of the All Saints Collegiate Church and canon of Krakow
Cathedral, was a prominent figure associated with both the University
and Krakow. The issue of his foundations has not been raised until now.
On behalf of the university, Lipiewicz became parson in Igotomia (1760-
1778) and Luborzyca (1762-1773), among other places. At his initiative and
expense, the interiors of these two churches were modernized, and new
altars and paintings were erected. Artists from Krakow were hired to cre-
ate them, as shown by the analysis, such as the sculptors Ludwig Ladislaus
and Mateusz Szeps, and the painters Kazimierz Motodzinski and Szymon
Czechowicz. This article examines the possible paths for engaging these
artists and the influence on the subsequent careers of some of them. The
case of the Lipiewicz foundation is an interesting contribution to research
on the social connection in the Krakow artistic center in the second half
of the 18" century, especially in the context of the patronage of the high
clergy and professors of the Krakow Academy.

Keywords:
Andrzej Dominik Lipiewicz, Igotomia, Luborzyca, baroque, Krakow
artists






Folia Historica Cracoviensia * volume 32 * 2026 * issue 1 * pages 81-97 * https://doi.org/10.15633/fhc.32104

ISSN 0867-8294 (print) « ISSN 2391-6702 (online) » Attribution 4.0 International (CC BY 4.0)

Katarzyna Brzezina-Scheuerer
@ https:/jorcid.org/0000-0002-4106-1075

@ katarzyna.brzezina@uj.edu.pl

Uniwersytet Jagielloriski
RR https://ror.org/03bqmcz70

Kosciol w Pleszowie.
Zagadnienie autorstwa

Kosciét w Pleszowie pw. $w. Wincentego i Narodzenia Najswietszej Marii
Panny znajduje sie na terenie dawnej podkrakowskiej wsi, ktéra w 1951
roku stata sie czescig Krakowa w obrebie dzielnicy Nowa Huta. Koscio!
ten zostat wybudowany w poczatkach XIX wieku i wéréd badaczy budzit
zainteresowanie jako rzadki przyktad budowli klasycystycznej w Krakowie
i jego okolicach. Wzmiankowano tez czasami jego wyposazenie, ktorego
spora cze$¢ pochodzi ze zniesionej krakowskiej swiatyni pw. Wszystkich
Swietych. Ostatnio historie kosciota na podstawie nowozytych materiatéw
archiwalnych szerzej omdwit Jozef Skrabski, przy okazji opracowania
dzieta w ramach programu Sakralne Dziedzictwo Matopolski'. Przede
wszystkim jednak kosciét pojawiat sie w literaturze przedmiotu jako
dzieto ks. Sebastiana Alojzego Sierakowskiego, architekta i jezuity, autora
prac o budownictwie, kapelana katedry krakowskiej, senatora Wolnego

1 J. Skrabski, Kosciot sw. Wincentego 1 Narodzenia Najswietszej Marii Panny,
w: Sakralne Dziedzictwo Matopolski, 2025, https://sdm.upjp2.edu.pl/dziela/
kosciol-sw-wincentego-i-narodzenia-najswietszej-marii-panny.
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Miasta Krakowa i rektora Szkoty Gtownej Krakowskiej (pozniejszego
uniwersytetu)®.

Z ks. Sebastianem Sierakowskim kosciét pleszowski powiazat juz
w 1853 roku literat i historyk bp Ludwik ketowski, ktéry w Katalogu bi-
skupow, pratatéw i kanonikéw krakowskich wspomnial, ze byt ,ks. Siera-
kowski wielki mitosnik architektury, kosciét w Pleszowie pod Krakowem,
jest rysunku jego™. Na poczatku XX wieku autorstwo Sierakowskiego
przypomniat Stanistaw Tomkowicz*. Hipoteze te przyjat Jozef Lepiarczyk,
najpierw w krétkim omoéwieniu kosciota w Pleszowie w ramach Katalogu
zabytkéw sztuki w Polsce®, potem w szerszym opracowaniu dziatalnosci
architektonicznej ks. Sierakowskiego z 1968 roku’. Ta ostatnia pozycja
ugruntowata przekonanie o Sierakowskim jako autorze kosciota w Ple-
szowie, przede wszystkim dlatego, ze Lepiarczyk opublikowat i omdéwit
projekty tego kosciota, przechowywane w tzw. Tekach Sierakowskiego
w Bibliotece Jagiellonskiej’.

We wszystkich pozniejszych publikacjach Sierakowskiego wymie-
nia sie jako projektanta pleszowskiego kosciota, ktérego fundatorami
byli Kazimierz i Jézef Czartoryscy, wiasciciele wsi na konicu XVIII i po-
czatku XIX wieku®. Jako czas budowy kosciota w literaturze przedmiotu

2 Informacje o ks. Sebastianie Sierakowskim zob. np. R. Rég, Sierakowski Sebastian
Alojzy, w: Polski stownik biograficzny, t. 37, Warszawa-Krakow 1996, z. 153, S. 293-299.

3 L. betowski, Katalog biskupéw, pratatow i kanonikow krakowskich, t. 4, Krakow
1853, s. 40.

4 S. Tomkowicz, Powiat krakowski, w: Teka Grona Konserwatorow Galicyi Zachodniej,
t. 2, Krakow 1906, s. 207.

5  Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 1: Wojewddztwo krakowskie, red. J. Szablowski,
z. 6: Powiat krakowski, oprac. J. Lepiarczyk, Warszawa 1951, s. 22.

6  J. Lepiarczyk, Dziatalnosc architektoniczna Sebastiana Sierakowskiego. Projekty klasy-
cystyczne i neogotyckie (1777-1824), Krakéw 1968.

7 J. Lepiarczyk, Dziatalnos¢ architektoniczna Sebastiana Sierakowskiego, s. 13-14,
il. 32-35, z czego najblizsze pleszowskiemu kosciotowi sa rysunki ukazane
na il. 34 (BJ Graf. I.R. 1037) i 35 (BJ Graf. I.R. 980); na il. 32-33 przedstawiono
propozycje dla mniejszego kosciota. Ponadto na il. 38-44 Lepiarczyk opublikowat
inne projekty, uznane przez niego za mozliwe warianty kosciota w Pleszowie.

8 O Sierakowskim jako autorze projektu kosciota w Pleszowie zob. m.in.: T. Chrza-
nowski, M. Kornecki, Sztuka Ziemi Krakowskiej, Krakdw 1982, s. 490; Katalog rysun-
kow architektonicznych ze zbiorow Biblioteki Jagielloriskiej w Krakowie, oprac. P. Hor-
dyniski, cz. 1, Warszawa 1989, s. 121 (tu: autorstwo Sierakowskiego ze znakiem
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wskazywano rézne daty ramowe: 1799-1806, 1800-1806, 1806-1807, 1806-
1809, 1806-1811 lub konkretny rok - z reguty 1806, odnoszac go do wyko-
nania projektu lub wzniesienia kosciota’.

Celem niniejszego artykutu - mimo jednoznacznego wskazania w do-
tychczasowych publikacjach na ks. Sebastiana Sierakowskiego jako autora
interesujgcego nas kosciota - jest préba zmiany tej atrybucji, a co za tym
idzie zaproponowanie innego architekta jako projektanta pleszowskiej
Swiatyni.

Kosciét w Pleszowie jest budowla wzniesiong zasadniczo na rzucie
prostokata. Jego niewielkie jednoprzestowe prezbiterium jest wezsze
od nawy i ujete z trzech stron dodatkowymi lokalnosciami. Nawa jest
tréjprzestowa (z dodanym przestem chéru muzycznego i przedsionka)
o $cietych narozach, podzielona prostokgtnymi filarami przysciennymi,
pomiedzy ktérymi powstaly rodzaje wnek. Pary joniskich pilastrow nato-
zonych na filary dZzwigaja belkowanie o fryzie wypelnionym tryglifami
i metopami, ozdobionymi rozetami. Takie belkowanie obiega caty kosciét,
tacznie z prezbiterium, w ktérym podpory przybraty forme joniskich ko-
lumn. Na nich, zaréwno tych przy wejsciu do prezbiterium, jak i tych
w jego gtebi, umieszczono figury kleczacych aniotéw. Nawe i prezbiterium
nakryto sklepieniami zaglastymi, podtrzymywanymi przez szerokie gurty
na granicach przeset. Okno w prezbiterium jest prostokatne zwieniczone
pétkolem. Okna w $cianach bocznych nawy zas sa prostokatne, zamkniete

zapytania); R. Rog, Sierakowski Sebastian Alojzy, s. 295; W. Rospondek, Pleszdw.
Ocalic od zapomnienia (780-lecie poswiecenia pierwszego kosciota i w 200-lecie budowy
nowego kosciota), Krakow 2006, s. 35; Michat Cygan - Wyjqtki z historii kosciota w Ple-
szowie, w: Czas zatrzymany, t. 4: Z kart historii Pleszowa: wybdr tekstow oraz fotografie
z terendw Nowej Huty 1 okolic, red. Adam Graczyniski, Krakéw 2019, s. 60; Matopolska,
red. S. Brzezicki, J. Wolariska, Warszawa 2016 (Zabytki Sztuki w Polsce), s. 689;
Encyklopedia Krakowa, t. 1, Krakow 2023, s. 757; Encyklopedia Krakowa, t. 2, Krakow
2023, s. 214; J. Skrabski, Kosciol sw. Wincentego i Narodzenia Najswietszej Marii Panny.

9  Zob. m.in. S. Tomkowicz, Powiat krakowski, s. 207 (1806); Katalog zabytkéw sztuki
w Polsce, t. 1, z. 6, s. 22 (1806); J. Lepiarczyk, Dziatalnos¢ architektoniczna Sebastia-
na Sierakowskiego, s. 13 (proj./bud. 1806); T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka
Ziemi Krakowskiej, s. 490 (proj. 1806); R. Rég, Sierakowski Sebastian Alojzy, s. 295
(1806-1807); W. Rospondek, Pleszow. Ocalic od zapomnienia, s. 21, 35 (1799-1806);
Maftopolska, s. 689 (1806-1809); Michat Cygan - Wyjqtki z historii kosciota w Pleszowie,
s. 60 (1806-1811); Encyklopedia Krakowa, t. 1, s. 757, 1. 2, s. 214 (1806-1809); J. Skrab-
ski, Kosciol sw. Wincentego i Narodzenia Najswietszej Marii Panny (1800-1806).
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tukiem odcinkowym, a w aneksach przy prezbiterium i w czesci z chérem
muzycznym - prostokatne. Prostokatne sg tez wejscia do kosciota.

Fasada jest jednokondygnacyjna z wieza na osi, tréjpolowa, zamknieta
rodzajem attyki z kamiennymi wazonami. Jej sSrodkowe pole jest lekko wy-
suniete do przodu. Fasade podzielono pilastrami toskanskimi, podtrzymu-
jacymi belkowanie, ktérego fryz wypetnity tryglify i metopy z motywem
kota. Nad polem centralnym, na belkowaniu wsparto tréjkatny przyczétek
z okiem Opatrznosci. W polu gtéwnym znajduje sie zas skromny por-
tal, flankowany przez dwie lizeny podtrzymujace gzyms na konsolach.
Powyzej wprowadzono prostokatna nisze, zamknieta pétkoliscie i ujeta
w edikulowe obramienie. W bocznych polach umieszczono niewielkie
nisze z figurami $wietych. Wieza na rzucie kwadratu zostata ujeta na na-
rozach szerokimi lizenami, podtrzymujacymi belkowanie z motywem
konsolkowym. W pole wpisano arkade, otaczajaca prostokatny otwor
zamkniety pétkoliscie, wsparty na tralkach podtrzymujacych profilowa-
ny gzyms. Dach wiezy jest czterospadowy, o lekko wklestych potaciach,
zwienczony kula z krzyzem.

W elewacjach bocznych przesto wiezowe (we wnetrzu odpowiada
mu przesto chérowe z przedsionkiem) jest artykutowane tak jak fasada -
pilastrami toskanskimi wspierajacymi fryz tryglifowo-metopowy. Lizena-
mi wyrézniono z kolei cze$¢ prezbiterialng. W pozostatej partii elewacji
jedynie zaznaczono waski profilowany gzyms. Dach nad koSciotem jest
dwuspadowy, kryty blacha.

Jak juz wspomniano, w zbiorach po ks. Sebastianie Sierakowskim,
w tzw. Tekach Sierakowskiego (Biblioteka Jagielloniska), zachowat sie
projekt kosciota w Pleszowie. Wykonano go na dwu kartach. Na pierwszej
widac rzut, widok fasady, widok od strony prezbiterium oraz poziom wiez-
by dachowej, na drugiej - przekréj podtuzny i dwa przekroje poprzeczne™.
Fasada znana z projektu Sierakowskiego w zasadzie odpowiada fasadzie
zrealizowanego pleszowskiego kosciota. Réznice sg widoczne gtéwnie

10 S. Sierakowski (?), projekt kosciota pw. §w. Wincentego i Narodzenia Najéwietszej
Marii Panny w Pleszowie, rzut, elewacja frontowa i tylna, rzut wigzania dachowego,
Biblioteka Jagielloniska, sygn. B Graf. I.R. 1037; S. Sierakowski, projekt kosciota
pw. $w. Wincentego i Narodzenia Najswietszej Marii Panny w Pleszowie, przekrdj
podtuzny i dwa przekroje poprzeczne prezbiterium i chéru kosciota, Biblioteka
Jagielloniska, sygn. BJ Graf. I.R. 980. Zob. tez J. Lepiarczyk, Dziatalnos¢ architekto-
niczna Sebastiana Sierakowskiego, il. 34-35 oraz Katalog rysunkow architektonicznych
ze zbiorow Biblioteki Jagielloriskiej w Krakowie, s. 121.
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w gdérnej partii fasady, gdzie zamiast prostokatnego otworu z tralkowym
balkonikiem (jak w projekcie) jest potkoliscie zamknieta nisza, wsparta
na gzymsie na konsolach. Gzyms ten wyglada, jakby byt podstawa wias-
nie nieukonczonego balkonu". Na fasadzie nie ma tez prostokatnych
plycin pod niszami z figurami, ktére proponowat Sierakowski. Pewne
rozbieznosci w partii wiezy moga sie wiaza¢ z tym, ze w 1929 roku ule-
gta ona zniszczeniu w czasie pozaru i potem ja odbudowywano w nieco
innej formie®. Rzut kosciota w projekcie w ogdlnych zarysach réwniez
odpowiada dzietu wykonanemu, chociaz nieco inne sg proporcje oraz
rozwigzanie wnek srodkowego przesta nawy, gdzie w projekcie uwzgled-
niono dodatkowo kolumny przy filarach.

Mozna na podstawie tego projektu rzeczywiscie domniemywac, ze au-
torem kosciota w Pleszowie jest ks. Sebastian Sierakowski. Jednak w Bi-
bliotece Ksigzat Czartoryskich w Krakowie zachowat sie jeszcze jeden
projekt kosciota w Pleszowie®. Uwzglednia on rzut przyziemia, widoki
fasady, elewacji bocznej i tylnej, przekrdj podtuzny i rzut poziomu
dachu. Jest opisany w jezyku francuskim i sygnowany przez malarza
i architekta Ignacego Chambreza (Ignace Chammbrez de Rywos), pro-
fesora ,d’Architecture Publique et Ordinaire aux Ecoles Normales de Cra-
cowie”. Wspomniano tam tez zleceniodawce - ksiecia Kazimierza

11 Tego wrazenia nie zmienilo przeciggniecie gzymsu takze na dalsze partie sciany
zrealizowanej fasady, cho¢ w projekcie znajduje sie on tylko w centralnej czesci
gtéwnego pola.

12 Naten temat zob. np. Katalog zabytkow sztukiw Polsce, t. 1, z. 6, s. 22; W. Rospondek,
Pleszow. Ocalic od zapomnienia, s. 35; J. Skrabski, Koscidt sw. Wincentego i Narodzenia
Najswietszej Marii Panny.

13 1. Chambrez, projekt kosciota pw. §w. Wincentego i Narodzenia Najswietszej
Marii Panny w Pleszowie (tu: btednie opisany jako Pleszew, koscidét parafialny
pw. Sciecia $w. Jana), rzut przyziemia i dachu, przekréj podtuzny, elewacje: fron-
towa, tylna i boczna, Biblioteka Ksigzat Czartoryskich w Krakowie, sygn. Rr 483,
oraz, I. Chambrez, projekt kosciota pw. §w. Wincentego i Narodzenia Najswietszej
Marii Panny w Pleszowie (tu: btednie opisany jako Pleszew, kosciét parafialny pw.
Sciecia $w. Jana), rzut dachu, przekréj podtuzny, elewacja tylna, Biblioteka Ksigzat
Czartoryskich w Krakowie, sygn. Rr 1821 (tu tylko potowa projektu); szczegdty zob.
Katalog rysunkéw architektonicznych ze zbioréw Czartoryskich w Muzeum Narodowym
w Krakowie, oprac. W. Rothowa, A. Rumian, Warszawa 1973, s. 115-116, il. 44.

14 Pelny napis na projekcie zob. Katalog rysunkow architektonicznych ze zbioréw Czar-
toryskich, s. 115.

Kosciot w Pleszowie...

87



Czartoryskiego™. Projekt ten niewiele sie rézni od zrealizowanego w Ple-
szowie kosciota. Przede wszystkim nieco inaczej rozwigzano lokalnosci
przy prezbiterium, inne sg tez proporcje nisz z figurami na fasadzie oraz
gorna czesc srodkowego pola nad portalem, chociaz - jak juz odnotowa-
no - gzyms na konsolach, ktéry tam wykonano, $wiadczy o tym, ze bal-
kon - jak na projekcie - miat tam powstac.

Ignacy Chambrez (1758-1835?) byt architektem i malarzem'. Uro-
dzit sie w Holeszowie (HoleSov) na Morawach jako syn Jana Chambreza
(Svobody), znanego w Czechach i na Morawach malarza. U niego tez po-
czatkowo pobierat nauki, ktére uzupeinit w Pradze. W latach 1776-1783
odbyt podréz po Europie, ktéra wiodta przez Austrie, Niemcy, Francje
i Wtochy. W 1784 roku osiadt zas w Cieszynie, gdzie przyjat prawo miej-
skie i zatozyt rodzine, Zeniac sie z Teresg Drahny, corka tamtejszego bu-
downiczego Jozefa. Tu tez angazowat sie w prace architektoniczne, pro-
jektujac np. ratusz i gimnazjum. W konicu lat 80. XVIII wieku wykonywat
juz jakies zlecenia dla moznych rodéw Rzeczypospolitej: Wodzickich,
Mieroszewskich i Czartoryskich na Wotyniu, z ktérych przedstawicielami -
by¢ moze - nawigzat kontakt w czasie swej podrézy po Europie. W 1803
roku przyjechat do Krakowa - tu poczatkowo pracowat jako nauczyciel
rysunku w szkole sw. Barbary, by w 1807 roku zosta¢ nauczycielem archi-
tektury w Szkole Gtéwnej Krakowskiej (byt zatrudniony w nadzwyczajnej
katedrze ,wyzszego budownictwa”). W tym czasie zaczat pisa¢ i wydat swa
pierwsza ksigzke na temat architektury (Betrachtungen tiber den Charakter
der Gebdude und die darauf anzubringenden architektonischen Verzierungen,
Wien 1807, 1808). W roku 1809 odszedt jednak ze wspomnianego stano-
wiska, co bylo zwigzane z wypadkami politycznymi, tzn. z przytacze-
niem Krakowa wraz z okregiem do Ksiestwa Warszawskiego. Chambrez

15 Zob. Katalog rysunkéw architektonicznych ze zbioréw Czartoryskich, s. 115.

16 O Chambrezie zob. przede wszystkim: W. Iwanek, Ignacy Chambrez - malarz, archi-
tekt i teoretyk sztuki, w: O sztuce Gérnego Slgska i przylegtych ziem matopolskich, Katowi-
ce 1993, s. 61-76; a ponadto: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike
bis zur Gegenwart, Hrsg. U. Thieme, Bd. 6, Leipzig 1912, s. 350; K. Lewicki, Chambrez
Ignacy, w: Polski stownik biograficzny, t. 3, Krakow 1937, s. 258-259; S. Loza, Archi-
tekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954, s. 45; W. Iwanek, Stownik artystow
na Slgsku Cieszyriskim, Bytom 1968, s. 45-56; W. Twanek, Klasycyzm w architekturze
Cieszyna, Wroctaw 1970, s. 9-10; B. Majewska-Maszkowska, Chambrez (Chammbrez,
Champrez) Ignacy, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych. Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. 1, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdanisk 1971, s. 308-309.
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nastepnie trafit do Lwowa, gdzie w latach 1812-1834 kierowat na tam-
tejszym uniwersytecie katedrg budownictwa cywilnego. W tym okresie
(1826-1828) nadzorowat przebudowe gmachu lwowskiej uczelni oraz m.in.
wykonat projekt dawnego patacu Potockich we Lwowie. Pozniejsze lata
jego zycia nie sa zbyt dobrze znane.

W tym miejscu wypada od razu zaznaczy¢, ze w 1809 roku opieku-
nem wspomnianej katedry ,wyzszego budownictwa” w Szkole Gtéwnej
Krakowskiej po rezygnacji Chambreza zostat ks. Sebastian Sierakowski,
ktéry jednoczesnie petnit funkcje rektora tejze uczelni.

Wracajac do projektu z Biblioteki Czartoryskich, warto zwréci¢ uwage,
ze znajduja sie na nim interesujace adnotacje ksiecia Jézefa Czartoryskie-
go, ktére m.in. pozwalaja na pewne uszczegdtowienie datowania kosciota.
Jedna z nich brzmi:

Planta kosciota maiacego sie murowac w Pleszowie przystana mi przez WJP Cho-
mentowskiego na ktérg Approbate moig datem ale na Kopij tejze planty, ktéra
temuz WJP Chomentowskiemu odestatem 4 7br 1806 roku sta tylko réznica,
aby dwie framugi w Faciacie bedace ze Statuami SS. byly skasowane. Oraz
obligowatem tegoz WJP Chomentowskiego, aby w nastepney Zimie przygoto-
wawszy wszelkie do tego Materyaly rozpoczat te fabryke podiug Kopij tey Planty.
W Pleszowie J Czartoryski 28 Lut D".

Zinformacji na projekcie (uwzgledniajac oba zachowane egzemplarze)
wynika, zZe zamoéwit go ksigze Kazimierz Czartoryski (brat Jozefa) u archi-
tekta Ignacego Chambreza'®. Mozna zatozy¢, ze zlecenie nastapito zapewne

17 Biblioteka Ksiazat Czartoryskich w Krakowie, Rr 483 (tekst za: Katalog rysunkéw
architektonicznych ze zbioréw Czartoryskich, s. 115). Na drugim egzemplarzu pro-
jektu (Biblioteka Ksiazat Czartoryskich w Krakowie, Rr 1821) napis: ,Oryginat,
ten drugi, tego abrysu zostawiajac u siebie, dla rozwigzania kwestyi o Budowe,
gdyby iaka nastapita, te kopia tegoz oryginatu, bez zadnej odmiany z Approbata
moig odsytam. 4ta 7bris Anno 1806. Jézef Xigze Czartoryski” (za: Katalog rysunkow
architektonicznych ze zbioréw Czartoryskich, s. 115-116).

18 Kazimierz i Jozef (whasciwie: Jozef Klemens) Czartoryscy byli synami ksiecia Sta-
nistawa Kostki (zm. 1766). Zyciorys Jézefa zob. J. Nieé, Czartoryski Jézef Klemens,
w: Polski stownik biograficzny, t. 4, Krakow 1938, s. 279-281. Tu tez wspomniano
brata Kazimierza (s. 279, 280), ktérego zycie jest malto znane. Dotyczy to takze daty
jego $mierci. Dawniej sytuowano ja w 1803 roku, obecnie z reguly w 1806 roku.
Zob. np. Jézef Klemens ks. Czartoryski na Korcu i Oleksiricach herbu Pogon Litewska,
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7. Projekt Ignacego Chambreza, kosciét w Pleszowie. Zrédto: Biblioteka
Ksigzat Czartoryskich, sygn. Rr 483.

8. Ignacy Chambrez, Widok rynku w Cieszynie, akwarela, fragment.
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w1805 lub najpdzniej w 1806 roku (w trakcie ktérego to roku zleceniodawca
zmart)”. Do wrze$nia 1806 roku projekt byt na pewno gotowy, kiedy zaapro-
bowat go brat zmartego - ksiaze Jozef Czartoryski. Jedyna rzecza, ktéra nie
odpowiadata ksieciu w projekcie, byty zaproponowane przez architekta
zaplanowane na fasadzie nisze z figurami, z ktérych chciat zrezygnowac.
Sama budowa kosciota - wedtug przytoczonych informacji - nie rozpo-
czeta sie wezesniej niz w roku 1807 (pod opieka zarzadcy dobr ksiecia -
Jozefa Chomentowskiego). Mozna przypuszczad, ze poczatkowo czuwat
nad nig Chambrez, a po jego wyjezdzie - prawdopodobnie ks. Sebastian
Sierakowski, ktéry zapewne zaproponowat inne rozwigzanie anekséw
przy prezbiterium i pomniejszenie nisz z figurami. Nawiasem moéwiac,
proporcje tych nisz w stosunku do catej fasady nie s najlepsze. Czy ksia-
ze Jézef Czartoryski znat przerobione przez Sierakowskiego projekty ko-
Sciota i wyrazit zgode na wprowadzone zmiany (w tym na obecnos¢ nisz
z figurami w fasadzie), nie sposéb obecnie dociec. Najprawdopodobniej
pomysty Sierakowskiego zostaly zrealizowane juz po sSmierci ksiecia, ktora
nastapita na wiosne 1810 roku. Smier¢ fundatora mogta sie przyczyni¢
do wstrzymania lub opdZnienia prac przy kosciele, a takze rezygnacji
(moze ze wzgledow finansowych) z niektérych detali, czego Swiadectwem
jest prawdopodobnie nieukoniczony balkon nad portalem.

Biorac te wszystkie dane pod uwage, nalezy uznaé, ze kosciot w Ple-
szowie zaprojektowat nie Sebastian Sierakowski, lecz Ignacy Chambrez.
Sierakowski prawdopodobnie jedynie zmienit pewne szczegdty po wyjez-
dzie Chambreza z Krakowa w 1809 roku lub dopiero po $mierci fundatora
w 1810 roku.

Wyglad kosciota w Pleszowie w petni odpowiada typowi klasycystycz-
nej architektury preferowanej przez Chambreza, by wspomnie¢ fasa-
de ratusza w Cieszynie czy projekt tamtejszego gimnazjum®. Wyrazne
zwiazki z architekturg monarchii austriackiej widac tez w zastosowaniu
przez architekta w kosciele sklepien zaglastych, niezwykle popularnych
na tamtych terenach.

Ignacy Chambrez nie przebywat w Krakowie zbyt dtugo, niemniej z uwa-
gi na zajmowane stanowisko oraz poparcie swego szwagra - Inspektora

w: M.J. Mianowska, Genealogia potomkow Sejmu Wielkiego, https://fwww.sejm-wielki.pl/
b/3.662.559.

19 Nie mozna jednak wykluczy¢, ze kontakty Czartoryskiego z Chambrezem miaty
jeszcze dawniejsza metryke.

20 Por. W. Twanek, Klasycyzm w architekturze Cieszyna, s. 19, 22-23, il. 7, 12, 18, 19.
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Budownictwa Jana Tomasza Drachnego (od 1802 roku)* - byt zapewne zna-
ny w miescie i otrzymywat rézne zlecenia®. Niewiele jednak o nich wiado-
mo. Poza kosciotem w Pleszowie z okresem krakowskim daje sie jedynie
na razie powiazac¢ projekt kominka, sygnowany przez Chambreza, a za-
chowany w tekach ks. Sebastiana Sierakowskiego®. Mozna jednak mieé
nadzieje, Ze z biegiem czasu uda sie zidentyfikowac kolejne jego dzieta.
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Abstrakt

Katarzyna Brzezina-Scheuerer
Koscidt w Pleszowie. Zagadnienie autorstwa

Kosciét w Pleszowie, ktory obecnie znajduje sie w obrebie Krakowa, jest
jednym z nielicznych przyktadéw budowli klasycystycznych powstatych
na poczatku XIX wieku. Jego fundatorami byli ksigzeta Kazimierz i Jozef
Czartoryscy. Dotychczas koscioét ten byt uznawany za dzieto ks. Sebastiana
Sierakowskiego. Dzieki zachowanemu w Bibliotece Czartoryskich pro-
jektowi w niniejszym artykule starano sie udowodnié, ze zaprojektowat
go jednak inny architekt - Ignacy Chambrez, ktéry do Krakowa przybyt
z Cieszyna. Tu poczatkowo uczyt rysunku w szkole §w. Barbary, a na-
stepnie w 1807 roku zostat nauczycielem architektury w Szkole Gtéwnej
Krakowskiej (p6zniejszym Uniwersytecie Jagielloriskim).

Stowa kluczowe:

Ignacy Chambrez, ks. Sebastian Sierakowski, Kazimierz i Jozef Czartory-
scy, kosciot w Pleszowie, architektura klasycystyczna, XIX wiek
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Abstract

Katarzyna Brzezina-Scheuerer
The church in Pleszow. Authorship issue

The church in Pleszéw, which is currently located within Krakow, is one
of the few examples of classical buildings that emerged in the early 19
century. Its founders were Princes Kazimierz and Jézef Czartoryski. Un-
til now, this church has been regarded as the work of Father Sebastian
Sierakowski. However, thanks to a design preserved in the Czartoryski
Library, this article aims to prove that it was actually designed by another
architect - Ignacy Chambrez, who came to Krakow from Cieszyn. Here
he initially taught drawing at the Saint Barbara School, and then in 1807
he became a professor of architecture at the Main School in Krakow (later
the Jagiellonian University).

Keywords:
Ignacy Chambrez, Father Sebastian Sierakowski, Kazimierz and Jézef
Czartoryski, church in Pleszdw, classical architecture, 19" century
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Wyobrazenie oblezenia Krakowa
Z 1657 roku na grobowcu
generala Melchiora von Hatzfelda
w Prusicach koto Trzebnicy

Trzebnica to jedno z bardziej znanych miast Dolnego Slaska, gtéwnie
za sprawg XIII-wiecznej bazyliki, w ktérej pochowana jest sw. Jadwi-
ga Slaska, oraz sasiadujacego z nig klasztoru Cysterek. Jednak niewielu
pielgrzymow i turystéw — takze wsrod historykéw oraz historykéw sztu-
ki - wie, ze zaledwie 15 kilometréw stad, w Prusicach, znajduje sie jeden
z najpiekniejszych slaskich nagrobkéw militarnych, zwigzany z epoka
»potopu” szwedzkiego, a w szczegdlnosci z Krakowem.

W gotyckim Kosciele pw. sw. Jakuba w Prusicach, w dobudowanej
kaplicy, spoczywa austriacki feldmarszatek Melchior von Hatzfeld (1593-
1658), ktéry w 1657 roku uczestniczyt w odbiciu Krakowa z rak Szweddéw.
Poniewaz byto to jego najwieksze i ostatnie osiggniecie militarne (zmart
kilka miesiecy pdzniej), scena ta zostata przedstawiona na jego nagrobku,
obok innych bitew.

Co ciekawe, feldmarszatek ma réwniez blizniaczy nagrobek w Ko-
Sciele pw. Matki Boskiej Bolesnej w Laudenbach, nieopodal miejsca
swojego urodzenia. Cho¢ oba pomniki sg podobne, sceny bitewne sie
roznia: w Prusicach oblezenie Krakowa ukazano z perspektywy lotu
ptaka, z widoczng panoramg miasta, szancami, dziatami i obozami;

Wyobrazenie oblezenia Krakowa z 1657 roku...
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w Laudenbach za$ scene zastapiono dynamicznym starciem z podpisem
,Croccow”.

Oba wspomniane zabytki sg od dawna obecne w literaturze przedmio-
tu, jednak pozostajg raczej znane specjalistom z Niemiec i Slaska. W Kra-
kowie wiedza na ich temat nie jest zbyt rozpowszechniona', co moze
zaskakiwac, zwazywszy, Ze to wtasnie wojska feldmarszatka Melchiora von
Hatzfelda uwolnity miasto od szczegdlnie ucigzliwej i niszczacej okupacji
szwedzko-siedmiogrodzkiej w okresie tzw. potopu®.

Z tego wzgledu podjatem sie przygotowania niniejszego referatu, po-
szerzytam go rowniez o posta¢ podkomendnego Hatzfelda - putkownika
Jana Adama Garniera, oficera armii austriackiej, ktérego oddziat, liczacy
ok. 1200 zotnierzy, blokowat Krakéw od strony Biezanowa®.

Obecnos$c¢ oddziatéw koalicji polsko-austriackiej zostata przedstawio-
na na planie oblezenia Krakowa sporzadzonym przez Izydora Affaite -
wioskiego architekta i inzyniera w stuzbie kréla Jana Kazimierza®. Na ry-
cinie tej ukazano szczegétowo rozmieszczenie wojsk, kierunki ostrzatu,
lokalizacje obozow (w tym krolewskiego), a takze kolejne fazy oblezenia.
Zaznaczono rowniez miejsca postoju dowodcow sit oblegajacych, w tym
Hatzfelda na potudniu i Garniera na pétnocy.

Zagadnienia zwigzane z nagrobkiem Hatzfelda w Prusicach od dawna
wzbudzaja zainteresowanie zaréwno badaczy, jak 1 krajoznawcéw. Najpet-
niejsze dotad opracowanie tematu zawarte zostato w pracy magisterskiej

1 Por.]. Bieniarzéwna, J. Matecki, Krakow w wiekach XVI-XVIII, Krakow 1984, s. 386
i 389 (Dzieje Krakowa, 2). Autorzy zamieszczaja zdjecia fragmentéw grobowca
gen. Hatzfelda w Prusiach, w tym ten z widokiem Krakowa, jednak nie pisza sze-
rzej o tym obiekcie. Nie wspomninajg tez o drugim przedstawieniu na nagrobku
w Laudenbach.

2 Por. L. Sikora, Szwedzi i Siedmiogrodzianie w Krakowie od 1655 do 1657 roku, Krakéw
1905, s. 102-117 (Biblioteka Krakowska, 39).

Por. L. Sikora, Szwedzi i Siedmiogrodzianie, s. 102-117.

4 Zob. 1. Affaita, Assedio di Cracovia dalle truppe alleate polacche e austriache, 1657,
w: G. A. Gualdo Priorato, Historia di Leopoldo Cesare: continente le cose piit memorabili
successe in Europa dal 1656 sino al 1670, Vienna d’Austria 1670, k. 358-360; I. Affaita,
Plan oblegzenia Krakowa przez sprzymierzone wojska polsko-austriackie z 1657 1., https://
dawnemapykrakowa.pl/map/plan-oblezenia-krakowa-przez-sprzymierzone-woj-
ska-polsko-austriackie-z-1657-roku-wyd-niemieckie/#14/50.0644/19.9201/1657_Kra-
kow-osm_podklad_czb (07.09.2025). Kopia planu znajduje sie w Archiwum Naro-
dowym w Krakowie, sygn. 29/663/02/74.
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1. Kaplica
Hatzfeldow
przy Kosciele
pw. Sw. Jakuba
w Prusicach,
widok ogdlny.
Fot. Maciej
Miezian.

2. Kaplica
Hatzfeldow
przy Kosciele
pw. sw. Jakuba
w Prusicach,
widok od strony
nawy gtéwne;.
Fot. Maciej
Miezian.
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Anji Kempe pt. Etos wojskowy 1 drogi kariery. O dwdch nagrobkach marszatka
Melchiora von Hatzfelda, napisanej na Uniwersytecie Humboldta pod kie-
runkiem Gerarda Labudy®.

Melchior von Hatzfeld i oblezenie Krakowa w 1657 roku

Melchior von Hatzfeld urodzit sie w Crottorf koto Friesenhagen, w rodzi-
nie drobnej szlachty niemieckiej. Pierwotnie przeznaczony byt do stanu
duchownego - podobnie jak jego brat Franz, pdzniejszy biskup Wiirzburga
i Bambergu. Mimo Ze uzyskat swiecenia diakonatu, po studiach we Francji
wstapit do armii cesarskiej. Poczatkowo stuzyt u Wallensteina i awansowat
do stopnia putkownika, jednak jego kariera nabrata tempa dopiero po za-
mordowaniu Wallensteina w 1634 roku w Chebie. Zwiazat sie z jednym
z gtéwnych organizatoréw zamachu, Matthiasem Gallasem, a juz rok
pdzniej otrzymat stopiert feldmarszatka oraz tytut hrabiowski®.

W 1641 roku otrzymat od cesarza majatki skonfiskowane rodzinie von
Schaffgotsch, ktore pozostaty w rekach rodu Hatzfeldow do 1945 roku. Ich
centrum stanowit Zmigréd (Trachenberg)’, gdzie poczatkowo pochowa-
no generata, lecz potem przeniesiono go do Prusic.

Na swoim monumentalnym nagrobku feldmarszatek kazat przed-
stawic¢ najwazniejsze epizody kariery wojskowej: zdobycie Magdeburga
(1638), kleske pod Wittstock w tym samym roku, zwyciestwo pod Vlotho
(rowniez 1638), a takze wypedzenie wojsk gen. Johana Banéra z Czech
(wspdlnie z Octavio Piccolominim). W 1643 roku brat udziat w zdobyciu
Tuttlingen i zostal mianowany gtéwnodowodzacym wojsk cesarskich. Dwa
lata pdzniej zostat jednak pokonany pod Jankowem i wziety do niewoli -
byla to jego ostatnia bitwa w wojnie trzydziestoletnie;.

Po zakonczeniu dziatan wojennych Melchior von Hatzfeldt zajat sie
administrowaniem wtasnych débr, jednak w 1657 roku zostat ponownie
powotany do stuzby cesarskiej w zwigzku z wojna Rzeczypospolitej
ze Szwecja w czasie tzw. potopu szwedzkiego. Na mocy traktatu wieden-
skiego, zawartego 27 maja 1657 roku, cesarz Leopold I zobowigzat sie

5 Skrécona wersja tej pracy zostata opublikowana w ,Roczniku Historii Sztuki”
32 (2007), s. 69-100 i jest dostepna pod adresem: https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/rhs2007/0103/image,info (07.09.2025).

6  Por. A. Kempe, Etos wojskowy i drogi kariery. O dwdch nagrobkach marszatka Melchiora
von Hatzfelda, ,Rocznik Historii Sztuki” 32 (2007), s. 70.

7 Por. J. Breuer, Die kultur- und kunsthistorische Bedeutung des Hatzfeld-Grabmals
in Laudenbach, ,Denkmalpflege in Baden-Wiirttemberg” 31 (2002) H. 4, s. 208-209.
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do udzielenia Rzeczypospolitej pomocy militarnej w postaci dwuna-
stotysiecznego korpusu cesarskiego. Dowddztwo nad tymi sitami po-
wierzono Hatzfeldtowi, ktéry — dysponujac znacznym doswiadczeniem
wojskowym oraz wlasnymi $rodkami finansowymi wobec trudnej sytu-
acji skarbu cesarskiego - zdotat w krotkim czasie sformowac oddziaty
i na przetomie czerwca i lipca 1657 roku przekroczy¢ z nimi granice
Rzeczypospolitej.

Pod Krakowem wojska feldmarszatka Melchiora von Hatzfeldta pota-
czyly sie z sitami Rzeczypospolitej dowodzonymi przez hetmana polnego
koronnego Jerzego Sebastiana Lubomirskiego, ktéry prowadzit dziatania
zmierzajace do odzyskania miasta zajetego przez wojska szwedzkie,
wspierane wczesniej przez oddziaty siedmiogrodzkie. Po sformowaniu
wspdlnego ugrupowania oblezniczego przystapiono do regularnego oble-
zenia Krakowa, obejmujacego blokade miasta oraz intensywne dziatania
artyleryjskie. Operacja ta zakonczyta sie 25 sierpnia 1657 roku, kiedy wy-
czerpana zatoga zostata zmuszona do podjecia rokowan kapitulacyjnych.

Zaledwie pie¢ dni poézniej, 30 sierpnia 1657 roku, sprzymierzone
wojska cesarsko-polskie wkroczyly do Krakowa. Nastgpito to w wyniku
kapitulacji szwedzkiego gubernatora Pawta Wirtza, ktéry wobec wycofa-
nia sie wojsk siedmiogrodzkich pod wodzg ksiecia Jerzego II Rakoczego,
a takze braku realnych perspektyw odsieczy zdecydowat sie na poddanie
miasta. Odzyskanie Krakowa miato istotne znaczenie militarne i symbo-
liczne, koniczyto bowiem ponaddwuletni okres okupacji dawnej stolicy
Rzeczypospolitej.

Niestety w trakcie kampanii wojennej feldmarszatek ciezko zachoro-
wat na febre, ktéra powaznie nadwerezyta jego zdrowie. Pomimo podej-
mowanych zabiegéw leczniczych jego stan nie ulegt poprawie i po kilku
miesigcach cierpienia zmart 9 stycznia 1658 roku w Powidzku, w poblizu
Zmigrodu. Smier¢ Hatzfeldta nastapita krétko po jego znaczacym udzia-
le w wyzwoleniu Krakowa, co wptyneto na pdzniejsza recepcje jego postaci
w przekazach historycznych i w programie ideowym zwigzanym z jego
upamietnieniem sepulkralnym.

Nagrobek Hatzfelda w Prusicach i Laudenbach

Nagrobek generata pierwotnie znajdowat sie w Zmigrodzie, w 1663 roku
zostat jednak przeniesiony do Kosciota sw. Jakuba w Prusicach. Rozebrane
elementy sarkofagu przetransportowano przez Norymberge i Wroctaw
w 29 skrzyniach o tacznej wadze 68,5 cetnara. Ostatecznie trafity one
do zamku w Prusicach, gdzie grobowiec przechowywano przez cztery
lata, az do ukoniczenia kaplicy Paul Brettschneider przypisat autorstwo
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rzezbiarzowi Achillesowi Kernowi, okreslajac ten pomnik mianem ,naj-
piekniejszego grobowca wojennego Slaska XVII stulecia™.

Rzezbiarz Achilles Kern (1607-1691), tworca obu pomnikow, byt
ostatnim przedstawicielem dynastii kamieniarskiej z Forchtenbergu,
posiadajacej wtasny kamieniotom alabastru. Stiukowe dekoracje kapli-
cy w Prusicach wykonali bracia Rossi: Carlo, Domenico i Antonio, w la-
tach 1663-1664. W dekoracjach zastosowano motywy roslinne, panoplia,
kartusze herbowe, aniotki, a nawet autentyczng czaszke jako element
symboliczny.

Achilles Kern stworzyt takze m.in. ruchome figury na prospekcie
organowym w KosSciele pw. $w. Jakuba w Rothenburgu (1668-1671).
Byt autorem licznych nagrobkéw, m.in. Filipa Ernesta I i Anny Marii
Hohenlohe-Langenburg’.

Anja Kempf zwrdcita uwage, ze inspiracjg dla grobu Melchiora von
Hatzfelda mogty by¢ krélewskie grobowce, ktére generat mégt widzied
podczas pobytu w Krakowie. W tym kontekscie badacz wymienit w szcze-
gbélnosci grobowiec Zygmunta I Starego w Kaplicy Zygmuntowskiej
na Wawelu'.

O tym, ze pierwotna koncepcja grobowca réznita sie od finalnej reali-
zacji, $wiadczy jeden z rysunkéw projektowych. Przedstawia on generata
nie w pozycjilezacej z reka podpierajaca gtowe - tak, jak ukazano go osta-
tecznie - lecz pograzonego we snie, z glowa oparta na zgietym ramieniu.
Jest to sposob przedstawienia nawigzujacy do nagrobkéw Zygmunta Sta-
rego i Zygmunta Augusta w Kaplicy Zygmuntowskiej".

Ostatecznie jednak Kern zdecydowat sie umiesci¢ postaé generata
w pozycji lezacej, dokonujac przy tym niewielkich modyfikacji w obu
realizacjach. Na nagrobku w Lauterbach figura lezy nieco po skosie
wzgledem plyty nagrobnej, podczas gdy na tym w Prusicach zostata

8  Das Grabmal des Grafen Melchior von Hatzfeld in der Bergkirche zur Schmerzhaften
Mutter von Laudenbach, Ortsteil der Stadt Weikersheim, Hrsg. G. Ritter, Nusshaum
2002, s. 10.

9 Por. A. Kempe, Etos wojskowy, s. 83-88.

10 Por. A. Kempe, Etos wojskowy, s. 90.

11 Por. A. Kern, Kenotafium Melchiora von Hatzfelda, rysunek, w: Invitations Patent der
Grdflich Trachenbergschen Kanzlei an die Trachenbergschen Adliche Vassalen, um dem
Leichnam Kondukt des Gen. Melchior v. Hatzfeldt beizuwohnen 1658-1667, Archiwum
Panistwowe we Wroctawiu, Archiwum rodziny Hatzfeldtow, sygn. 771. Za A. Kempe,
Etos wojskowy, s. 74.
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3. Grupa zotnierzy - detal rzezbiarski z nagrobka gen. Melchiora von
Hatzfelda w Kaplicy Hatzfeldéw przy Kosciele pw. sw. Jakuba w Prusi-
cach. Fot. Maciej Miezian.

4. Widok Krakowa - przedstawienie ikonograficzne na nagrobku gen.
Melchiora von Hatzfelda w Kosciele pw. $w. Jakuba w Prusicach. Fot.
Maciej Miezian.
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przedstawiona bardziej centralnie. W pierwszym przypadku umozliwi-
to to artysScie wkomponowanie dynamicznej sceny bitewnej, w ktérej
konnica atakuje grupe broniacej sie piechoty, a w tle widoczne sa dziata
wystrzeliwujace pociski w strone szancow.

Scena ta jest na tyle niedookreslona, ze gdyby nie podpis ,CRACCAW”,
trudno bytoby zidentyfikowaé, o ktére miasto chodzi. Warto przy tym
zaznaczyc, ze w przeciwienstwie do nagrobka w Prusicach sceny bitewne
na nagrobku w Lauterbach sa opatrzone podpisami.

By¢ moze wtasnie ten brak identyfikacji sprawit, Ze w Prusicach ar-
tysta umiescit na $cianie inskrypcje, podtrzymywana przez dwa putta,
ktéra glosi:

V. IDUS. TANVARII. / QUO. DIE ANNI MDCLVIIT / PROFLIGAT NON SEMEL IMP.
HOSTIB. / EIECTIS CRACOVIA SVECIS / VICEOR ORBIE / ILLmus. et EEELLmus.
Donus / D. MELCHIOR: S: R: I: Comes v. HATZFELT / & m GLEICHEN / DIVO-
RUM. FERDINANDORUM. II. & III. / NEC. NON. LEOPOLDI AA CAESARUM
/SUPREMUS BELLI DUX. / SACRUM ANNUM FUNEB. FUNDAVIT / EX. SORORE.
NEPOS /& DYNASTIAE ERACHENBERGENSIS / EX. SEMISSE. HAERES / FRAN-
CISCUS S. R. I. LIBER. BARO / DE NESSELRODE / S. C. M. CUBICULARIUS
/ ANNO MDCLXXXV *2,

Co mozna przettumaczyé:

Zmart piatego dnia przed Idami styczniowymi (czyli 9 stycznia) roku 1658 ten,
ktéry nieraz pokonat wrogéw Cesarza i wypedzit Szweddéw z Krakowa. Na pa-
miatke tego zwyciestwa Najdostojniejszego i Najprzewielebniejszego Pana,
Melchiora, hrabiego von Hatzfeldt i Gleichen, ze Swietego Cesarstwa Rzym-
skiego, wiernego stugi boskich cesarzy Ferdynanda II i III oraz takze cesarza
Leopolda, najwyzszego dowddcy wojskowego, to nowe, posSwiecone miejsce
pochéwku ufundowat jego siostrzeniec, pochodzacy z dynastii Errachenbergéw,
spadkobierca potowy majatku — Franciszek, wolny baron Swietego Cesarstwa
Rzymskiego z Nesselrode, kawaler komnaty Jego Cesarskiej Mosci - w roku 1685.

Przedstawienie Krakowa na nagrobku Melchiora von Hatzfeldta
ma charakter widoku ideowego (topograficzno-symbolicznego), a nie wier-
nej panoramy miasta. Relief taczy elementy rozpoznawalne topograficznie

12 A. Kempe, Etos wojskowy, s. 82.
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5. Polsko-
austriacki ob6z
wojskowy - scena
batalistyczna
na nagrobku
gen. Melchiora
von Hatzfelda
w Kosciele
pw. sw. Jakuba
w Prusicach. Fot.
Maciej Miezian.

6. Pies Trczka
itarcza
herbowa
Hatzfeldéw -
detal z nagrobka
gen. Melchiora
von Hatzfelda
w Kosciele
pw. sw. Jakuba
w Prusicach.
Fot. Maciej
Miezian.
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z daleko idaca synteza i uproszczeniem, typowym dla nowozytnej ikono-
grafii sepulkralne;j.

Miasto ukazano w ciagtej, horyzontalnej panoramie, ogladanej z pod-
wyzszone]j perspektywy, co umozliwia jednoczesne przedstawienie muréw
obronnych, zwartej zabudowy miejskiej oraz dominant architektonicz-
nych. Tego rodzaju widok nie odpowiada zadnemu realnemu punktowi
obserwacyjnemu - stuzy jednak czytelnosci przekazu, a nie dokumentacji
topograficzne;j.

Zabudowa zostata skondensowana, bez zachowania rzeczywistych
proporcji odlegtosci i skali poszczegdlnych obiektéw. Jest to zabieg typo-
wy dla przedstawien miast w XVI-XVII wieku, szczegdlnie w kontekscie
epitafijnym.

Mimo schematyzmu relief zawiera czytelne odniesienia do realnej
topografii Krakowa: zostat zaznaczony obwdd muréw miejskich z baszta-
mi i bramami, odpowiadajacy sredniowieczno-nowozytnemu systemowi
obronnemu miasta; widoczne sg dominanty wiezowe, ktére mozna inter-
pretowac jako koscioty parafialne i klasztorne Krakowa (m.in. Mariacki,
Wawel), cho¢ bez precyzyjnej identyfikacji; miasto usytuowano na lekkim
wyniesieniu, co moze nawigzywac do wzgorza wawelskiego, jednak jego
forma zostata znacznie uproszczona.

Elementy te nie tworza jednak doktadnej mapy urbanistycznej, lecz
raczej zestaw znakéw rozpoznawczych, pozwalajacych odbiorcy ziden-
tyfikowac miasto.

Kompozycja jednoznacznie wskazuje, ze wizerunek miasta umiesz-
czony na ptycie nagrobnej Hatzfelda oparty zostat na jednej z najbardziej
rozpoznawalnych i szeroko rozpowszechnionych panoram Krakowa. Jej
autorem byt Matthaus Merian, ktéry wykonat rycine na zlecenie amster-
damskiego wydawcy Justusa Hondiusa, rytujac ja na czterech miedzia-
nych ptytach. Oryginalny egzemplarz tej panoramy znajduje sie m.in.
w zbiorach Muzeum Krakowa®.

13 Por. J. Banach, Dawne widoki Krakowa, Krakéw 1983, s. 48-79, 179-182; Krakow - pa-
norama od potnocnego zachodu, ok. 1605, rycina, Muzeum Krakowa, sygn. MHK-905/
VIII/1. Pierwowzorem tego widoku byt rysunek wykonany przez anonimowego
autora w latach 1603-1605. Na jego podstawie powstata ponad metrowa rycina,
wydana w 1617 roku przez Georga Brauna i Franza Hogenberga w Civitates orbis
terrarum. W 1617 roku Merian stworzyt jego dwumetrowa kopie, ktéra zostata
wydana w dziele Hindriusa z 1619 roku.
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7. Scena ba-
talistyczna
z udziatem
gen. Melchiora
von Hatzfelda
ijego psa Trczki,
fragment
nagrobka
w Kosciele
pw. $w. Jakuba
w Prusicach.
Fot. Maciej
Miezian.

8. Achiles Kern,
Kenotafium
Melchiora
von Hatzfel-
da, rysunek,
Archiwum
Panstwowe
we Wroctawiu,
Akta majatku
Hatzfelda,
sygn. 771.
Zrédto:

A. Kempe,
Etos wojskowy,
S. 74.
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Nie ma jednak pewnosci, czy to wiasnie wersja autorstwa Meriana
postuzyta bezposrednio jako wzor dla nagrobnej kompozycji. Widok ten
byl bowiem powszechnie kopiowany, m.in. przez Lukasa Schnitzera -
znanego rytownika, autora licznych przedstawien miast, twierdz, bitew
i postaci zwigzanych z wojna trzydziestoletnia. W jego ujeciu Krakowa,
wydanym w Norymberdze w 1650 roku'!, mozna odnalez¢ wszystkie ele-
menty obecne na nagrobku Hatzfelda, z wyjatkiem umocnien bastiono-
wych, ktére zostalty dodane przez rzezbiarza, Andreasa Kerna.

Autorka pracy zwraca réwniez uwage na nietypowy wybdr miejsca
pochéwku Hatzfelda. Zamiast wiekszego i bardziej znaczacego Zmigrodu
wybrano mniejsze Prusice. Jej zdaniem mogto to wynika¢ z rodzinnych
sporéw majatkowych, co zostato nawet zaznaczone w inskrypcji na ta-
blicy epitafijnej, wedle ktorej jej wykonawcg byt Franciszek — wiasciciel
zaledwie potowy rodzinnego majatku. W kolejnych latach przedstawiciele
rodu Hatzfeldéw byli juz grzebani w specjalnie dobudowanej kaplicy przy
kosciele parafialnym w Zmigrodzie.

Nie mozna rowniez wykluczy¢, ze wybor Prusic miat charakter sym-
boliczny lub praktyczny - zwigzany z ich potozeniem blisko centrum
pielgrzymkowego w Trzebnicy. To wtasnie tam znajdowat sie grob sw. Ja-
dwigi, do ktérego licznie przybywali pielgrzymi z réznych czesci Slaska
i Wielkopolski. Cho¢ pielgrzymi zdazajacy od strony Poznania przecho-
dzili przez Zmigrdd, ci zmierzajacy od Wroctawia mieli znacznie tatwiejszy
dostep do Prusic, co mogto by¢ réwniez argumentem przemawiajacym
za wyborem tej lokalizacji jako miejsca pochdéwku.

Tarcza herbowa i pies o imieniu Trczka

Warto takze zwrdci¢ uwage na heraldyczne przedstawienia widniejace
na tarczy herbowej Hatzfelda. Dwa gérne pola zawieraja wizerunki orta
w koronie oraz wspietego lwa. Cho¢ w rzeczywistosci przedstawiaja one
herby ksiestwa zmigrodzkiego oraz turyngijskiego hrabstwa Gleichen®,
brak koloru moze sugerowaé nawigzanie do godta Krélestwa Polskiego
i Krolestwa Czech - co symbolicznie mogtoby odnosié sie do najwiekszych
sukceséw wojennych Hatzfelda, odniesionych wtasnie na terenach tych
panstw.

14 Sprzedana na aukcji w Altea Gallery Anique Maps w Londynie. Zob. L. Schnitzer,
A rare German view of Krakow, 1650, https://altea-gallery-cdn.s3.eu-west-2.amazo-
naws.com/wp-content/uploads/2025/05/08144455/alteashop_18854.jpg (08.09.2025).

15 Por. A. Kempe, Etos wojskowy, s. 76.
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Na osobng uwage zastuguje takze przedstawienie psa, ktéry na na-
grobku podtrzymuje tarcze herbowa rodu Hatzfeldéw. Motyw ten, cho¢
nieczesty w sztuce sepulkralnej tego okresu, moze nie$¢ bogaty tadunek
symboliczny i wymaga osobnej analizy.

W ikonografii przedstawienia na nagrobkach niosty szereg znaczen
symbolicznych. Czesto odwotywaty sie do takich wartosci jak wiernosc,
czujnosé, ochrona czy lojalnosé wobec seniora lub Boga, a w kontekscie
postaci kobiecych - do wiernosci matzenskiej. Przy okazji badan nad
nagrobkiem Wiadystawa Jagietty (ok. 1434-1440) autorzy zwracali takze
uwage na jego pasje mysliwskie, interpretujac obecnos¢ zwierzat i atrybu-
téw zwiazanych z polowaniem jako element programu ikonograficznego,
ktéry ukazywat wtadze monarchy nad natura i porzadek swiata'®.

Prawdopodobnie wszystkie te alegorie mozna réwniez odnies¢ do na-
grobka w Prusiach i zauwaza¢ podobne funkcje symboliczne dekoracji
w kontekscie idei wtadzy, cnoty i pamieci o zmartym. Ale w przypadku
nagrobka gen. M. Hatzfelda nie byt to element czysto alegoryczny - wiemy,
ze byl to rzeczywisty pies bojowy generata, towarzyszacy mu podczas kam-
panii wojennych, co potwierdza jedno z wyobrazen na sarkofagu, gdzie
zwierze ukazane jest z cechami indywidualnymi, w sposéb realistyczny.
Pies nosit imie Trczka, ktére stanowi szczegdlnie interesujacy przypadek
symbolicznego i politycznego gestu.

Nazwanie psa imieniem Trczka nie byto przypadkowe. Adam Erdmann
Trcka z Lipy byt bliskim wspoétpracownikiem Albrechta von Wallensteina,
a zarazem jedng z ofiar zamachu dokonanego w Chebie w 1634 roku, kto-
ry zakonczyt kariere - i zycie — Wallensteina oraz jego najwierniejszych
stronnikéw. Cho¢ Hatzfeld nie brat bezposredniego udziatu w spisku, byt
protegowanym Johanna von Gallasa, jednego z gtéwnych wykonawcdw
zamachu. Dzieki tej relacji korzystat z awanséw oraz przejmowat majatki
skazanych i zamordowanych stronnikéw Wallensteina.

W tym kontekscie nadanie psu bojowemu imienia ,Trczka” moze by¢
odczytane jako gest celowego upokorzenia przeciwnika politycznego -
zdegradowania jego pamieci przez przypisanie jego imienia zwierzeciu.
W kulturze nowozytnej, zaréwno na dworach niemieckich, jak i w szer-
szym kontekscie europejskim, nadanie imienia cztowieka psu mogto byc

16 Por. M. Walczak, Mysliwy i pan natury. Jeszcze raz o przedstawieniach zwierzqt
na nagrobku kréla Wiadystawa II Jagielly, ,Biuletyn Historii Sztuki” 84 (2022) nr 3,
S. 435-438.

17 Por. J. Breuer, Die kultur- und kunsthistorische Bedeutung, s. 214.
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jednoznacznie odczytane jako akt szyderstwa i pohanbienia, szczegdlnie
w przypadku postaci o arystokratycznym rodowodzie. W tym swietle
obecnos¢ psa Trczki na nagrobku nabiera wymiaru nie tylko osobistego
wspomnienia, ale réwniez symbolicznego triumfu Hatzfelda nad dawny-
mi wrogami politycznymi.

Jan Adam Garnier - od wojskowego do zakonnika

W kontekscie kampanii 1657 roku warto wspomnie¢ o jednym z podko-
mendnych feldmarszatka Hatzfelda - Janie Adamie Garnierze, oficerze
armii cesarskiej, ktéry odegrat istotna role zaréwno w dziataniach wojen-
nych, jak i w zyciu religijnym i spotecznym na ziemiach Rzeczypospolitej.
Garnier dowodzit wéwczas 1200-osobowym oddziatem, ktéry brat udziat
w oblezeniu Krakowa, wspierajac wojska cesarskie i polskie w ich dzia-
taniach przeciwko Szwedom i ich sojusznikom.

Urodzit sie 2 lutego 1613 roku w Ensisheim, w Alzacji, w rodzinie
pochodzenia francuskiego. Kariere wojskowsa rozpoczat w mtodym wie-
ku, a od 1640 roku wiernie stuzyt pod komenda Hatzfelda, uczestniczac
w licznych kampaniach wojny trzydziestoletniej. Jego lojalnos¢, odwaga
iumiejetnosci dowddcze zostaty docenione - w 1652 roku otrzymat tytut
barona, co swiadczy o jego wysokiej pozycji wérdd kadry oficerskiej armii
cesarskiej®.

Po zakonczeniu dziatan wojennych Garnier osiadt na Slasku, gdzie
zostal wynagrodzony za swoje zastugi nadaniami ziemskimi. Po 1661 roku
otrzymat dobra Trzcinica Wielka i Glebowice, ktére staty sie nie tylko jego
siedziba, lecz takze miejscem intensywnej dziatalnosci fundatorskie;.
Znany byt z gtebokiej religijnosci i przywigzania do Kosciota katolickiego.
W 1676 roku ufundowat w Glebowicach Klasztor Karmelitéw Bosych pw.
sw. Eliasza Proroka (pézniej przemianowany na Kosciét pw. Najswietszej
Maryi Panny z Géry Karmel), ktéry uczynit centrum swojej duchowej
aktywnosci.

W wyjatkowym gescie rezygnacji ze swieckiego zZycia Garnier sam
wstapit do fundowanego przez siebie klasztoru, przyjmujac imie zakonne
Christophorus. Spedzit tam ostatnie lata zycia jako brat zakonny, odda-
jac sie modlitwie i kontemplacji. Zmart w 1680 roku i zostat pochowany
w krypcie klasztornej, w ktérej do dzi§ zachowato sie jego epitafium

18 Por. D. Galewski, Fundacje artystyczne dla slgskich karmelitow w okresie nowozyt-
nym - wybrane zagadnienia, ,Folia Historica Cracoviensia” 22 (2016), s. 111; Parafia,
garnierowka.pl (07.09.2025).
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9. Klasztor Karmelitéw w Glebowicach z Kosciotem
pw. Najswietszej Marii Panny z Géry Karmel (daw-
niej $w. Eliasza), widok zewnetrzny. Fot. Marian
Radzik.

10. Epitafium putkownika Jana Adama Garniera w Ko-
Sciele pw. Najswietszej Marii Panny z Géry Karmel
(dawniej $w. Eliasza) w Gtebowicach. Fot. Marian
Radzik.



z wyobrazeniem fundatora, stanowigce cenne Zrédto ikonograficzne
i $wiadectwo kultu pamieci o tej postaci®.

Znaczenie Garniera wykraczato poza zycie religijne - byt réwniez
aktywnym mecenasem na innych terenach. Reszte swojego majatku prze-
znaczyt na kolejne fundacje klasztorne, m.in. w Wotowie, Kozuchowie
i Strzegomiu, co czyni go jedna z bardziej interesujacych postaci sposréd
cudzoziemskich oficeréw osiadlych na terenie Slaska. Jego biografia a-
czy w sobie elementy kariery wojskowej, religijnego nawrdcenia oraz
dziatalno$ci mecenasa kultury i Kosciota, co wpisuje sie w szerszy obraz
przemian spotecznych i duchowych epoki baroku.

Po jego Smierci dobra ziemskie objat jego bratanek, jednak juz wkrét-
ce - zgodnie z wolg Garniera - znaczna cze$¢ majatku zostata przekazana
jezuitom. To wiasnie dzieki tym funduszom mozliwe byto rozpoczecie bu-
dowy reprezentacyjnego kompleksu Collegium Maximum Uniwersytetu
Wroctawskiego, jednego z najwazniejszych przedsiewzie¢ edukacyjnych
i architektonicznych tej czesci Europy w epoce nowozytnej. W jego ra-
mach powstata m.in. stynna Aula Leopoldina - monumentalna barokowa
aula uniwersytecka, uwazana dzis za jedno z najwybitniejszych dziet sztu-
ki baroku w Europie Srodkowej. W ten sposéb spuscizna Adama Garniera
zyskata trwate miejsce w historii kultury i nauki Slaska®.
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Abstrakt

Maciej Miezian
Wyobrazenie oblezenia Krakowa z 1657 roku na grobowcu
generata Melchiora von Hatzfelda w Prusicach kolo Trzebnicy

Trzebnica znana jest gtownie z bazyliki sw. Jadwigi, jednak niedaleko,
w Prusicach, znajduje sie jeden z najciekawszych militarno-artystycz-
nych zabytkéw Slaska — nagrobek feldmarszatka Melchiora von Hatzfelda
(1593-1658), ktéry odegrat kluczowa role w odbiciu Krakowa z rak Szwe-
déw w 1657 roku. Pomnik, wykonany przez Achillesa Kerna, zawiera sceny
bitewne, w tym panoramiczne ujecie Krakowa. Hatzfeld ma réwniez po-
dobny nagrobek w Laudenbach. Posta¢ towarzyszacego mu putkownika
Jana Adama Garniera, fundatora klasztoru Karmelitow w Gtebowicach
i pozniejszego zakonnika, ukazuje potaczenie kariery wojskowej i du-
chowej. Garnier, zastuzony oficer cesarski, przekazat majatek na cele
religijne, m.in. na budowe Auli Leopoldyniskiej we Wroctawiu. Oba na-
grobki Hatzfelda pozostaja mato znane w Polsce, mimo ich symbolicznego
zwiazku z wyzwoleniem Krakowa spod okupacji szwedzkiej.

Stowa kluczowe:

Melchior von Hatzfeld, Nagrobek w Prusicach, odbicie Krakowa 1657,
Jan Adam Garnier, Aula Leopoldina
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Abstract

Maciej Miezian
Depiction of the siege of Krakow in 1657 on the tomb
of general Melchior von Hatzfeld in Prusice near Trzebnica

While Trzebnica is known for the basilica of St. Hedwig, nearby Prusice
houses one of Silesia’s most remarkable military tombs: the monument
of Field Marshal Melchior von Hatzfeld (1593-1658). He played a key role
in liberating Krakow from Swedish-Turkish forces in 1657. His elaborate
tomb, sculpted by Achilles Kern, features detailed battle scenes, includ-
ing a bird’s-eye view of Krakow. A similar tomb stands in Laudenbach,
Hatzfeld’s birthplace. His subordinate, Colonel Jan Adam Garnier, led
1,200 troops during the siege and later became a Carmelite monk, fund-
ing religious foundations such as the monastery in Gtebowice. Garnier’s
legacy includes funding the Aula Leopoldina in Wroctaw, a Baroque mas-
terpiece. Despite their historical value, Hatzfeld’s tombs are little known
in Poland, even though they symbolize the liberation of Krakow from one
of its harshest occupations.

Keywords:
Melchior von Hatzfeld, Prusice tomb, 1657 Krakow siege, Jan Adam
Garnier, Aula Leopoldina
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Interpretacja ikonograficzna kolekcji
malarstwa w krakowskim patacu

Zofii i Artura Potockich w swietle
inwentarzy, rycin, rysunkow i wspomnien

[:] que tu as Uair fier pod Baranami, et que cela te va bien d'avoir une maison[...]"
,Jakze dumnie wygladasz «pod Baranami» i jak to dobrze mie¢ swéj dom” *
(z listu Zofii z Branickich Potockiej z roku 1822 z Biatocerkwi
do meza hrabiego Artura)

Na przestrzeni ponad stu lat patac zwany ,pod Baranami” stat sie pierw-
szym domem Krakowa, a tradycja ta byta podtrzymywana przez nastepne

1 Korespondencja Artura Potockiego, Archiwum Narodowe w Krakowie [dalej: ANK],
Archiwum Potockich z Krzeszowic, sygn. 29/635/0/3.3/313, skan nr 272, karta 393.

2 Por. A. Palarczykowa, Artur Potocki i jego patac Pod Baranami w Krakowie, Krakow
1995, s. 125.
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pokolenia Potockich (herbu Pilawa Srebrna, gataz hetmanska) az do
1939 roku’. Powszechnie rozpoznawalny, ale nie wyrézniajacy sie dotad
w szczegblny sposob na tle innych okazatych budowli okalajacych Rynek
Gtéwny, w ciggu kilku lat zyskat range emblematu zycia kulturalnego
dawnej polskiej stolicy. Zakup nieruchomosci stat sie mozliwy dzieki
dokonanemu w 1817 roku podziatowi spuscizny po ksieznej marszatkowej
Izabeli z Czartoryskich Lubomirskiej (1736-1816) z Laricuta pomiedzy bra¢-
mi Arturem Stanistawem (1787-1832) i Alfredem Wojciechem (1786-1862)
Potockimi. Niezaleznie od imponujacego posagu i majatku zony pierw-
szego z nich Zofii z Branickich (1790-1879) dawny adiutant ksiecia Jézefa
Poniatowskiego stat sie wéwczas bardzo bogaty. Jako posiadacz 33 wsi
potozonych w obrebie Wolnego Miasta Krakowa zostat uznany za naj-
bardziej zamoznego wtasciciela ziemskiego tego regionu®. O urzadzeniu
patacowych wnetrz po nabyciu nieruchomosci za sume 7500 czerwonych
ztotych holenderskich dnia 15 listopada 1822 roku od J6zefy z Przyremb-
skich hr. Skorupczyny i Zofii z Przyrembskich hr. Zatuskiej niewiele wia-
domo, poza tym, ze rokokowe i klasycystyczne umeblowanie pierwszego
pietra przeszto wowczas takze na wiasnos¢ Potockich®. O ile XIX-wieczni
mieszkaricy Krakowa doceniali zaangazowanie Zofii z Branickich® i Ar-
tura Potockich w zycie miasta, ich dzialalnos¢ spoteczna, charytatywna

3 Potoccy nalezeli do magnackich kresowych rodéw Rzeczpospolitej i dzielili sie
na kilka linii. Artur i Alfred Potoccy byli synami podréznika i pisarza, krajczyca
Jana Potockiego i Julii z Lubomirskich, pieknej cérki Izabeli z Czartoryskich, mar-
szatkowej wielkiej koronnej z Lanicuta. To wlasnie odziedziczenie po niej uzdro-
wiska w Krzeszowicach spowodowato, ze zwiazali sie z Matopolska. Rodzicami
Zofii z Branickich byl niestawnej pamieci hetman Franciszek Ksawery Branicki
herbu Korczak (w odréznieniu od hetmana Jana Klemensa Branickiego herbu
Gryf) i Aleksandra von Engelhardt, dama dworu cesarzowej Katarzyny, posiadajaca
nie tylko wspanialy majatek, ale i wielkie wplywy na dworze w Petersburgu. Poza
Zofia para doczekala sie: synéw Aleksandra i Wiadystawa oraz cérek: Katarzyny
primo voto Konstantowej Sanguszko-Kowelskiej, secundo voto Stanistawowej
Potockiej i Elzbiety zameznej z bajecznie bogatym Michaitem Siemonowiczem
hr. Woroncow, gubernatorem Nowej Rosji, wicekrélem Kaukazu i namiestnikiem
cara w Besarabii.

4 Por. A. Palarczykowa, Artur Potocki, s. 110.

Por. J. Kus$, Patac Pod Baranami, ,Rocznik Krakowski” 49 (1978), s. 112.
Por. M. Wréblewska, Dziatalnosc spoteczna i kulturalna Zofii Potockiej, ,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace Historyczne” 2007, z. 134, s. 55-64.
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i filantropijng (Artura zwano ,ojcem ubogich krakowskich”)’, o tyle do po-
tomnosci przeszli oni jako mecenasi i twércy wybitnej kolekcji dziet
sztuki oraz niezwyktej rezydencji zwanej Patacem pod Baranami. ,Byt
to podobno pierwszy dom prywatny w Krakowie, ktéry oko w oko dwie
te od tylu lat przeciwne kasty [szlachte i kupcow] pod jednym dachem
zgromadzal”®. Autorka powyzszych stéw, pamietnikarka i publicystka,
Sabina z Gostkowskich Grzegorzewska (1808-1872), zastanawiajac sie nad
pobudkami, ktére sktonily paristwa Potockich do osiedlenia sie w Krako-
wie, doszta do wniosku, ze hrabia Artur:

znudziwszy sie i $wiatem i podrézami, upodobawszy sobie wolne od wszelkiej
etykiety i spokojne zycie staropolskiego grodu, zapragnat w nim zamieszkac.
Wszystko mu sie tu podobato, odwieczne pomniki przypominaty mu przesztos¢,
tyle droga pieknej jego duszy, przepyszne okolice wabity oko, gdrzyste potozenie
powietrze zdrowem czynity; a on juz czul w sobie zaréd choroby, ktérej w lat
kilka ulegt. Przede wszystkiem przynecily znudzonego hatasem i zgietkiem
wielkich miast puste ulice Krakowa, jego samotne mury, brak dworu, ksiazat
panujacych, ministréw i ambasadoréw. Osiadtszy wiec w Krakowie, kupit patac
zwany ,Pod Baranami”, znacznie powiekszyt go, przyozdobil, i na swoja stalg
rezydencye przeznaczyt’.

Niewykluczone, Ze jego potozenie w dos¢ bliskiej odlegtosci od uzdro-
wiska w Krzeszowicach (25 km) mogto réwniez odegraé swoja role przy
wyborze nowej siedziby w sytuacji, kiedy Zofia cierpiata na anemie, Artur
rowniez podupadat coraz bardziej na zdrowiu (dokuczaty mu tzw. goutte -
podagra, nerki, popadat w états de tristesse - melancholie). Mieli réwniez
zapewniony dogodny dojazd do Wiednia, gdzie rezydowali w komforto-
wym patacu przy Moelker Bastei 78, zwanym w rodzinie ,na Bastajach’,
nalezacym niegdys do babki Artura, ksieznej marszatkowej Izabeli z Czar-
toryskich Lubomirskiej, a potem do jej wychowanka ksiecia Henryka
z Przeworska.

Po pobieznym odnowieniu Patacu pod Baranami przystapiono
do urzadzania jego wnetrz, a wczesna wiosng 1823 roku panstwo Potoccy

7 Zob.]. Sonntag, Artur Potocki - ,,Oyciec ubogich krakowskich”, rysunek ok. 1832, ANK,
Archiwum Potockich z Krzeszowic, sygn. 29/635/0/3.3/297, skan 355, k. 433.

8  S. Grzegorzewska, Pamigtniki Sabiny z Gostkowskich Grzegorzewskiej, Warszawa
1889, 5. 62.

9  S. Grzegorzewska, Pamigtniki, s. 58.
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zjechali do swojej nowej siedziby z Laricuta. Wiadomo, ze dzieta sztuki nie
naleza do tzw. obiektéw ordynaryjnych™, czyli pierwszej potrzeby, takich
jak meble, ktére to zapewniono od razu na powitanie wtascicieli. Nie byty
one jednak luksusowe, wrecz przeciwnie, zamowiono tanie, wykonane
z lokalnego drewna olszowego, bejcowane na kolor czerwony. Wowczas
mozna byto podziwiac tylko kilka popiersiiherm, ale sciany, jak wskazuje
inwentarz sporzadzony przez sekretarza Jana Wolanskiego (17877-1849)
w 1823 roku™ nadal pozostawaty niemal puste, z wyjatkiem pojedynczych
portretéw, posrdd ktérych poczesne miejsce zajeta podobizna ulubionego
pupila matzonkéw - wyzta Koko namalowana przez Jozefa Brodowskie-
go'’. Jak wida¢ jednak na niezréwnanych dokumentacyjnych akwarelach
Willibalda Richtera (1805-1880), taki stan rzeczy szybko ulegt zmianie
i palacowe wnetrza wypetnily sie wytwornym wyposazeniem w stylu
biedermeieru. Ten niezwykle uzdolniony absolwent Akademii Sztuk
Pieknych w Dreznie i Wiedniu pracowat dla Artura i Zofii do 1839 roku
ijest autorem serii kilkudziesieciu prac okreslonych jako ,przedstawienia
mieszkan Potockich™?, czyli widokéw rezydencji i apartamentow, w kto-
rych przebywali oni w kraju i za granica'*. Najwczeséniejsze z nich pocho-
dza z lat 1824-1825 z Wtoch, ale miodzi panstwo Potoccy mogli poznad
jego ojca Karola (Carla Augusta) Richtera (1770-1848), Saksoniczyka, brata
Jozefa (1780-1837), réwniez wzietego rysownika na putawskim dworze
ksiecia generata ziem podolskich Adama Czartoryskiego®. A moze, jak
to byto w przypadku Wojciecha Kornelego Stattlera, spotkali Willibalda,
dobrze zapowiadajacego sie artyste, dopiero we Wtoszech,a on podazyt
za nimi do Krakowa ok. 1825 roku. Przy okazji licznych wojazy hrabina
Potocka zabierata ze soba wizerunki w pomniejszeniu, czyli miniatury,

10 A. Palarczykowa, Artur Potocki, s. 122.

11 Zob. Inwentarz domu Artura Potockiego w Krakowie (,Pod Baranami”), ANK,
Archiwum Potockich z Krzeszowic, sygn. AK.Pot.2824.1I (jednostka nie zostata
jeszcze zeskanowana przez ANK; dokument bedzie w przysztosci dostepny pod
sygnatura 29/635/0/13.4/2824).

12 Por. A. Palarczykowa, Artur Potocki, s. 123. Drugi pies, ktéry zostal uwieczniony,
wabit sie 'Hirondelle.

13 44 obiekty w zbiorach Jagielloriskiej Biblioteki Cyfrowej w Krakowie. Zob. https://
jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra.

14 Por. J. Polanowska, Richter Joseph, w: Stownik artystéw polskich i w Polsce dzialajqcych,
t. 8, red. U. Makowska, K. Mikocka-Rachubowa, Warszawa 2007, s. 326-327.

15 K. Prek, Czasy i ludzie, Wroctaw 1959, s. 450-451.
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oprawione w safianowe wyttaczane etui, ktére doskonale nadawaty sie
do przewozenia z miejsca na miejsce, a ustawione na podpérce na stoliku
lub blacie biurka ozdabiaty kazde obce wnetrze. Ich wybdr stanowit wyraz
uczu¢ swiadczacy o sile emocjonalnych wiezi taczacych ja z przedsta-
wionymi bliskimi osobami. Monochromatyczny szkic piérkiem tuszem
wspomnianego Willibalda Richtera z 1827 roku z precyzja kamery fil-
mowej rejestruje kazdy, najdrobniejszy nawet szczegdt wystroju pokoju
sypialnego Zofii w Patacu pod Baranami'® (ryc. 1). W gtebi pomieszczenia,
na gornej pétce sekretarzyka posrodku umieszczono podobizne kilku-
letniego chtopczyka w ujeciu en face, jedynego zyjacego syna Potockich —
Adama (1822-1872), zwanego Adalem. Mozemy sie zastanawiac, czy nie
namalowat go przybyly réwniez z Drezna Jézef Sonntag (1784-1834), na-
lezacy do ulubionych malarzy hrabiny, ktéry potrafit portretowaé nie
tylko dorostych, ale i dzieci. Powyzej na $cianie wisi podwdjny wizerunek
ukochanych sidstr (?), Katarzyny i Elzbiety Branickich, do ktérych Zofia
byta bardzo przywiazana. Po lewej i po prawej stronie znajduja sie po-
dobizny uwielbianego matzonka Artura, zwanego bel Arthur, Antinous,
ktérego poza petna nonszalancji i ubiér mogty rywalizowac z meskim
ideatem epoki, stawnym poeta lordem George’em Gordonem Byronem
(ryc. 2). Jedna z podobizn zostata namalowana przez wiedenczyka Jana
Nepomuka Endera (1793-1854), twérce wielu rodzinnych wizerunkdw
Potockich". Jeszcze bardziej jednoznacznie mozna rozpoznac niektoére
dzieta na podstawie juz wielobarwnych, mistrzowskich akwarel Richtera,
podpisywanych wlasnorecznie przy porzadkowaniu zbioréw przez obie

16 W. Richter, Pokdj sypialny Hrny [!] Arturowej Potockiej pod Baranami 182780 roku,
Biblioteka Jagielloniska, sygn. BJ Graf. I.R. 2147. Por. J. Bieniarzowna, J. Matecki,
Krakow w latach 1796-1918, Krakdéw 1979, s. 50 (Dzieje Krakowa, 3), https://jbc.bj.uj.
edu.pl/publication/986557 (16.02.2026).

17 Réwniez: portret przedwczesnie zmartego Artura Sobariskiego (1814-1831), syna
Izydora i najblizszej kuzynki Artura Potockiego, Seweryny Potockiej, nr. inw.
Min. 375 MNW, miniatury: J.N. Ender, Alfred i Adam Potoccy w wieku chlopiecym
siedzqcy w kariolce, 1831, nr inw. Min.380 MNW; J. N. Ender, Artur Stanistaw Potocki
z Krzeszowic (1787-1832) Bel Arthur, syn Jana i Julii z Lubomirskich, 1832, nr inw.
Min.387 MNW; J.N. Ender, Artur Potocki na tozu smierci, 1832, nr inw. Min.389
MNW,; J. N. Ender, Portret Izabelli z Lubomirskich Wiadystawowej Sanguszko (1808
1890), 1830, nr inw. Min.470 MNW; J.N. Ender, Natalia z Potockich Sanguszkowa
jako dziewczynka (1807-1830), Zona ksigcia Romana Sanguszki Sybiraka, 1825, nr inw.
Min.480 MNW.
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nr inw. Min.387
MNW. Fot.
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hrabiny synowa Adamowg lub jej teSciowg Arturowa’, a stanowigcych
plon licznych wojazy europejskich panstwa Potockich®. Drobiazgowosc
w prezentowaniu wnetrz i rezydencji jest uderzajaca, ale wtasnie na tej
dbatosci o detal zalezato zapewne zleceniodawcom i tego oczekiwali
od malarza. Niewykluczone, ze wystroje patacéw wioskich (Rzym, We-
necja, Genua, Florencja), wiedenskich (Koburg-Kohary przy Braunbastei,
w Penzing) i paryskich (rue de Berry No 2, Hotel de Langeac), a nawet
pensjonatéw w odwiedzanych kurortach (Hompesch-Haus w Monachium,
dom Schmidta w Ischl) mogty stuzy¢ za inspiracje przy dekorowaniu
wiasnych wnetrz zgodnie z trendami. Dzieki podrézom w latach 1820,
1824-1825, 1829-1830 matzonkowie starannie i konsekwentnie kompleto-
wali ze znawstwem najwazniejsze obiekty potrzebne do przyozdobienia

18 Pod akwarelg Richtera ukazujaca gabinet hrabiny Zofii w Patacu pod Baranami
widnieje jej wiasnoreczna adnotacja: ,Mon petit Cabinet a Cracovie. 1829”. Powy-
zej, przy dolnej krawedzi rysunku znajduje sie objasnienie innym charakterem
pisma: ,Gabinecik hr[abi]ny Arturowéj [!] Potockiéj [!] pod Baranami 1829 - dzis
tworzace [!] czes¢ biblioteki”. Zob. Biblioteka Jagielloriska, sygn. BJ I.R. 2144.
Sciany tego pomieszczenia zostaly pokryte taka sama zielona tapeta w szkocka
krate, jaka znajdowata sie w gabinecie hrabiego Artura w Wiedniu ,na Bastajach”.
Po prawej stronie wiszg dwa obrazy jeden pod drugim z przedstawieniami bydta
u wodopoju, a konkretnie pary kréw. Te dzieta wymienione zostaly w katalogu
zatytutowanym Spis obrazéw znajdujqcych sie na wystawie urzqdzonej na rzecz To-
warzystwa Dobroczynnosci Krakowskiego w Sali gornej w Sukiennicach w marcu 1882,
Drukarnia ,Czasu” 1882, s. 10 [nr kat. 56, Paulus Potter (1625-1654) i nr kat. 57,
Francesco? Fidanza - autorstwo wioskiego malarza wydaje sie nader watpliwe
w odniesieniu do tego przedstawienia, ale jego nazwisko pojawia sie w kazdym
z inwentarzy, np. w tym z 1833 roku napisano, ze przedstawienie kréw jest tylko
kopia z Pottera — zob. Krowy u wodopoju, MNW, nr inw. M.Ob.760 MNW]. Por.
I. Wiercinska, Napisy i nalepki na miniaturach portretowych jako swiadectwo osobistej
wiezi wlascicieli z dzielami sztuki na przykiadzie zbioréw hr. Potockich z Krakowa i Krze-
szowic z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, w: Zbiory archiwalne w archiwach
i poza archiwami, red. D. Magier, Siedlce 2024, s. 223 (Swiaty Archiwalne, 3).

19  Wszystkie rysunki dostepne sg w zbiorach Jagielloniskiej Biblioteki Cyfrowej: https://
jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/results?action=AdvancedSearchAction&type==3-&vail-
Creator:Richter%2C%20Willibald&qfi=availability:Available (01.06.2026)
oraz Muzeum Narodowym w Warszawie: https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/wyni-
ki-wyszukiwania?phrase=Richter,%20Willibald (01.06.2026).
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wlasnej galerii obrazow™. Przewazato dawne renesansowe lub wczesno-
barokowe wtoskie malarstwo religijne z pominieciem, poza jedna sceng
batalistyczna, obrazéw o treSciach historycznych, za$ martwe natury lub
pejzaze badz sceny rodzajowe pojawiaty sie dos¢ rzadko. Nawet w Italii nie
byto juz tak tatwo zakupi¢ dzieta najwiekszych dawnych mistrzéw. Z cza-
sem zaczety dominowac portrety rodzinne. Krakowska siedziba pod Bara-
nami stata sie wzorem i inspiracja do nasladowania przez caty XIX wiek.
Hrabina wybrata dla siebie do zamieszkania najbardziej reprezentacyjne
pierwsze pietro (tzw. piano nobile) i urzadzita je z najwiekszym smakiem.
Nawet sto lat pdzniej, w publikacji z 1934 roku Swiat i zycie zarys encyklo-
pedyczny wspolczesnej kultury, jej apartamenty uznawano za wzér do na-
sladowania przy urzadzaniu wytwornych wnetrz. Miata do dyspozyciji
sypialnie, garderobe i buduar, czy tez raczej gabinet z naroznymi oknami
wychodzacymi na rég ulicy sw. Anny i Rynku, co dawato piekng panora-
me. Zachowat sie widok® chambre a coucher - sypialni hr. Zofii wykonany
przez jej siostrzenice ok. 1835 roku, a zarazem wychowanice Aleksandre
Augustowa Potocka (1818-1892) z Wilanowa, zwang Aleksandryng lub
bardziej familiarnie Sasza, cérke przedwczesnie zgastej w Krzeszowicach
Katarzyny z Branickich (1781-1820). Jesli zestawimy te barwng akware-
le z niezwykle precyzyjnym rysunkiem piérkiem wykonanym tuszem
w 1827 roku przez Richtera, to mozemy pokusi¢ sie o prébe odtworzenia
tego pomieszczenia, poniewaz rekopismienny przewodnik - swoisty in-
wentarz kolekcji obrazéw z lat 1847-1858 [Galerya Obrazow]* nie zawsze

20 Por. E. Manikowska, Zbior obrazow i rzezb Artura i Zofii Potockich z Krzeszowic.
Ze studiow nad dziewigtnastowiecznym kolekcjonerstwem w Polsce, ,Rocznik Historii
Sztuki” 25 (2000), s. 164, przypis 127 in extenso: ,AK Pot 2824 II, Inwentarz domu
JW Hrabiego Artura Potockiego w Krakowie... Inwentarz zostat co prawda sporza-
dzony w 1823 roku, jednak lista obrazéw, umieszczona na koncu, musiata zostac¢
spisana péZniej, wymienione sg bowiem takze i obrazy z drugiej podrézy wtoskiej”.

21 Barwnaakwarela Aleksandryny Potockiej zostata namalowana w 1835 roku najpraw-
dopodobniej wedlug monochromatycznego rysunku piérkiem Willibalda Richtera
(Pokdj sypialny Hrny [!] Arturowej Potockiej pod Baranami 1827go roku (dostepny
w zbiorach Jagielloniskiej Biblioteki Cyfrowej w Krakowie, sygn. BJ Graf. I.R. 2147)
i powtarza doktadnie tak samo skadrowane ujecie. Dzieki obydwu studiom tatwiej
jest rozpoznad obrazy zdobiace wnetrze. Por. J. Ku$, Patac Pod Baranami, s. 112,
ryc. ITI, przypis 111.

22 Bozena Steinborn stwierdzita, ze ,Wsrdd obrazéw zbieranych przez zatozycieli ko-
lekcji iich kontynuatoréw przewazaly wiec portrety, wsréd nich zas najliczniejsze
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moze stuzy¢ tutaj pomoca, pomimo rzetelnego, nieomalze literackiego
opisu ptécien wiszacych w poszczegdlnych salach. Z catg pewnoscia mo-
zemy stwierdzi¢, ze piekny portret stojacy na blacie obszernej rokokowej
komody® to sygnowany wizerunek Zofii na tle Neapolu i Wezuwiusza
wykonany w 1825 roku (ryc. 3)* przez Aleksandra Pawtowicza Briutto-
wa (1798-1877)*, malarza pochodzacego z artystycznej rodziny francu-
skich hugenotéw o nazwisku Brulleau, a osiadtej w Rosji. U jej stop lezy
ukochany pies, zarazem odwieczny ikonograficzny symbol matzenskiej
wiernosci. Powyzej wisi portret hrabiny w fantazyjnym stroju balowym
a la troubadour namalowany w Wiedniu przez mediolaniskiego artyste
Giuseppego Molteniego (1799-1867)*°. W buduarze nie mogto zabraknac
niewielkiego sekretarzyka lub matego biureczka, czesto - jak nakazywat

byly podobizny w miniaturach, zamawianych gtéwnie w Wiedniu” (B. Steinborn,
Obrazy z kolekcji Potockich w Krakowie i w Krzeszowicach, ,Rocznik Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Nowa Seria” 9 (2020), s. 15, przypis 31).

23 Komoda (88,3 x 143,9 % 63,0), w stylu Ludwika XVI, dwuszufladowa, o froncie
posrodku wypuktym i wklestych bokach, z marmurowym blatem, na czterech
esowato wygietych nogach, dolne krawedzie frontu i bokéw faliscie wyciete. Wy-
konana przez Pierre-Antoine Foulleta w Paryzu, w latach 1767-1775. Obecnie eks-
ponowana w Muzeum Patacu w bazienkach Krolewskich. Nrinw. SZMb 925 MNW
(opis zabytku: Anna Martyna, MNW).

24 Galerya obrazéw, ok. 1858?, rkps, ANK, Archiwum Potockich z Krzeszowic, sygn.
29/635/0/13.4/2851, k. 40v, nr 62, gdzie tak go opisano: ,Akwarella Hrabiny Ar-
thurowej Potockiej przez Brytowa artyste rossyiskiego wykonany w Neapolu 1825”.
Widocznie juz woéwczas znajdowat sie w apartamentach hr. Adamowej Potockiej.

25 A.P. Briuttow, Portret Zofii z Branickich Arturowej Potockiej na tle Neapolu 1 Wezuwiu-
sza, ok. 1826, Zbiory MNW, nr inw. Rys.Pol.10251 MNW. sygnowany 1. d.: Alex:
Brulloff, napis obcg reka u d.: Zofia z Branickich Arturowa Potocka.

26 G. Molteni, Portret Zofii z Branickich Potockiej (1790-1879), 1830, nr inw. 131269 MNW,
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/437974.

Warto przytoczy¢ interpretacje Moniki Ochnio (MNW): ,Autor zostat okreslony
jako Giuseppe Molteni (1800-1867), wtoski malarz scen rodzajowych i portrecista
dziatajacy w Mediolanie. Wizerunek Zofii Potockiej przypomina o przedstawie-
niach «Rebeki», jego autorstwa, datowany na ok. 1835 z Museo Poldi Pezzzoli w Me-
diolanie (inw. 4561). Omawiany portret Zofii Potockiej ukazuje ja w XVI-wiecznym
kostiumie renesansowym, jako osobe z rodu ksiazecego, w sukni z kryza, w ksia-
zecym plaszczu podbitym futrem z gronostajéw i berecie ozdobionym biatymi,
strusimi piérami. Nie udalto sie rozszyfrowac, jaka to postaé. Mozliwe, zZe jest
to stréj balowy, cho¢ wiadomo, ze na stynnym balu kostiumowym, wydanym
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obyczaj - slubnego podarku od narzeczonego®. Ustawiano na nim lampe
olejna lub lichtarz i portreciki bliskich oraz kosztowne, najczesciej por-
celanowe przybory do pisania. Niewielkich rozmiaréw, ale mistrzowsko
namalowana akwarela Briuttowa ukazuje hr. Artura w jego ulubionym
wydaniu, w stylu romantycznym (ok. 1830)*°. Zawsze cechowata go pewna
dezynwoltura, o ktérej wspominat Aleksander Fredro w swoich znanych
pamietnikach zatytutowanych Trzy po trzy® z trudnych lat kampanii na-
poleoniskiej 1809-1814 (ryc. 4). Na omawianej $cianie gabinetu hrabiny
Aneta Bialy rozpoznata dzieto Bernarda Bellotta (1722-1780) — panorame
miasta Pirna z zamku Sonnenstein w Saksonii*’, znane réwniez z innej
bardziej rozbudowanej wersji ze zbioréw muzeum Ermitazu w Peters-
burgu (ryc. 5)*.

Zofia Potocka bardzo lubita miniatury, zabierata je w kazda podréz,
a z niektérymi nie mogta sie wprost rozstaé, szczegdlnie po $§mierci Artura,
ktéra nastapita w 1832 roku w Wiedniu. Widok sypialni Zofii w rodzin-
nym patacu hetmanostwa Branickich w Aleksandrii (Ukraina), zwanym
Austeria, autorstwa Willibalda Richtera z 1835 roku® ukazuje sekretarzyk
z zaaranzowanym zespotem réznych dziet sztuki. Nie zabrakto tam wi-
zerunku kobiecego, ktérego na razie nie przypisano konkretnemu ma-
larzowi, a zapewne przedstawial jej starsza siostre, zmarta w 1820 roku
Katarzyne z Branickich Stanistawowa Potocka primo voto Sanguszkowa,

w Krakowie przez jej meza Artura 29 lutego 1829, Zofia wystepowata jako biblijna
Estera, w czarnej aksamitnej sukni naszytej bogato brylantami”.

27 Por. E. Kowecka, W salonie i w kuchni, Poznan 2008, s. 91.

28  A. Briuttow, Artur Stanistaw Potocki (1787-1832), syn Jana i Julii z Lubomirskich, portret
romantyczny a la lord Byron, 1832, MNW, nr inw. Min.383 MNW.

29 A.Fredro, Trzy po trzy. Zapiski starucha, wyd. Gebethner i Wolff, Krakéw 1880, s. 123.

30 B. Bellotto, Widok Pirny w Saksonii, II pot. XVIII wieku, MNW, nr inw. M.Ob.690
MNW (dawniej nr inw. ogélnego 186546 MNW), obraz najpierw znajdowat sie
w galerii kanclerza austriackiego ksiecia Rzeszy, Wenzla Antona von Kaunitza,
a potem zostal pozyskany do zbioréw hr. Potockich na aukcji w Wiedniu w 1820
roku, nastepnie MNW zakupito go od Zofii z Tyszkiewiczéw Potockiej w 1946 roku.
Por. S. Kozakiewicz, Bernardo Bellotto, London 1972, vol. 2, s. 180, nr kat. 227.

31 B. Bellotto, Widok Pirny z zamku Sonnenstein, 1750, Muzeum Ermitaz w Petersburgu,
nr inw. ID: 32291.I'53-208.

32 'W. Richter, Pokoj [!] Hrny Arturowej Potockiej w Aleksandryi[!] na Ukrainie na 1szem [!]
pietrze w domu Hetmanowej Branickiej tak zwany Austeriq 1835 1., Biblioteka Jagiel-
loniska, sygn. BJ Graf. I.R. 2140.

Aneta Bialy, Izabella Wierciniska
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3. Aleksander

Pawtowicz
Briuttow, Portret
Zofu z Branic-
kich Arturowej
Potockiej na tle
Neapolu 1 Wezu-
wiusza, ok. 1826,
Muzeum
Narodowe

w Warszawie,

nr inw. Rys.
Pol.10251.

Fot. P. Ligier.

. Aleksander

Pawlowicz
Briuttow, Portret
Artura Stanista-
wa Potockiego,
ok. 1830, Mu-
zeum Narodowe
w Warszawie,
nr inw.

Min.383 MNW.
Fot. P. Ligier.



5. Bernard Bellot-
to, Widok
Pirny w Sak-
sonii, 11 pot.
XVIII wieku,
Muzeum
Narodowe
w Warszawie,
nrinw. M.0b.690
MNW.

Fot. P. Ligier.

6. Jan Nepomuk
Ender, Portret
Izabelli z Lu-
bomirskich
Whadystawowej
Sanguszko,
1830, Muzeum
Narodowe
w Warszawie,
nr inw. Min.470
MNW.

Fot. P. Ligier.




matke Saszy, wychowanicy hrabiny Potockiej. Zofia przywigzana byta
réwniez do portretu wykonanego przez Johanna Endera oprawionego
w kunsztownie wyttaczane z safianowej skory etui ze ztoceniami przed-
stawiajacego Izabele z Lubomirskich®, ks. Wtadystawowa Sanguszko
(1808-1890), corke ksiecia Henryka Lubomirskiego z Przeworska (ryc. 6).
Niezwyktym obiektem byta najblizsza jej sercu dwustronna miniatura
stojaca Johanna Sonntaga z podobiznami ukochanego synka, matego
Adala Potockiego®. Urocze, petne soczystych barw przedstawienia uka-
zUja na awersie piecioletniego chlopca siedzacego na schodach z be-
benkiem w dioniach (1827), a po drugiej stronie to samo dziecko, ale juz
szescioletnie stoi przy karym koniku na biegunach (1828). Adal zawsze
jest pieknie odziany w nie tylko najmodniejszy, stosowny do jego wieku,
ale i bardzo malowniczy ubiér, wtasciwie bedacy stworzonym kostiumem
do pozowania® (ryc. 7, 8). Po prawej stronie biureczka widac szkic rysun-
kowy wykonany przez Jana Nepomuka Endera w 1832 roku. Jest to bardzo
dramatyczne, ale syntetycznie ujete przedstawienie profilowe lezacego
na tozu $mierci ukochanego meza Artura, prostota uzytych srodkéw wy-
razu dodatkowo podkresla tragizm sytuacji**. Obok niego znajduje sie
Pasyjka oraz widok na ottarz boczny wiedeniskiego lub krakowskiego (?)
kosciota ze smukta sylwetka rozmodlonej hrabiny (?) ubranej na czarno
i ksiedzem odprawiajacym nabozenstwo w zatobnym ornacie (ryc. 9).
Analizujac materiat ikonograficzny i dzieta sztuki uwiecznione na akwa-
relach Richtera, mozemy stwierdzi¢, ze wiele z nich ulegto rozproszeniu,

33 J.N. Ender, Portret Izabelli z Lubomirskich Wiadystawowej Sanguszko, 1830, MNW,
nr inw. Min.470 MNW. https://cyfrowe. mnw.art.pl/pl/zbiory/459118.

34 J. Sonntag, Portret Adama Jozefa Potockiego z Krzeszowic w wieku 5 lat, 1827, MNW,
nr inw. Min.428 MNW; J. Sonntag, Portret Adama Potockiego z Krzeszowic w wieku
6 lat, 1828, MNW, nr inw. Min.429 MNW. Zob. https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbio-
1y/459040, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/459039.

35 Analogie stanowia portrety dzieciece Jeana-Honoré Fragonarda i miniatury ma-
lowane przez jego zone Marguerite Gérard.

36 J.N. Ender, Artur Potocki na tozu Smierci, XIX wiek, Muzeum - Zamek w Lanicucie,
nr ident. S.6M%; J.N. Ender, Artur Potocki na tozu Smierci, 1832, MNW, nr inw.
Min.389 MNW.

37 W. Richter, Wnetrze kosciola w Wiedniu lub Krakowie (?), MNW, nr inw. Min.384
MNW. Sygnowany po prawej: VR, ponizej na szarym passe-partout, otéwkiem
informacja, ze zostal namalowany z natury: ,Dessin d’apres Nature p: Wilibald
Richter”.
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7. Johann Sonntag,
Portret Adama
Jézefa Potockie-
g0 z Krzeszowic
w wieku 5 lat,
1827, Muzeum
Narodowe
w Warszawie,
nr inw. Min.428
MNW.

Fot. P. Ligier.

8. Johann Son-
ntag, Portret
Adama Potockie-
g0 z Krzeszowic
w wieku 6 lat,
1828, Muzeum
Narodowe
w Warszawie,
nr inw. Min.429
MNW.

Fot. P. Ligier.




przy czym miniatury nie byly wymieniane w inwentarzach ruchomosci
(1823, 1833, 1852, 1858).

*k%*

Najciekawszym i najbardziej obszernym zZrédtem wiedzy na temat zbioréw
malarstwa Potockich, ale takze upodoban wiascicieli kolekcji pozostaje
przewodnik zatytutowany Galerya obrazow, ktérego autorstwo jest nadal
przedmiotem dociekari®. Powstaly w latach 1847-1858 zawiera tgcznie
52 karty rekopisu zapisanego piérem, czytelnym, bardzo subtelnym pi-
smem kaligraficznym. Na nastepujacych po sobie kartach prezentuje
rozbudowany katalog obrazéw opatrzonych numerami i opisami, zawie-
szonych w kolejno omawianych pomieszczeniach Patacu pod Baranami.
Mozna go okresli¢ jako jeden z wezesnych bardzo interesujacych tekstow
z dziedziny rodzimej historiografii sztuki.

Wsréd opisywanych w nim wizerunkow zastuguje na uwage nie
do konca dotad rozpoznana grupa dziet ztozona z portretéw cztonkéw ro-
dziny. Jak sie okazuje, wsréd ich autoréw znajdziemy nazwiska mistrzéw
w tej dziedzinie. Z tekstu Galeryi mozemy sie dowiedzie¢, ze wielkofor-
matowy konterfekt wytwornego mezczyzny siedzacego w fotelu na tle

38 Inwentarz Potockich z Krzeszowic, ANK, sygn. 29/635/0/13.4/2851. Autorem Ga-
leryi obrazéw nie byl z pewnoscig wieloletni sekretarz Potockich, Jan Wolanski
(17877-1849), ktorego dzietem byt pierwszy spisany w 1823 roku Inwentarz Palacu
pod Baranami (por. A. Palarczykowa, Artur Potocki, s. 126, przyp. 18). Jan Wolanski
jednak zmart juz w 1849, podczas gdy tekst Galeryi... wedlug Bozeny Steinborn
(B. Steinborn, Obrazy z kolekcji Potockich, s. 51, przyp. 11) zostat spisany w 1858
roku. Trudno tez zgodzi¢ sie z teza Ewy Manikowskiej (E. Manikowska, Zbior
obrazow, s. 182, przyp. 259), ze autorem moégt by¢ syn Jana - Karol Wolanski,
ktoéry jak odnotowano w trakcie biezacych badan, z Potockimi byt w zblizonym
okresie skonfliktowany. Wiadomo, ze w 1866 roku przeciwstawit sie nadaniu
Adamowi Potockiemu tytutu Honorowego Obywatela Miasta Krakowa. Swiadczy
o tym tres¢ przypisu z ,Krakowskiego Rocznika Archiwalnego™ ,I1T-693 i IT-978,
«Krakauer Zeitung» 1866, nr 206. W dyskusji nad przyznaniem tej godnosci
A. Potockiemu radny miejski Wolaniski stwierdzit: «Adam hr. Potocki nie jest
obywatelem rzeczywistym tutejszego miasta, bo ojciec jego Artur hr. Potocki
byt tylko honorowym obywatelem naszego miasta»” (J. Gordziatkowski, Hono-
rowi obywatele miasta Krakowa ,Krakowski Rocznik Archiwalny” 5 (1999), s. 184,
przyp. 11, https://kra.ank.gov.pl/wp-content/uploads/2021/06/Krakowski-Rocz-
nik-Archiwalny-5_1999.pdf.
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9. Willibald

10.

Richter, Wnetrze
kosciota w Wied-
niu (?), Muzeum
Narodowe

w Warszawie,
nr inw. Min.384
MNW. Fot.

P. Ligier.

Cosroe Dusi,
Portret Wiady-
stawa Grzegorza
Branickiego, ok.
1830-1840, Mu-
zeum Narodowe
w Warszawie,
nr inw. 231672
MNW. Fot.
MNW.




wnetrza® to dzieto malowane z natury (1842) przez Wenecjanina Cosroego
Dusiego (1808-1859). Przedstawia w catej postaci Wiadystawa Grzegorza
Branickiego (1783-1843), ojca hr. Katarzyny Potockiej, a brata Zofii i ozda-
biato przez lata jej sypialnie w Patacu pod Baranami (ryc. 10). Podczas
aktualnych badan nad Przewodnikiem twérca zostat zidentyfikowany (2025)
przez Izabele Wierciniska. Cosroe Bernardo Dusi (1808-1859) byt niezwykle
cenionym przez wspdtczesnych malarzem akademickim, obsypywany wy-
roznieniamii stypendiami, po $mierci zapomniany, a obecnie odkrywany
na nowo. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Wenecji w okresie, gdy
rektorem (do 1826) byt hr. Leopoldo Cicognara (1767-1834)*, w uznaniu
swych postepdw otrzymat od uczelni stancje w jej poblizu. Dat sie poznac
jako autor wielkoformatowych ptdcien historycznych (Smierd Alcybiade-
sa, Paolo 1 Francesca) ottarzowych malowidet w rejonie Serenissimy oraz
kurtyn teatralnych, m.in. w La Fenice. Uprawiat tez litografie - przy-
padl mu zaszczyt wykonania poSmiertnego portretu graficznego swojego
mistrza Leopoldo Cicognary. W 1840 roku zaproszony przez wielkiego
ksiecia Mikotaja Romanowa do Petersburga, gdzie w 1843 zostat akade-
mikiem tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. W Rosji malowat portrety
carow i arystokracji, plafony m.in. Galerii Malarstwa w Nowym Ermita-
zu oraz Teatrze Maryjskim i kurtyny teatralne. Kilkakrotnie (1844, 1852
1856) wracat do Wioch, ubiegajac sie bezskutecznie o posade profesora
w Weneckiej alma mater. Definitywnie powrdcit do ojczyzny w 1859 roku,
by w Marostatica dokonac zywota*.

Na pierwszym, honorowym miejscu wsréd wizerunkow, ktére Prze-
wodnik wzmiankuje w Pokoju Sypialnym hr. Arturowej Potockiej, znalazt sie
,Portret Hrabiego Artura Potockiego przez Profesora Stattlera z Krakowa
na drewnie malowany” (nr 95) (ryc. 11)*. Wojciecha Kornelego Stattlera

39 C. Dusi, Portret Wiadystawa Grzegorza Branickiego, MNW, nr inw. 231672 MNW.
Inwentarz Potockich z Krzeszowic, ANK, sygn. 29/635/0/13.4/2851, skan nr 252,
k. 45, nr kat. 99.

40 Chodzi o tego samego hr. Cicognare, ktéry pomagat Arturostwu Potockim w wy-
szukiwaniu obrazéw do gromadzonej przez nich prywatnej kolekcji. Por. E. Ma-
nikowska, Zbidr obrazow, s. 162-163, 165-169, ryc. 1, S. 162.

41 M. Malni Pascoletti, Dusi Cosroe, w: Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 42 (1993),
https://www.treccani.it/enciclopedia/cosroe-dusi_(Dizionario-Biografico)/
(18.05.2025).

42 W.K. Stattler, Portret Artura Stanistawa Potockiego, 1829, olej, deska, 64,5 x 50, MNW,
nr inw. 128922 MNW, ze zbioréw Potockich z Krzeszowic i Krakowa.
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11. Wojciech Kor-
neli Stattler,
Portret Artura
Stanistawa
Potockiego,
1829, Muzeum
Narodowe
w Warszawie,
nr inw.

128922 MNW.
Fot. MNW.

12. Wojciech
Korneli Stat-
tler, Portret
Artura Stanista-
wa Potockiego,
1829, Muzeum
Narodowe
w Warszawie,
nrinw.

129604 MNW.
Fot. P. Ligier.




(1800-1875) poznat Artur Potocki w Rzymie, w czasie wspélnej podrézy
z Zofia do Wioch (1824-1825). Byt on najzdolniejszym wérdd artystow two-
rzacych polska kolonie w Wiecznym MieScie w tym czasie 1 gdy zgtosit sie
do Potockich po powrocie do kraju w 1826 roku, hr. Artur zlecit mu kurate-
le nad edukacja artystyczna Ksawerego Preka (1801-1863), gtuchoniemego
adepta sztuk pieknych i pdZniejszego pamietnikarza*. Latem 1829 roku
Potocki zaprosit Stattlera do Lancuta, by tam artysta wykonat portrety
jego samego oraz czltonkéw rodziny; wéwczas wiasnie powstat éw kon-
terfekt namalowany na desce debowej*. Jest to utrzymany w ciemnobra-
zowej tonacji kolorystycznej wizerunek w popiersiu, prezentujacy pod
wzgledem stylistycznym cechy dwu nurtéw: klasycyzmu i romantyzmu.
Uklasycznione, lekko idealizowane oblicze Artura Potockiego (odzianego
w toge all'antica) okala broda w typie nazarenskim, zas romantyzujacy
aspekt konterfektu dopetnia melancholijne spojrzenie bitekitnych oczu
bohatera spod Borodino*®. Warto dodacd, Ze Stattler wykonat wéwczas réw-
niez pomniejszong kopie wspomnianego tu portretu® (ryc. 12) oraz tych
samych niewielkich rozmiaréw portrecik Adama Potockiego® (ryc. 13),
obydwa na debowych podobraziach. We wczesnych latach powojennych

43 Por. A. Palarczykowa, Artur Potocki, s. 179.

44 Jesienig 1829 roku Potoccy wyjechali do Wioch, zostawiajac w Earicucie Stattle-
ra, ktéry wowczas namalowatl portret siedmioletniego Adama Potockiego. Zob.
przyp. 48.

45 Artur Stanistaw Potocki (1787-1832) odznaczyt sie odwaga podczas zdobywania
Smoleniska 17 sierpnia w kampanii 1812 roku, za co otrzymat Legie Honorowg
(24 VIII 1812). Ciety pieciokrotnie w glowe podczas ataku na redute Szewardin
w czasie bitwy pod Borodino 5 wrze$nia 1812 roku, z niezaleczonymi ranami,
brat udziat w bitwie pod Czirikowem 29 wrzesnia tego roku, w ktérej do niewoli
dostat sie jego ukochany brat Alfred. Spowodowato to znaczne pogorszenie sie
zdrowia Artura, w tym odnowienie jego ran. W listopadzie 1812 roku podczas
odwrotu spod Moskwy chory po upadku z konia ksigze Jézef Poniatowski zabrat
go jako swojego rannego adiutanta do karety, ktéra po karkotomnej przeprawie
przez Berezyne dotarta do 12 grudnia do Warszawy.

46 W.K. Stattler, Portret Artura Stanistawa Potockiego, 1829, olej, deska debowa
14,3 X 11,3, MNW, nr inw. 129604 MNW, z historycznych Zbioréw Potockich z Kra-
kowa i Krzeszowic, w MNW od 1946 roku.

47 W.K. Stattler, Portret Adama Potockiego (1822-1872), 1829, olej, deska debowa,
14,7 X 11,7, MNW, nr inw. 131133 MNW, z historycznych Zbioréw Potockich z Kra-
kowa i Krzeszowic, w MNW od 1946.
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odwrocia owych matych obrazkéw zostaty dodatkowo zabezpieczone
tektura, co spowodowato zastoniecie wiasciwych informacji identyfi-
kacyjnych. W rezultacie w nastepstwie przeprowadzonych w latach 50.
badan komparatystycznych nad ikonografia wspomnianego zespotu dziet
doszukano sie podobienistw pomiedzy fizjonomia przedstawiona na wize-
runku o nrinw. 129604 z kolekcji Potockich a Autoportretem W. K. Stattlera
(nrinw. MP 2422 MNW)*, Obydwie podobizny hr. Artura zostaly wéwczas
wowczas okreslone na kartach naukowych MNW jako Autoportrety Stat-
tlera. Dopiero podczas niedawnych prac konserwatorskich oraz dzieki
wspotpracy z Michatem Przygoda z Dziatu Inwentarzy MNW w 2023 roku
ujawniono pomytke. Warto nadmienié, ze podobne btedy w atrybucjach
i tytutach dziet wystepowaty w przesztosci.

Drugim ze wzmiankowanych w Galeryi w pokoju sypialnym Zofii Po-
tockiej wizerunkdw jej ukochanego meza byt niedokoniczony Portret Artura
Potockiego pedzla Josepha Karla Stielera® (1781-1858) opisany stowami:
»|N 97 | Jézef Stieler znakomity malarz nowoczesny z Monachium | Portret
Hrabiego Arthura Potockiego | tylko podmalowany - zawczesny zgon
Hrabiego® niedozwolit Artyscie wykonczy¢ te dzieto z wielkim talentem
zaczete na ptétnie”. Pelnopostaciowy portret prezentuje opracowana w fa-
zie modelunku malarskiego jedynie partie popiersia, przy czym pozostata
czes¢ figury zostata zaledwie zaznaczona konturem opracowanym pedz-
lem. Ukazuje nieco tegiego mezczyzne w Srednim wieku o tych samych
szlachetnych rysach co na portretach Stattlerowskich, jednak o twarzy
wyraznie zmeczonej (ryc. 14). Zestawienie zachowanego w Archiwum
Potockich w Krakowie listu Stielera opatrzonego datg 25 grudnia 1831,
pisanego w Monachium do Artura Potockiego, z korespondencija Eli-
zy Woroncowej do siostry dobitnie wyjasnia tragiczne okolicznosci po-
wstania tej podobizny, cho¢ we wstepnych ustaleniach pomiedzy artysta

48  W.K. Stattler, Autoportret, 1850, MNW, nr inw. MP 2422 MNW, https://cyfrowe.mnw.
art.pl/pl/zbiory/445434.

49 W kolekcji MNW obok wersji duzego formatu (134 x 105), nr inw. M.Ob.1241 MNW,
znajduje sie tez mniejsza wersja w tym samym stadium niedokonczenia, takze
ze zbioréw Potockich z Krzeszowic. Zob. J. K. Stieler, Portret Artura Potockiego, nie-
dokoniczony, 1832, 55,5 x 45, MNW, M.Ob.1249 MNW. Joseph Karl Stieler (1781-1858)
byt wielbionym przez wspétczesnych malarzem kroléw Bawarii, twércg m.in.
Galerii Pigknosci w Patacu Nymphenburg w Monachium oraz ,buntowniczego”
portretu Ludwika van Beethovena.

50 Artur Potocki zmart 30 stycznia 1832 roku w Wiedniu w hotelu Cohari.

Aneta Bialy, Izabella Wierciniska
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13.

Wojciech Kor-
neli Stattler,
Portret Adama
Potockiego,

1829, Muzeum
Narodowe

w Warszawie,
nr inw. 131133.
Fot. A. Oleksiak.

. Joseph Karl

Stieler, Por-

tret Artura
Potockiego, 1832,
Muzeum
Narodowe

w Warszawie,
nrinw. M.Ob.124.
Fot. Z. Dolinski.



15. Malarz
nieznany
(F. Smugle-
wicz?), Portret
Izabelli z Czar-
toryskich
Lubomirskiej,
1796, Muzeum
Narodowe
w Warszawie,
nrinw. 128864.
Fot. MNW.




a zleceniodawca nic ich nie zapowiadato®. Malarz zastrzegat sobie w liscie
do zamawiajacego portrety (poza podobizna hr. Artura miaty by¢ réw-
niez namalowane: wizerunek Zofii oraz podwdjny portret dzieci: Adala
i Saszy) swoje warunki przyjazdu do Wiednia, gdzie wéwczas przebywali
Potoccy. Wystapit o pokrycie kosztu podrézy do stolicy Austro-Wegier
iz powrotem, a takze kosztow mieszkania, atelier i wyzywienia podczas
pobytu na miejscu. Podat tez wstepna wycene prac: portrety hr. Artura
i Zofii miaty kosztowac po 100 ztotych ludwikdw, natomiast portret dwojga
dzieci: 300 ludwikow. Stieler deklarowat tez w liscie, Ze w Wiedniu jedynie
y2ukonczy gtowy”, pozostawiajac reszte figur na etapie delikatnego szkicu,
zas obrazy wykonczy w swojej pracowni w Monachium®. Jak wynika z za-
wartych w korespondencji Elizy Woroncow z siostra wiadomosci o prze-
biegu choroby hr. Artura, od 9 stycznia 1832 roku nie wstawiat on 1¢zka,
wizerunek z natury musiat wiec powstaé¢ w pierwszych dniach roku 1832,
tuz przed definitywnym zalamaniem stanu zdrowia portretowanego®.

Obok niezwyklego konterfektu pierwszego wtasciciela Baranow wyko-

nanego na trzy tygodnie przed jego $§miercia, w pokoju sypialnym hr. Ar-
turowej Potockiej autor Galeryi odnotowat: Nr 96: , Portret piekny Ksiezny
Marszatkowej Izabelli Lubomirskiej z domu Ksiezny Lubomirskiej” (sic!)
(ryc. 15)**. Jest to kompozycja typu ,owal w prostokacie” w ktérej dolnych
ciemnych, niemal czarnych naroznikach widnieja napisy: ,z XX. Czar-
toryskich” (lewy naroznik); ,Lubomirska MWK” (prawy naroznik), zas
u gory ponad gtowa modelki ztoty napis w pétkolu: ,I1.0. Xiezna z Czar-
toryskich LUBOMIRSKA Fundat”®. Portret wyobraza na ztocistougrowym

51

52

53
54

55

Listy Elizy Woroncowej, Archiwum Potockich z Krzeszowic, sygn. 29/635/0/3.4/384,
za: A. Palarczykowa, Artur Potocki, s. 255, przyp. 1, s. 294.

J. K. Stieler, List z datg 25 grudnia 1831 do hr. Artura Stanistawa Potockiego, ANK,
Archiwum Potockich z Krzeszowic [Zbiory sztuki Potockich]: 1. Korespondencja
w sprawie zakupu obrazéw z kwitami, k. 49, k. 49v.

Por. A. Palarczykowa, Artur Potocki, s. 255.

Nieznany [Franciszek Smuglewicz?], Portret Ksigzny Marszatkowej Izabelli Lubomir-
skiej z domu Czartoryskiej (1736-1816), MNW, nr inw. 128864 MNW - depozyt w Mu-
zeum - Zamek w Lancucie (ze Zbioréw Potockich w Krzeszowicach i Krakowie);
zidentyfikowany jako ,piekny” portret Ksieznej Marszatkowej przez dr Aldone
Cholewianke-Kruszynska. Zob. A. Cholewianka-Kruszynska, Portrety i wizerunki
ksigznej Marszatkowej, Lanicut 2016, kat. 25, s. 95, kat. 24, ryc. s. 94.

Izabella (Elzbieta) z Czartoryskich Stanistawowa Lubomirska (1736-1816), corka
Augusta Aleksandra Czartoryskiego wojewody ruskiego i Marii Zofii Sieniawskiej,
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tle popiersie dojrzatej kobiety o mtodym jeszcze wygladzie, zwrdconej tor-
sem en trois quarts w prawo, z twarza na wprost, w biatym zawoju w typie
turbanu na glowie, z opadajacym na plecy woalem i ozdobnym weztem
nad prawa skronig. Wokdét twarzy pusza sie srebrzyste wiosy w formie
drobnych loczkéw, a podczas gdy ciemnoniebieska suknie z pétkolistym
dekoltem zastonietym biatym fichu z przodu zdobi ,plisa naszywana
pertami z romboidalnym klejnotem”, ramiona spowija ptaszcz ksiazecy
fioletowo-bitekitny podbity futrem gronostajowym. Lico ksieznej o ta-
godnej linii owalu, z lekko uwydatniong broda, ozywione rumiernicami
na policzkach, rysy regularne: poziomo zarysowane szare brwi, duze
ciemne (ciemnoniebieskie?) oczy o migdatowym ksztatcie, waski, dos¢
dtugi, lekko zakrzywiony nos i mate petne usta. Ze wzgledu na analogie
pozy i stroju nie ma raczej watpliwosci, zZe wizerunek ten jest swobodng
kopia (pastiszem) stawnego portretu ksieznej z roku 1793 pedzla Elisabeth
Vigée-Le Brun namalowanego w Wiedniu, obecnie w zbiorach Lwow-
skiej Galerii Sztuki (nr inw. Z-880)*. Wspomniane powyzej napisy na licu
omawianego tu portretu (nr inw. 128864 MNW) skianiajg do wniosku,
ze byt on przeznaczony do Galerii w Vauxhallu w Krzeszowicach, ktérej
ksiezna byta fundatorka®. Autor portretu pozostaje dotad nierozpoznany.
Szereg przestanek wskazuje, ze mdgt nim by¢ Franciszek Smuglewicz
[Szmuglewicz] (1745-1807). Swiadcza o tym takie cechy formalne malowi-
dta jak syntetyczny sposéb odwzorowania kompozycji z uproszczeniami
w poréwnaniu do pierwowzoru (portretu ksieznej z 1893 roku autorstwa
Elisabeth Vigée-Le Brun), uwienczony sugestywnym i atrakcyjnym wi-
zualnie efektem koricowym®. Dowodzi tego réwniez charakterystyczna

od 1753 zona Stanistawa Lubomirskiego (ok. 1721-1783), Marszatka Wielkiego
Koronnego. Pani na Lanicucie, Wilanowie, Mokotowie, Grzymatowie, Raju, Brze-
zanach i Krzeszowicach. Matka Aleksandry - zony Stanistawa Kostki Potockiego,
Konstancji - zony Seweryna Rzewuskiego, Izabeli - zony Ignacego Potockiego
iJulii - zony Jana Potockiego. Babka Artura Stanistawa i Alfreda Potockich.

56 Repr. w: A. Cholewianka-Kruszynska, Portrety i wizerunki, kat. 25, s. 96-99, ryc. s. 96.

57 ,We wnetrzach umiescita Marszatkowa galerie obrazéw z landszaftami i portretami
rodzinnymi na parterze... Galeria w Vauxhallu liczyta w 1797 roku 72 portrety i byta
jedyna taka w rezydencjach ksieznej Lubomirskiej” (A. Cholewianka-Kruszynska,
Portrety i wizerunki, kat. 24, s. 94-95). Zob. tez: B. Majewska-Maszkowska, Mecenat
artystyczny Izabelli z Czartoryskich Lubomirskiej (1736-1816), Wroctaw-Warszawa
1976, S. 226-236.

58 Zob. A. Cholewianka-Kruszynska, Portrety i wizerunki, kat. 25, s. 97-99, ryc. s. 96.
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16. Franciszek
Smuglewicz,
Portret rodziny
Prozoréw, 1789,
Muzeum Narodo-
we w Warszawie,
nrinw.

MP 225 MNW.
Fot. K. Wilczynski.

17. Franciszek
Smuglewicz,
Ofiara westalki -
portret Heleny
z Massalskich
Wincentowej
Potockiej, 1785-
1786, Muzeum
Narodowe
w Krakowie,
nr inw. MNK II-
a-1128.

Fot. Muzeum
Narodowe
w Krakowie.
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spoisto$¢ malatury zblizona do malarstwa sarmackiego, wspoigrajaca
ze $miatoscig w operowaniu pedzlem i farbami. Podobienstwa w tego
rodzaju syntetycznym traktowaniu formy sa widoczne w innych dzietach
Smuglewicza, jak Portret rodziny Prozorow (ryc. 16) czy Ofiara westalki
(ryc. 17), wykonane kilka lat wczesniej; analogie sg takze zauwazalne
w liternictwie inskrypcji na portrecie ksieznej i portrecie Prozoréw™.
DPortret pigkny Ksiezny Marszatkowej (nr inw. 128864 MNW) najprawdopo-
dobniej zostat namalowany w Warszawie w 1796 roku, wéwczas bowiem
sprowadzono tam na zyczenie ksieznej jej wizerunek z 1793 roku, pedzla
Elisabeth Vigée-Le Brun w celu wykonania kopii na potrzeby wtascicielki®.
W listopadzie 1796 oryginal autorstwa Vigée-Le Brun znajdowat sie pod
opieka Marcello Bacciarellego w Malarni Krolewskiej, gdzie na polecenie
kroéla Stanistawa Augusta (przebywajacego w Grodnie) jego kopie malowat
Mateusz Tokarski; wiadomo, ze Smuglewicz kontaktowat sie wowczas
z Bacciarellim 1 bywat w zamku, gdyz dla kréla przygotowywat szkic
do Ksiezniczki Egipskie/. Istnienie namalowanego przez Smuglewicza
bardzo udanego portretu ksieznej Izabeli z Lubomirskich Czartoryskiej
potwierdza zapis Rastawieckiego w biogramie tego artysty w Stowniku
malarzéw: ,Portret Ksiezny marszatkowej z pamieci, lecz wybornie malo-
wany [...] u p. Glinthera” [Adama, A.B., LW.]”. Wersja portretu z kolekcji
Potockich, ktéra po wojnie trafita do MNW, mogta by¢ zaméwiona przez
ksiezna u Smuglewicza w celu uzupelinienia jej ,sarmackiej”, rodowej
galerii w Krzeszowicach, natomiast wersja, ktéra znalazta sie w kolekcji
Adama Gunthera w Dobrowlanach, pozyskana przezen od spadkobiercéw

59 F. Smuglewicz, Portret rodziny Prozorow, olej, ptétno, 182 x 144, MNW, nr inw.
MP 225 MNW; F. Smuglewicz, Ofiara Westalki [Portret Heleny z Massallskich Wincen-
towej Potockiej], 1785-1786, olej, ptétno, 207 x 140, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. MNK II-a-1128.

60 Zob. A. Cholewianka-Kruszynska, Portrety i wizerunki, kat. 25, s. 97; kat. 28, s. 107.

61  Stanistaw August do Marcella Bacciarellego, 20 paZdziernika 1796, w: Stale obawiam sie
jakiejs katastrofy. Korespondencja Stanistawa Augusta z Marcellem Bacciarellim, thum.
J. M. Ktoczowski, oprac. naukowe K. Niemira, Warszawa 2023, list nr 288, s. 449
(Biblioteka Lazienek Krélewskich).

62 Por. E. Rastawiecki, Stownik malarzow polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych lub
czasowo w niej przebywajqcych, t. 2, Warszawa 1851, s. 187, w ramach zespotu obra-
z6w 155-159. Takze J. Heppen, Franciszek Szmuglewicz, ,Zorza. Dziennik mtodemu
wiekowi poswiecony” 1844, nr 5, s. 8.
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Smuglewicza byta prawdopodobnie replika tej ostatniej, wykonang przez
artyste na wtasny uzytek®.

Podsumowujac powyzsze rozwazania na temat zbioréw rodzinnych
Potockich w kontekscie ich siedziby w Patacu pod Baranami, warto mie¢
na uwadze, ze pozostajg one zjawiskiem unikatowym, zupetnie wyjatko-
wym w naszej historiografii. Jest tak nie tylko ze wzgledu na wybér dziet
sztuki jako takich, ale réwniez na zachowane bogactwo materiatéw archi-
walnych stanowiacych dopowiedzenie catego procesu tworzenia kolekcji
na tle wydarzen dziejowych w ikonosferze szczegélnego miasta na mapie
nieistniejacej wowczas Polski, jakim byt Krakéw. Przywotanie tego tematu
moze stanowi¢ punkt wyjscia do badan multidyscyplinarnych; na polu
nie tylko historii sztuki, ale takze socjologii kultury, historii, konserwacji,
kostiumologii i archiwistyki.

Autorki pragna wyrazi¢ swoja wdziecznos¢ za pomoc i zyczliwos¢ kolezankom
z Czytelni Archiwum Narodowego w Krakowie, kustosz Bozenie Lesiak-Przybyt
z Archiwum Narodowego w Krakowie, kustosz Alicji Przestalskiej z Dziatu Sztu-
ki, dr Agnieszce Knychalskiej-Jaskulskiej, Izabeli Korczynskiej, Kierownikowi
Oddziatu Zbioréw Specjalnych, Sekcji Zbioréw Graficznych i Kartograficznych
Ossolineum we Wroctawiu.
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Abstrakt

Aneta Biaty, Izabella Wierciniska

Interpretacja ikonograficzna kolekcji malarstwa

w krakowskim palacu Zofii 1 Artura Potockich

w Swietle inwentarzy, rycin, rysunkow 1 wspomnien

Mieszkanicom Krakowa nie trzeba ttumaczy¢, jak wazne miejsce w jego
dziejach zajmowat Patac pod Baranami nabyty przez Zofie i Artura Potoc-
kich 15 listopada 1822 roku. Sposrod rozmaitych okazatych budowli oka-
lajacych krakowski rynek to wiasnie nowa rezydencja Potockich w ciagu
kilku lat zyskata range emblematu zycia kulturalnego dawnej polskiej
stolicy. Po gruntownej przebudowie budynku przystapiono do urzadzania
jego wnetrz. Wezesna wiosng 1823 roku matzonkowie Zofia i Artur zje-
chali do swojej nowej siedziby z Laricuta. Wiadomo, ze dzieta sztuki nie
naleza do tzw. obiektéw ordynaryjnych, czyli pierwszej potrzeby, takich
jak meble, ktére od razu zapewniono na powitanie witascicieli. Jak widaé
jednak na niezréwnanych akwarelach Willibalda Richtera, zatrudnio-
nego przez Potockich w charakterze rysownika w latach 1824 - ok. 1839,
ten stan rzeczy szybko ulegt zmianie i patacowe wnetrza wypetnity sie
wytwornym wyposazeniem w stylu biedermeieru i kolekcja dziet sztuki
bedacej wyrazem osobistych upodoban.

Stowa kluczowe:

Krakoéw, Patac pod Baranami, Zofia z Branickich Potocka, Artur Potocki,
dzieta sztuki, portrety, miniatury, ikonografia
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Abstract

Aneta Biaty, Izabella Wierciniska

Iconographic interpretation of the painting collection

in the Krakow palace of Zofia and Artur Potocki

in the light of inventories, engravings, drawings, and memoirs

It would be superfluous to remind the citizens of Krakow how impor-
tant a place the palace known as “Pod Baranami” (Under the Rams) has
occupied since 15 November 1822, when Counts Zofia and Artur Potocki
acquired it permanently. Among the many magnificent buildings sur-
rounding the Main Market Square, this palace alone attained the status
of an emblem of the cultural life of the former Polish capital. Following
an extensive renovation, the Counts proceeded to redecorate and furnish
the interiors. In early spring 1823, Zofia and Artur arrived at their new
residence, moving from the castle in fancut. It is well known that works
of art do not form part of what may be described as basic refurbishment,
such as the essential furnishings initially provided to welcome the owners.
However, after examining the superb watercolors and drawings by Wil-
libald Richter—whom the Potockis commissioned to produce numerous
works between 1824 and around 1839—this situation changed rapidly.
The rooms were soon filled with refined Biedermeier furnishings and
an exceptional, deeply personal collection of works of art.

Keywords:
Krakow, “Pod Baranami” Palace, Zofia Potocka née Branicka, Artur Po-
tocki, works of art, portraits, miniatures, iconography
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Widok ,,Cracovie” autorstwa

Jana Nepomucena Glowackiego.
Przyczynek do ikonografii Krakowa
w XIX wieku

Przedmiotem niniejszego opracowania jest obraz olejny autorstwa Jana
Nepomucena Gtowackiego (1802-1847) pt. Cracovie pochodzacy ze zbiordw
Nowej Pinakoteki w Monachium. Jest to niewielkich rozmiaréw pejzaz,
sygnowany u dotu po lewej: ,Joan: Nep. Glowacki pt. /Cracovie 1839™,
na odwrociu: ,Krakow [...]/[...] z natur prace Jana /Nepomucena Glo-
wackiego”(<Krakau mit dem Schloss nach der Natur. Werk von Johann

1 Bayerische Staatsgemdldesammlungen, Neue Pinaktohek, Gemdldekataloge,
Bd. 4: Spdtklassizismus und Romantik, Hrsg. T. Vignau-Wilberg i in., Miinchen
2003, s. 152. Obraz w niewyjasnionych okolicznosciach trafit do kolekcji Hansa
Franka, za$ po wojnie znalazt sie w Sktadnicy Dziet Zagrabionych w Niemczech.
Nastepnie, na drodze przeniesienia wtasnosci, zostat zakupiony przez Nowa Pi-
nakoteke w Monachium. Chciatabym w tym miejscu podziekowac¢ Dyrektorowi
Nowej Pinakoteki, Herbertowi W. Rottowi za pomoc i przekazane informacje.
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Nepomuk Glowacki>)* wykonany technika olejng na ptétnie? (ryc. 1). Wi-
dok trafit za granice podczas IT wojny $wiatowej i od co najmniej 2018 roku
byt dostepny online jako czarno-biate zdjecie. Jednak dopiero wykonanie
cyfrowej fotografii barwnej o wysokiej rozdzielczosci pozwolito na niemal
dostowne ,odkrycie” tego nieopracowanego dotad dzieta. Choc¢ jego twor-
ca nazywany jest mistrzem biedermeieru i stworzyt krajobraz typowy dla
tego nurtu, to z dzisiejszego punktu widzenia wartos¢ pejzazu lezy poza
walorami malarskimi — w jego przekazie ikonograficznym.

Krajobraz Cracoviejest jednym z rozlicznych widokéw architektonicz-
nych tworzonych przez artystow w Europie niemal przez caty wiek XVIII
i XIX*. Moda na tworzenie tego typu prac wynikata z pradéw ideowych
epoki, a jednym z jej przejawow byto zamitowanie do poznawania i od-
krywania wiasnej przesztosci oraz tozsamosci kulturowej. Tendencja ta,
jak wiadomo, na polskim gruncie miata specyficzne podtoze w zwiazku
z sytuacja polityczna kraju, bedacego w niewoli. Zabytki przypominaty
o czasach wielko$ci Polski, utrwalane na widokach zabezpieczaty ich wy-
glad dla nastepnych pokolenl. Byto to réwnoznaczne z zapisywaniem dla
potomnych wartosci narodowych. Takie znaczenie miaty znajdujace sie
w oeuvre Glowackiego wizerunki cennych gmachéw Krakowa i jego okolic®.
W te tematyke wpisuja sie tez modne w owym czasie widoki ogdlne miast
1 mniejszych miejscowos$ci ukazywane z dalszej perspektywy, ktére arty-
sta tworzyt w trakcie studiéw zagranicznych®, a nastepnie kontynuowat
po powrocie do kraju. Niestety krajobrazy ujete z takich miejscowosci

2 Bayerische Staatsgemidldesammlungen, Neue Pinaktohek, Gemdldekataloge,
Bd. 4: Spdtklassizismus und Romantik, s. 152-153.

3 Wym. 56,5 % 74,7 cm, nr inw. 12157. Date powstania dzieta mozna réwniez odczytac
jako rok 1830, kwestia ta zostanie poruszona w dalszej czesci artykutu.

4 Por. E. Skotniczna, Widoki architektury w grafice XIX wieku. Z problematyki ksztatto-
wania kanonu zabytkow narodowych, Krakéw 2018.

5  Zob. M. Swiszczowska, Krajobrazy Jana Nepomucena Glowackiego, w: Od Pieskowej
Skaly do Morskiego Oka. Prace pejzazowe Jana Nepomucena Glowackiego, katalog
wystawy, Zamek w Pieskowej Skale Oddziat Zamku Krélewskiego na Wawelu,
sierpien-wrzesien 2001, red. nauk. J. T. Petrus, Krakéw 2001, s. 25-39.

6  Jako przyktad mozna podac obraz J. N. Glowacki, Miasto w dolinie, 1829, tektura,
olej, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. 131249 oraz rysunek ukazujacy
panorame Rzymu. Zob. Katalogi rysunkéw w zbiorach Biblioteki Zakiadu Narodo-
wego im. Ossoliriskich, t. 1: Zbiory Pawlikowskich, oprac. M. Groniska, M. Ochoriska,
red. T. Solski, Wroctaw 1960, s. 48.
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jak Mogita’ czy Ojcow®, utrwalajace widoczny z oddali Krakéw nalezy
uznaé za zaginione. Zachowaly sie natomiast pejzaze ukazujace miasto
od strony zachodniej, ,zdejmowane” z podnoéza Gory sw. Bronistawy (dzis
dzielnica Zwierzyniec). To tutaj, juz w poprzednich epokach, odkryto
punkt obserwacyjny, z ktérego mozna bylo podziwiac rozlegty krajobraz.
Widok ten, uznawany w pierwszej potowie XIX wieku za malowniczy’,
nie mogt zosta¢ pominiety przez Glowackiego, malarza pejzazyste. Nie
dziwi zatem fakt, iz utrwalit go kilkakrotnie. Znana dobrze praca jest
litografia pt. Krakéw od zachodu zamieszczona jako ilustracja w przewod-
niku po Krakowie i jego okolicach autorstwa Ambrozego Grabowskiego,
wydanym w 1830 roku' (ryc. 2). Jerzy Banach uznat te grafike za pierwszy
romantyczny widok miasta, podkreslajac, iz zyskat szybko popularnosc¢'.
Rysunek, ktéry najpewniej stat sie podstawa do jej wykonania, odnajdu-
jemy w zbiorach Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich we Wroctawiu®
(ryc. 3). Jest on narysowany lekko, szkicowo, ma wszystkie cechy pracy
wykonanej w plenerze. A poniewaz wiadomo, ze artysta rysowat widoki
w roznych miejscach w poblizu klasztoru Norbertanek, mozna zatozy¢,
iz obie opisane kompozycje staty sie impulsem do namalowania, tym
razem technika olejna, widoku Cracovie.

Zestawiajac to dzieto z archiwalnymi mapami z epoki, mozna podjac
probe rekonstrukeji przedstawionej okolicy (ryc. 4). Obszar ten wyzna-
czaty dwa ukazane na pierwszym planie ostarice, a teren pomiedzy nimi
przetamany byt droga prowadzaca na usypany w latach 1821-1823 kopiec

7 Por. W. Gerson, Kielce jako rozsadnik dqzen estetycznych, w: Pamietnik kielecki. Zbior
prac ku uczezeniu Adama Mickiewicza 1798-1898, Kielce 1901, s. 60.

8 Obraz wymieniony jest w spisie dziet znajdujacych sie w kolekcji Tomasza Zielini-
skiego w Kielcach, sporzadzonym przez J. Sachowicza w roku 1859. Katalog galerii
obrazdéw sporzadzony wedtug tego rekopisu zamieszcza: 1. Jakimowicz, Tomasz
Zieliniski. Kolekcjoner i mecenas, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1973, Aneks
A, poz. 257, s. 206.

9 J. Banach, Dawne widoki Krakowa, Krakow 1983, s. 116.

10 Litografie Krakéw od zachodu zamieszczono jako ilustracje przed karta tytutowsg
w: Krakow i jego okolice opisat historycznie Ambrozy Grabowski, Krakow 1830.

11 J. Banach, Dawne widoki Krakowa, s. 117n.

12 J.N. Glowacki, Ogolny widok Krakowa, tusz, kredka, kalka, 11,3 x 24,8, Zaktad Naro-
dowy im. Ossoliniskich we Wroctawiu, nr inw. g. 4342. Zob. Katalogi rysunkow, s. 61,
poz. 343. Rysunek nie zostat dotad zestawiony z litografig pt. Krakéw od zachodu
[zob. ryc. 2].
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3. Jan Nepomucen Gtowacki, Ogolny widok Krakowa, tusz, kredka, kalka,
11,3 X 24,8 cm, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich we Wroctawiu,
nrinw. g. 4342. Zrédto: Katalogi rysunkéw w zbiorach Biblioteki Zaktadu
Narodowego im. Ossoliriskich, t. 1. Zbiory Pawlikowskich, oprac. M. Gron-
ska, M. Ochoriska, red. T. Solski, Wroctaw 1960, s. 61, poz. 343.
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ku czci Kosciuszki®. Na jednym pagdrku, oznaczonym w obrazie skarpa
widoczng po prawej, miescita sie nie namalowana przez artyste drewnia-
na kaplica pw. $w. Matgorzaty. Na drugiej wyniostosci terenu, widocz-
nej w obrazie po lewej, znajdowat sie za$ otoczony cmentarzem kosciét
pw. Najswietszego Salwatora. Dalej, w kierunku zabudowan nalezacych
do klasztoru Norbertanek, byto mocne zatamanie terenu. Owcze$ni pi-
sali, ze ,rozciagata sie [tam] na pochytosci ponura przestrzen”™, czyli
czelus¢ lub urwisko™ (ryc. 5). Gtowacki utrwalit pejzaz, ktéry miat nie-
bawem ulec zmianom - w 1841 roku rozpoczeto bowiem zasypywanie
widocznej na pierwszym planie nieréwnosci gruntu, wyréwnano ob-
szar znajdujacy sie bezposrednio przy kosciele i powiekszono cmentarz,
przebudowujac réwnoczesnie otaczajacy go mur'®. Warto tu wspomnied,
iz w 1837 roku siostry norbertanki postawity w pdinocnej czesci tej nekro-
poli sporych wymiaréw nagrobek®. Fakt ten jest pomocny w okresleniu
czasu powstania pejzazu, gdyz tak waznej i cennej dla konwentu budowli
autor dzieta na pewno by nie pominal. Mozna wiec zatozy¢, ze widniejaca

13 Spod klasztoru rozchodzily sie trzy drogi. Jedna prowadzita wzdtuz Wisty, w kierun-
ku Bielan, druga na Kopiec Kosciuszki, trzecia ku pétnocnemu zachodowi, do wsi
Zwierzyniec. Zob. Mapa pogladowa gminy Zwierzyniec z roku 1906, Archiwum
Narodowe w Krakowie [dalej: ANK], Zbiér kartograficzny, sygn. 29/663/0/2/279,
https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/en/jednostka/-/jednostka/14814000.

14 J. Baczynski, Wieniec wspomnien historycznych Zwierzyrica. W 50-letniq rocznice
powstania roku 1863-64, Krakdéw 1913, s. 8.

15 Opisane uksztaltowanie tej okolicy mozna tez zaobserwowac¢ m.in. na widoku
autorstwa Jézefa Sonntaga (Zaktad Litograficzny Piotra Wyszkowskiego), Widok
Klasztoru Zwierzyrica pod Krakowem oraz Bielan, Mogity Kosciuszki i Lipy Zamoyskiej,
ok. 1830, 35,4 x 45,4, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK III-ryc.-29515.

16 Prace byly prowadzone w latach 1841-1844 pod kierunkiem Ludwika Danieckiego.
Cmentarz miat ksztalt zblizony do prostokata z zaokraglonym naroznikiem pn.-

-wsch. Por. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 4: Miasto Krakéw, cz. 7: Zwierzyniec,
Nowy Swiat, Pétwsie Zwierzynieckie — koscioly i klasztory, red. J. Daranowska-Luka-
szewska, R. Henoch-Marendziuk, Warszawa 1995, s. 63. Stanistaw Cyrankiewicz
(1856-1910) wspomina, ze w czasach jego miodosci byt przy kosciele cmentarz
zwierzyniecki ,nowy”, nazywany pdzniej, pod koniec jego zycia ,starym”. Zatem
najstarszy znany cmentarz, nazwijmy go ,pierwszym’, przetrwat do 1841 roku,
a kolejny, okreslmy go ,drugim”, to ten z okresu po roku 1841. Zob. S. Cyrankiewicz,
Przewodnik po cmentarzach, Krakéw 1986, s. 498.

17 Zob. Katalog zabytkéw, t. 4, cz. 7, s. 63.

Magdalena Swiszczowska-Piegdon



w dolnych partiach pejzazu, obok sygnatury data, mozliwa do odczyty-
wania dwojako, 1830 lub 1839, jest ta wczesniejsza.

Ukryty w obrazie za murem kosciot jest zatem jednym z najstarszych
znanych widokow tej Swiatyni z czaséw jego XVII-wiecznej gruntow-
nej przebudowy™. Wéwczas to, w mysli panujacej woéwczas w Krakowie
mody na stosowanie w architekturze form gotyckich, otwory okienne
i portale budowli zakoniczono tukami ostrymi, a nad prezbiterium doda-
no nieistniejace juz sterczyny”. Wiarygodnos$¢ odwzorowania wygladu
kosciota w ujeciu Glowackiego mozna sprawdzi¢ przez zestawienie jego
obrazu z fotografia archiwalng wykonana przez Melecjusza Dutkiewicza
(1836-1898). W roku 1859 ustawit on swdj statyw niemal w tym samym
miejscu, gdzie wczesniej pracowat Gtowacki® (ryc. 6). Poréwnanie obu
prac pozwala na glebsza analize elementéw pejzazu i odczytanie etapow
tworzenia dzieta, jakie przyjat malujacy. I tak Glowacki wykonat rysu-
nek, ktéry nastepnie wypelnit farba. Rozpoczat szkicowanie od szczytu
wiezy, odwzorowal bardzo wiernie wieniczacy ja krzyz, dwa blaszane ce-
bulaste helmy z latarniami oraz osmioboczny masyw wiezy*'. Natomiast
juz niezgodnie ze stanem faktycznym namalowat widniejace na jednej
wysokosci otwory okienne, mimo ze byly umieszczone nieréwnomier-
nie, na przemian z blendami zakoficzonymi tukiem ostrym. W miejscu,
gdzie wieza przechodzi z oS§mioboku w kwadratowa podstawe, réwniez
odszedt od $cistej obserwacji natury i umiescit tu nieistniejacy pulpito-
wy dach. Dodatkowo twérca pominat zupetnie fragment nawy od strony
péinocnej, malujac tylko jej cze$¢ potudniowa, czyli ta lepiej widoczna

18 Warto przypomnied, ze z 1805 roku pochodzi panorama Krakowa autorstwa Frie-
dricha Ph. Usenera, ktéry uwiecznia widok miasta i kosciota Najswietszego Salwa-
tora od pdétnocnego zachodu. Wym. 27 x 52,7 cm, tusz, akwarela, papier, Zamek
Krélewski w Warszawie - Muzeum, Kolekcja dr. Tomasza Niewodniczanskiego,
dep. Deutsch-Polnische Stiftung Kulturpflege und Denkmalschutz (Gorlitz).

19 Por. J. Samek, Nawrdt do gotyku w sztuce Krakowa pierwszej potowy w. XVII, ,Folia
Historiae Artium” 5 (1968), s. 71-130.

20 M. Dutkiewicz, Krakéw od Zwierzyrica [Widok Krakowa od zachodu], 1859, fotogra-
fia, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. DI 41161. Pod fotografia, na recto,
odreczny napis czarnym atramentem: Krakow od Zwierzyrica.

21 Dzieki dokumentom, niepublikowanym dotad, a odnalezionym w galce wiezy
wiadomo, ze w 1826 roku zostata ona wyremontowana, podczas gdy reszta kosciota
pozostawata bardzo zniszczona. Wynika z tego, ze artysta uwiecznit rzeczywisty
stan zachowania tej budowli.
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z miejsca, w ktérym stat. Dzieki opisanym zabiegom artysta wysmuklit
sylwete budowli, dodajac w ten sposéb bryle lekkos$ci. Z kolei realistycznie
namalowatl wspomniany juz wczesniej, nieistniejacy obecnie, tréjkatny,
schodkowy wschodni szczyt kosciota™ (ryc. 7, 8).

Stosowane przez Gtowackiego uproszczenia lub znieksztatcenia nie
wynikaty z braku talentu czy niedostatecznej obserwacji natury, ale z XIX-
-wiecznej metody, jaka stosowatl, tworzac dzieto. Otdz obraz cze$ciowo
szkicowany w plenerze, wykaniczany byt w pracowni i pewne fragmenty
obrazu artysta malowat z pamieci. Takie zalozenia nie budzily w tamtym
czasie kontrowersji, gdyz krajobrazy w zatozeniu byty widokami gabine-
towymi, czyli matych rozmiaréw, przeznaczonymi do mieszczanskiego
salonu, szczegdtowo dopracowanymi, jak gdyby ,udomowionymi”*. Miaty
pociagad ,«matym realizmem» [...] z obowigzkowym zachowaniem wier-
nosci przedstawianych motywow”.

Pracujac wedtug powyzszych zasad, Gtowacki udokumentowat row-
niez kamienna figure wienczaca schodkowy wschodni szczyt kosciota.
Byta to naturalnych rozmiaréw posta¢ Chrystusa Salwatora, z dtugimi
wtosami i twarzg zwrdcong w kierunku Krakowa, ubrana w siegajaca
ziemi, zarzucong na ramie szate, z prawa reke podniesiong w gescie btogo-
stawienstwa, ktore stata widocznemu w gtebi miastu. Rzezbe te, widoczng
na wspomnianej wczesniej fotografii Dutkiewicza, opisat w 1909 roku
Stanistaw Tomkowicz jako ,posag kamienny [...] wielkosci natur[alnej], ba-
rokowy, nieztego wykonania”. Na marginesie warto wspomnie¢, iz figura
Chrystusa znajdowata sie na szczycie kosciota jeszcze w sierpniu 1931 roku,
o czym wiadomo z dokumentacji zabytku przygotowywanej w zwiaz-
ku z jego gruntowng konserwacja*®. Nadzorujacy prace restauracyjne

22 Nieistniejacy szczyt zostal uwieczniony réwniez przez Ignacego Kriegera: Koscidt
Najswietszego Salwatora, 1865-1889, fotografia, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. MNK XX-f-246 oraz przez nieustalonego autora: Koscidt Najswietszego Sal-
watora, pocz. XX wieku, fotografia, ANK, sygn. 29/670/0/-/8911.

23 A.Rosales-Rodriguez, , Romantyzm udomowiony”. Biedermeier w malarstwie, w: Bie-
dermeier, red. A. Kozak, A. Rosales-Rodriguez, katalog wystawy, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Warszawa 2017, s. 32.

24 Cyt. za: A. Melbechowska-Luty, Mali mistrzowie polskiego pejzazu XIX wieku, War-
szawa 1997, S. 74.

25  S. Tomkowicz, Teka Grona Konserwatorow Galicyi Zachodniej, t. 2, Krakow 1906, s. 279.

26 Jak wiadomo, wlatach 30. XX wieku kosciot zostat poddany licznym badaniom kon-
serwatorskim i archeologicznym, prowadzonym m.in. przez Zygmunta Gawlika.
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Okregowy Konserwator Zabytkéw Krakowa, Bogdan Treter, zdecydowat
0 usunieciu ze $§wiatyni ,zebatego szczytu™’, okreslajac go jako ,niesto-
sowny, rozbijajacy sylwete kosciota™, a dwa lata p6zniej konkludowat,
iz ,zmiana ta wptyneta bardzo korzystnie na podkreslenie wyjatkowo
pieknych proporcji i sylwety kosciota”™. Pominal on zupelnie kwestie
osadzenia rzezby na przerobionej fasadzie swiatyni, a poniewaz wszyst-
kie dostepne zrédta milcza na ten temat, mozna domniemywac, iz figura
ulegta zniszczeniu®®. Warto zauwazy¢, ze decyzja Tretera moze postuzyc
jako przyktad dziatan éwczesnych konserwatoréw w celu osiagniecia tzw.
czystosci stylowej budowli - czyli w przypadku kosciota Najswietszego Sal-
watora dazenia do przywrdcenia jego pierwotnego romanskiego wygladu;
natomiast elementy pochodzace z pdZzniejszych epok uwazano za zbedne
imozliwe do likwidacji*'. Nie wiadomo, w jakim stylu byta wykonana, jesli
istniata, pierwotna figura Chrystusa Salwatora. Dziejom tej uwiecznionej
w dziele Gtowackiego poswiecono wiecej miejsca, gdyz zostata zupetnie
pominieta w dotychczasowej literaturze przedmiotu.

Analizujac krajobraz Cracovie, nie mozna sie oprze¢ wrazeniu, ze ar-
tysta ulegt urokom pieknej scenerii i starat sie ja odtworzy¢ tak samo
doktadnie jak przedstawiane zabytki.

Jak zanotowat w 1830 roku Ambrozy Grabowski ,[...] i godzina czasu
wystarczy, aby z Srodkowego punktu miasta przeniesc sie pod sklepienie

W ich wyniku powstat szereg prac naukowych, jednak nie znajdujemy w nich zad-
nej wzmianki o losach figury Chrystusa Salwatora. Zestawienie artykutéw z tego
okresu zob. T. Gwiazda, Tempus edax rerum. Utracone koscioly Krakowa wzniesione
od X do XVIII wieku (poszerzona wersja tekstu na ptycie CD dotaczonej do publi-
kacji), Rzeszdw 2020, s. 234-238.

27  B. Treter, Dziennik konserwatorski 1.08.31-31.08.1932, maszynopis powielany, ANK,
Akta Rodziny Treteréw, sygn. 29/652/0/-/3, s. 50 (paginacja wprowadzona przez
autora).

28 B. Treter, Dziennik konserwatorski, s. 50.

29 B. Treter, Kronika konserwatorska, ,Rocznik Krakowski” 25 (1934), s. 186-187.

30 Autorka odbyla kwerendy w: Archiwum Narodowym w Krakowie, Biurze Miej-
skiego Konserwatora Zabytkéw, Narodowym Instytucie Dziedzictwa i Archiwum
Parafii Kosciota Naj$wietszego Salwatora. Sprawa zaginionej rzezby byta konsul-
towana z $p. ks. infutatem Jerzym Bryla, ks. proboszczem Stanistawem Sudotem
oraz w klasztorze ss. Norbertanek.

31 Por. P. Dettloff, Odbudowa i restauracja zabytkow architektury w Polsce w latach
1918-1930. Teoria i praktyka, Krakow 2006, s. 328-352 (Ars Vetus et Nova, 23).
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drzew, i kosztowacd spoczynku na tonie cichéj natury w otoczeniu jéj
wdzieko6w”*. Podziela¢ musiat ten poglad i Gtowacki. I tak w centrum
kompozycji mozna dostrzec staw obrosniety bujna, malownicza roslin-
noscia znajdujacy sie na terenie éwczesnych tak dworskich® (ryc. 4).
Z archiwalnej mapy odczytujemy, ze widoczny za nim teren zwany byt
y2Folwarkiem Ekonomia” (ryc. 9)**. Z kolei wzdtuz linii Wisty wybudowane
byly domy czynszowe oraz przylegte do nich ,grunty wtoscian robiacych
panskie”. Wieniczyt je budynek wyrdzniajacy sie od innych wielkoscig, na-
malowany jako ostatni w rzedzie chtopskich chat. By¢ moze to nieposiada-
jacy ikonografii Dwor howczego®. Wszystkie zabudowania otoczone byty
takami i gajami przerywanymi w wielu miejscach ogrodami, wsréd kto-
rych mozna wymieni¢ znajdujacy sie nieopodal klasztoru ,,Ogréd szkolny”,
anieco dalej ,,Ogréd dworski”. Na terenie Pétwsia lezaty tez, niewidoczne
w dziele, bo zastoniete namalowanym w obrazie rzedem topoli ,Grunta
Folwarku Piwnice”, ,Folwark Norbertanski” opisany jako ,grunta sporne’
i ,Staw klasztorny™* (obecnie Plac na Stawach). Jesli wierzy¢ doktadnosci

)

32 Krakéw i jego okolice opisat historycznie Ambrozy Grabowski, Krakéw 1866, s. 26.

33 Staw w namalowanym przez Glowackiego miejscu, ponizej kosciota Najswiet-
szego Salwatora, zaznaczono dopiero na mapie pochodzacej z 1906 roku. zob.
Mapa pogladowa gminy Zwierzyniec z roku 1906, ANK, Zbiér kartograficzny,
sygn. 29/663/0/2/279, https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/en/jednostka/-/jed-
nostka/14814000. Cytowany dalej Brulion Mappy z 1821 roku nie wykazuje w tym
miejscu zbiornika wodnego.

34 Brulion Mappy wsi Instytutowych Zwierzyniec Pétwsie Czes¢ Kawior Nalezqcych do Prze-
wielebnych Panien Norbertanek Klasztoru Zwierzynieckiego, zdjetej w roku 1821 Miesigcu
PaZdzierniku przez Wincentego Jarockiego Jeometre Przysiggtego, ANK, Archiwum
planéw Budownictwa Miejskiego w Krakowie, sygn. 29/1410/0/2.2.33/ABM, teka
XXXIII pl. 3, https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/jednostka/-/jednostka/14884424
oraz Mapa pogladowa gminy Zwierzyniec z roku 1906, ANK, Zbiér kartograficzny,
sygn. 29/663/0/2/279.

35 Dwor zostat zbudowany w latach 1644-1646 przez D. i K. Kasprzyckich, na mocy
przywileju danego im przez zwierzynieckie norbertanki, przechodzit zmienne
koleje losu. W XIX wieku byt wiasnoscig zakonu i m.in. miescita sie tu karczma.
Zob. Dwér fowczego, https://zabytek.pl/pl/obiekty/krakow-dwor-lowczego. W Zro-
dtach pojawia sie jako ,patac”, ,dwoér folwarczny norbertanek”, na Brulionie Mappy
opisany jest jako ,dworski patac”.

36  Wszystkie nazwy cytowane sa za: Brulion Mappy|...], ANK, sygn. 29/1410/ 0/2.2.33/ABM,
teka XXXIII pl. 3. Dopelnieniem i uzupetnieniem mapy jest opis zabudowan klasz-
tornych z 1810 roku, na co nie zwrécono dotad uwagi. Zob. Stan niniejszy gmachow
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mapy, artysta namalowat tez wytaniajacy sie za murami klasztoru ss. Nor-
bertanek, a znajdujacy sie po drugiej stronie Wisty, na terenie Debnik,
dworek Drelinkiewicza?.

Opisane powyzej elementy pierwszego i sSrodkowego planu stanowia
oprawe dla gtéwnego motywu, czyli widniejacego na horyzoncie wido-
ku Krakowa, z pietrzacym sie w jego centrum wzgdrzem wawelskim.
Nalezy podkresli¢, Ze jest to jedyna znana tak realistycznie oddana pa-
norama utrwalona w okresie po rozebraniu muréw miejskich, a przed
wielkim pozarem w roku 1850, stanowi wiec cenne uzupelnienie wiedzy
o ikonografii miasta. Malarz udokumentowal, w miniaturowej formie,
wszystkie wazniejsze, widoczne z okolic Géry $w. Bronistawy zabytki
(ryc. 10). T tak przy lewej krawedzi obrazu, w gtebi dzieta, widnieje syl-
weta kosciota i klasztoru oo. Karmelitéw Bosych na Piasku. Nastepnie,
patrzac od szczytu wiezy kosciota Najswietszego Salwatora, na prawo
identyfikujemy nastepujace budowle: kosciét sw. Anny, dachy budynkéw
swieckich: Collegium Nowodworskiego (dzisiaj okreslane jako Collegium
Medicum), Collegium Maius, wieze ratuszowa, Kosciét Mariacki. Obok
ukazany jest kosciét Sw. Norberta, a zza namalowanych w dziele drzew
wylania sie dach klasztoru oo. Franciszkanéw. Dalej mozna rozpoznac
fasade patacu Wielopolskich, a za nig odnajdujemy dwie wieze. Wyzsza,
lepiej widoczna, nalezata do wyburzonego w latach 1835-1838 koscio-
ta pw. Wszystkich Swietych i zostata rozebrana w 1842 roku®. Nizsza,
to réwniez nieistniejaca dzisiaj wolnostojaca wieza — dzwonnica, ktora
przystaniata widok na fasade bazyliki Dominikanow™.

Nastepne w panoramie sg koscioty: §w. Mikotaja(?) i $wietych Jozefa
i Michata* - oznaczona wiezyczka budowla nalezaca do bernardynek
mieszczaca sie przy dzisiejszej ul. Poselskiej. Zaraz obok widnieje dach

duchowno narodowych, co do ich potozenia, wewnetrznego rozkiadu, liczby mieszkajq-
cych zakonnych osob i ich dochodow... Krakowskie zabudowania klasztorne w czasach
Ksiestwa Warszawskiego, opis z 1810 1., wyd. K. Follprechat, Wroctaw 2016, s. 59-62.

37 Zob. Brulion Mappy [...], ANK, sygn. 29/1410/ 0/2.2.33/ABM, teka XXXIII pl. 3.

38 Por. A. Zenczak, Ikonografia placu Dominikariskiego w Krakowie. Przemiany wygladu
placu w XIX wieku i poczqtkach XX wieku, s. 127.

39 Wieza istniata do 1861 roku. Por. A. Zeniczak, Ikonografia placu Dominikariskiego
w Krakowie. Przemiany wygladu placu w XIX wieku i poczqtkach XX wieku, ,Rocznik
Krakowski” 55 (1989), s. 139.

40 Por. T. Gwiazda, Tempus edax rerum (wersja publikacji na ptycie CD), s. 351-359.
Dziekuje Autorowi za pomoc w identyfikacji namalowanejych budowli.
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9. Brulion Mappy wst Instytutowych Zwierzyniec Pétwsie Czes¢ Kawior Nale-
zqcych do Przewielebnych Panien Norbertanek Klasztoru Zwierzynieckiego,
zdjetej w roku 1821 Miesiqcu PaZdzierniku przez Wincentego Jarockiego
Jeometre Przysieglego, Archiwum Narodowe w Krakowie, Archiwum pla-
now Budownictwa Miejskiego w Krakowie, sygn. 29/1410/0/2.2.33/ABM,
teka XXXIII pl. 3.

10. Jan Nepomucen Glowacki, fragment obrazu Cracovie, 1830 (?), Nowa
Pinakoteka w Monachium, nr inw. 12157.
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Kolegium Jezuickiego oraz fasada kosciota $wietych apostotéw Piotra
i Pawta zaakcentowana kopula, przy ktérej mozna wypatrzyé wieze ko-
Sciota $w. Andrzeja. Z kolei na prawo od wzgdrza wawelskiego ukaza-
no miasto Kazimierz zaznaczone wiezami kosciotéw pw. Bozego Ciata,
sw. Katarzyny, $w. Michata Archaniota i $w. Stanistawa biskupa na Skatce.
Dalej, po prawej, zaraz przy krawedzi obrazu pietrzy sie Kopiec Krakusa.
Warto jeszcze dodad, iz ukazane w gtebi krajobrazu rosnace szpalerem
topole to drzewa, ktére posadzono wzdtuz plant lub wytyczonych réwno-
legle do nich ulic, na odcinku pomiedzy kosciotem $w. Anny a wzgérzem
wawelskim (okolice dzisiejszych ulic Podwale i Straszewskiego). W ich
sasiedztwie widnieje potezny dwucztonowy budynek swiecki, ktéry przez
poréwnanie z planem katastralnym Krakowa z 1848 roku moze by¢ ziden-
tyfikowany jako tzw. wiezienie sw. Michata* (jest to gmach zajmowany
obecnie przez Muzeum Archeologiczne). Doktadnos$¢ malarza jest godna
podziwu, nie pominat zadnego z zabytkéw znajdujacych sie w panoramie
miasta. Nawet linia odtworzonego na horyzoncie drzewostanu jest wyty-
czona zgodnie ze stanem faktycznym uktadu przestrzennego pierwszego
trzydziestolecia XIX wieku*.

Postawe artysty mozna wigzac z realizmem biedermeierowskim®,
nurtem, z ktérym artysta zetknat sie podczas swoich pobytéw w Wiedniu.
Stosujac jego zalozenia, mimo doktadnosci i rzetelnosci w odtwarzaniu
natury, w pewnym stopniu ja porzadkowat, czyli aranzowat wedtug wy-
probowanych juz wezesniej schematéw. Dlatego wybrat taki fragment
widoku, dzieki ktoremu uzyskat kompozycje zamknieta, w tym wypadku
ograniczong po bokach przez architekture. Widoczna jest tu tez cha-
rakterystyczna dla biedermeieru szczegdétowosé w ujmowaniu detali,
az zaskakujaca m.in. w partii ukazujacej panorame Krakowa - Gtowacki
najpewniej malowat z wykorzystaniem lupy.

Nie ma tez watpliwosci, ze artysta brat udziat w éwczesnej dyskusji
nad konieczno$cia ochrony zabytkow w Krakowie, a poniewaz ostrotu-
kowe okna byly w tamtym czasie uwazane za gtéwny wyznacznik stylu
gotyckiego, podkreslat on swym obrazem historycznosé przedstawionego

41 Zob. M.]. Minakowski, Bardzo dokiadny plan Krakowa z 1847-48, https://minakowski.
pl/bardzo-dokladny-plan-krakowa-z-1847-48-r (17.02.2026).

42 Por. B. Krasnowolski, Krakowskie Planty. Zarys dziejow, Krakow 2018, s. 2-37.

43 Por. A. Rosales-Rodriguez, Swojska natura. Biedermeierowski pejzaz a romantyczne
mity, w: Polski biedermeier — romantyzm ,udomowiony”, red. A. Rosales Rodriguez,
Warszawa 2018, s. 277-292.
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zabytku. Widok jest odzwierciedleniem pradéw ideowych okresu ro-
mantyzmu, ktérych jednym z przejawéw byto dazenie do malowania
wlasnego kraju oraz odwotywania sie do narodowej przesztosci. Twérca
jako przedstawiciel swej epoki, utrwalajac w swym krajobrazie wielkie
y,monumenta” polskiej ziemi, chce tym samym ocali¢ je od zapomnienia.

Zarazem wychwala w swym dziele niepowtarzalne piekno i bogac-
two ziemi ojczystej, wyrazajac tym samym przekonanie o oryginalnosci
przyrody swego kraju. Obraz Cracovie mozna zatem odczytac jako wyraz
patriotycznej postawy artysty, jednak jezyk ten nie dla wszystkich byt
czytelny. Taki sposéb interpretacji tego dzieta byt zrozumialy jedynie dla
tych, ktérzy ziemie dawnej Rzeczypospolitej uwazali za swoja utracona
Ojczyzne. Jak ujat to Franciszek Ziejka:

budujac [w tym czasie] od zrebow swiadomos¢ historyczng i narodowa Polakow
stworzono [...] nowy jezyk: niezrozumialy dla nie wtajemniczonych, fatwo do-
stepny [...] samym Polakom [...]. W jezyku tym znalazty sie [...] stowa - klucze

otwierajace nieznane zaborcom obszary znaczen [...]*.

Zatem w dziele Gtowackiego ,pejzaz caly stawat sie pomnikiem™.

Krajobrazy Gtowackiego ukazujace panorame Krakowa z okolic Zwie-
rzynca zapoczatkowaly mode na utrwalanie tego widoku. Pejzaze pre-
zentujace ten sam motyw znajdziemy wsrod dziet Willibalda Richtera,
Wojciecha K. Stattlera, Jedrzeja Brydaka, Aleksandra Mroczkowskiego,
Henryka Winklesa oraz wielu innych artystow*. Dodatkowo dzieki wy-
prawom w okolice Gory sw. Bronistawy zwrécono uwage na piekno poto-
zenia kosciota Najswietszego Salwatora. Zachowane widoki tej swiatyni
pozwalaja na rekonstrukcje jej otoczenia w XIX wieku - jednak temat ten
wykracza poza ramy niniejszego opracowania®’.

44 W jezyku tym Krakéw wraz z Wawelem odczytywany byt jako symbol - miasto
najwazniejsze dla Polakéw, ,relikwiarz narodowych pamiatek” (za: F. Ziejka, Poeci.
misjonarze, uczeni. Z dziejow kultury i literatury polskiej, Krakdéw 1998, s. 25-27).

45 Cyt. za: G. Krolikiewicz, Wawel w polskiej poezji romantycznej, w: Sztuka Krakowa
1 Galicji w XIX wieku, red. W. Batus, Krakow 1991, s. 14-15.

46 Zob. E. Skotniczna, Widoki architektury w grafice XIX wieku, s. 130-131.

47 Zob. tez M. Lempart, Prawie wszystko o Zwierzyncu, Muzeum Historyczne Mia-
sta Krakowa, Krakow 2017. Katalog wystawy jest niezwykle cenng pozycja, nie
wyczerpuje jednak tematu, gdyz omawia obiekty bedace wtasnoscia w MK, bez
zestawienia ich z innymi dzietami z epoki.
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Abstrakt

Magdalena Swiszczowska-Piegdon
Widok ,,Cracovie” autorstwa Jana Nepomucena Glowackiego.
Przyczynek do ikonografii Krakowa w XIX wieku

Autorka przedstawia nieopracowany dotad przez badaczy, namalowany
w pierwszej potowie XIX wieku krajobraz pedzla Jana Nepomucena Gto-
wackiego (1802-1847) i wykazuje, Ze byt on pierwowzorem, ktory zainicjo-
wal mode na tworzenie widokéw na Krakéw od strony zachodniej, czyli
z dwczesnej wsi Zwierzyniec. Zestawiajac opisywane dzieto z archiwalny-
mimapami, fotografiamiiliteratura przedmiotu, udowadnia, iz pejzaz ten,
wykonany przed wielkim pozarem miasta w 1850 roku, uzupeinia wiedze
o ikonografii Krakowa o nowe interesujace tresci, a zarazem pozwala
na rekonstrukcje wygladu namalowanej przez artyste okolicy.

Stowa kluczowe:

kosciot Najswietszego Salwatora, Krakow, Zwierzyniec, Jan Nepomu-
cen Glowacki, Ambrozy Grabowski, ikonografia, widok, krajobraz,
panorama
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Abstract

Magdalena Swiszczowska-Piegdon
View of Cracovie by Jan Nepomucen Glowacki. Contribution
to the iconography of Krakow in 19" century

The author presents a landscape painted in the first half of the 19® century
by Jan Nepomucen Glowacki (1802-1847) which has not been discussed
by researchers yet, pointing out that it was the prototype initiating a fash-
ion for depicting views of Krakow from the west, i.e. from the side of what
was then Zwierzyniec village. By comparing the work in question with
archival maps, photographs, and literature on the subject, she evidences
that this view supplements our knowledge of Krakow’s iconography, of-
fering new and interesting contents for the documentation of Krakow’s
architecture in the period before the great fire of 1850. The picture also
allows reconstructing what the area painted by the artist actually looked
like at the time. (thum. Justyna Pigtkowska-Osiniska)

Keywords:

church of the Most Holy Saviour, Krakow, Zwierzyniec, Jan Nepomu-
cen Glowacki, Ambrozy Grabowski, iconography, view, landscape,
panorama



Folia Historica Cracoviensia * volume 32 * 2026 * issue 1 * pages 171-188 * https://doi.org/10.15633/fhc.32108

ISSN 0867-8294 (print) « ISSN 2391-6702 (online) » Attribution 4.0 International (CC BY 4.0)

Olena Kozakevych
@ https://orcid.org/0000-0002-8742-4337

® kozakevych@etnomuzeum.eu

Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie

Wystawa zabawkarstwa polskiego
w Krakowie (1913):
miedzy rzemiostem a sztuka

Na terenie Galicji niemal do konca XIX wieku zabawkarstwo ludowe
pozostawato na marginesie lokalnej wytwoérczosci rzemieslniczej. W sro-
dowisku chtopskim produkcja zabawek (drewnianych i glinianych) zaj-
mowali sie ciesle oraz stolarze, a niekiedy takze garncarze, traktujac
to jako zajecie pomocnicze. Zabawki (gwizdki, grzechotki, wozy, koniki
1in.) wytwarzano zazwyczaj z materiatéw naturalnych przy uzyciu dos¢
prostych narzedzi i najczesciej bez ozdob'.

W niektoérych krajach Europy Zachodniej juz wowczas zabawkarstwo
osiggneto wysoki poziom, rozwijajac sie jako zjawisko rzemieslnicze i ar-
tystyczne. Réznorodne lalki, ubranka i domki dla nich, pluszowe misie,
meble do wyposazenia wnetrz, posciel i przybory kuchenne staly sie
dostepne gtownie dla zamoznej klasy spoteczenstwa. Zabawki zachod-
nioeuropejskie byty rowniez dystrybuowane do innych krajow - poprzez
handel i dziatalno$¢ wystawiennicza. W ten sposéb ,moda na zabawki”

1 Por. S. Udziela, Zabawki z roslin, ,Lud. Seria 2” 8 (1929) z. 1-2, s. 58-70.
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rozprzestrzenita sie i na tereny Galicji®. Zabawkarskie trendy modowe,
cho¢ byty przywilejem bogatych, w koricu przenikaly takze w zycie co-
dzienne mieszkancéw miasteczek i wsi galicyjskich. Przejawito sie to naj-
wyrazniej od konica XIX do poczatku XX wieku, kiedy wyroznito sie kilka
lokalnych osrodkéw produkeji zabawek.

Za jeden z najstarszych uwaza sie osrodek zywiecki. Wedtug badan
Seweryna Udzieli produkcja zabawek w rejonie Koszarawy znana byta
juz w 1860 roku. Za najstarszy typ zywieckiej zabawki uwaza sie zabaw-
ke wydajaca dZzwieki, czyli ,grzechotke” (szesciokatne drewniane pudto,
skrzynka wypetniona kamykami i przymocowana do kija). Przed I wojna
Swiatowa produkowano karety, kotyski, taczki, ztébki, karuzele i skrzynie
(ryc. 1). Prawdopodobnie lokalni rzemieslnicy podpatrzyli taka réznorod-
nos¢ w asortymencie fabryki zabawek w Lezajsku na Podkarpaciu. Jednak
nawet patrzac na produkty fabryczne, gérale Zywieccy interpretowali
je na swoj sposob.

Od potowy XIX wieku znanym osrodkiem snycerstwa staty sie My-
$lenice. Wyrabiano tu drewniane siekiery z wypalanymi ornamentami,
ktére sprzedawano na krakowskich jarmarkach Emaus i Rekawka. Jednak
w asortymencie i zdobnictwie zabawkarstwa myslenickiego widoczny jest
wplyw osrodka zywieckiego®.

Za jeden z najstynniejszych osrodkéw snycerstwa uwaza sie Jaworéw
(powiat jaworowski, obwod lwowski, obecnie - tereny Ukrainy). Miejsco-
wosc¢ ta miata diugie tradycje wytwarzania wyrobéw z drewna i snycer-
stwa. Okoto 1900 roku Departament Obwodowy podjat decyzje o zatozeniu
w Jaworowie szkoly zabawkarskiej, prawdopodobnie w miejsce zamknietej
szkoty w Lezajsku. Poczatkowo do jaworowskiej szkoty corocznie przyjmo-
wano okoto 30 uczniéw, ktérzy pochodzili z réznych miejscowosci. W ten
sposob jaworowskie tradycje zabawkarskie rozprzestrzenity sie daleko
poza centrum. Na przykiad witadze Lezajska wystaty do jaworowskiej
szkoty Mariana Harbackiego, ktéry wyrdzniat sie zdolnosciami artystycz-
nymi, mimo ze byt synem biednego murarza. W Jaworowie przez trzy lata
uczyl sie toczenia, ciesielstwa i rzezbienia. Po ukoriczeniu nauki w szkole
jaworowskiej wyjechat do Czech i Norymbergi, gdzie zdobyt doswiadcze-
nie jako zabawkarz. Po powrocie brat czynny udziat w tworzeniu lezajskiej

2 Por.]. Bujak, Zabawkiw Europie. Zarys dziejow — rogwdj zainteresowari, Krakow 1988;
T. Lewinska, Kolorowy swiat zabawek. Zabawki ludowe w Polsce, Kielce 1995, s. 130.

3 Por. T. Seweryn, Polskie zabawki ludowe, Warszawa 1960, s. 130; M. Oleszkie-
wicz, G. Pyla, Czar zabawek krakowskich, Krakow 2007, s. 168.
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fabryki zabawek, w ktorej produkcji opierat sie na do§wiadczeniu zdo-
bytym za granica, a nie na lokalnych tradycjach, m.in. zabawkarstwa
jaworowskiego (ryc. 2)*.

Warto tu wspomnie¢ o wedrownych rzemieslnikach iich ,zamorskich”
zapozyczeniach, przenikaniu sie kultury miejskiej i ludowej, ,obcej” i ,au-
tentycznej”, o jarmarkach i odpustach, rozwoju osrodkow wyksztatcenia
rzemieslniczego oraz edukacji artystycznej, wystawiennictwa i promocji
produkcji lokalnej®. Te czynniki pozytywnie wplynety na rozwéj zabaw-
karstwa w Galicji, czego wynikiem staly sie m.in. wystawy ,zabawkarstwa
polskiego”, do ktérych przyczynila sie, a nawet stata sie gtownym organi-
zatorem tych wydarzen Liga Pomocy Przemystowej.

Jakos¢ produkeji rzemieslniczej w Galicji, m.in. wyrobu zabawek,
zmienila sie zarowno w wyniku rozwoju szkolnictwa zawodowego, jak
irzemiosta artystycznego w ostatniej ¢wierci XIX wieku. Duzg role w roz-
woju zabawkarstwa odgrywaty specjalne kursy i wystawy, ktére byty orga-
nizowane przez instytucje, wspierajace lokalne rzemiosto i rzemieélnikéw.
Jednym z takich osrodkéw, koordynujacych sprzedaz produktéw, wytwa-
rzanych przez rzemieslnikéw galicyjskich, stata sie na poczatku XX wieku
Liga Pomocy Przemystowej we Lwowie (zat. 1904)°. Organizacja, ktéra
potaczyta zwolennikéw tej sprawy z catego regionu, powstata przy wspar-
ciulinicjatywie wtadz lokalnych, przedsiebiorcéw i filantropow, a takze
ziemianskiej elity - ksiazat i hrabiow. Prezna dziatalnos$¢ Ligi Pomocy
Przemystowej skupita sie na kilku gtéwnych, rozwijanych systematycznie

4 Por. M. Oleszkiewicz, Zabawki w zbiorach Muzeum Etnograficznego im. Seweryna
Udzieli w Krakowie, w: Zabawy i zabawki, Kielce 2008, z. 1-4, s. 127-152.

5  Por. A. Grochal, Lalka w stroju ludowym - goral, https://zbiory.etnomuzeum.eu/pl/
katalog-zbiorow/41470 (07.12.2024).

6  Por. O. Kozakevych, Dziatalnosc Ligi Pomocy Przemystowej na terenach Galicji Wschod-
niej w pierwszym trzydziestoleciu XX stulecia, w: Stan badan nad wielokulturowym
dziedzictwem dawnej Rzeczypospolitej, t. 6, red. W. Walczak, K. Eopatecki, Biatystok
2013, s. 391-414; O. Kozakevych, ,Liga Pomocy Przemystowej” — osrodki, statuty,
dziatalnos¢ (1903-1907), w: Polacy na obczyznie, red. S. Kowalska, A. Kedziora, Po-
znan-Kalisz 2016, s. 55-76; O. Kozakiewicz, Rola Ligi Pomocy Przemystowej w roz-
woju sztuki, przemystu i rzemiosta w Galicji - dzialalnos¢ propagandowo-agitacyj-
na, w: 200 lat Ossolineum. Rozprawy i materialy, red. M. Dworsatschek, Wroctaw
2022, s. 598-613; O. Kosakesud, Poav ,,Jlieu I[Ipomucaosol Jonomozu” y po3sumky
N0KAAbHO20 NPOMUCAY 8 [anuduni nowamky XX cmoaimma, ,Hapozo3Hasdi sormuTu’
2021 Ne4 (160), S. 929-937.
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polach aktywnosci, m.in.: reklamie, wyktadach, handlu, edukacji (two-
rzenie szkét zawodowych, kurséw), kobiecym rekodziele, przemysle do-
mowym, eksporcie. Wystawy staly sie jednym z wiodacych obszaréw
dziatalnosci Ligi Pomocy Przemystowej. Prezentowano je szerokiej pu-
blicznosci. W ten sposéb popularyzowano osiggniecia techniczne, lokalng
i zagraniczng wytworczo$é, dzieta sztuki, a najlepszym producentom
i wytworcom przyznawano nagrody i medale. PdzZniej, oprdcz znaczenia
gospodarczego, jakie pierwotnie mialy, wystawy zaczety petnic¢ funkcje
kulturows i edukacyjna.

W 1911 roku z inicjatywy Ligi Pomocy Przemystowej we Lwowie zato-
zono Seminarium Przemystu Domowego, ktérego celem bylo podniesienie
poziomu i rozwoju przemystu drobnego, w szczegolnosci przemystu do-
mowego dla kobiet. Specjalne kursy (poniczosznictwa, robét filigranowych,
szmuklerstwa i pasmanterii, kwieciarstwa sztucznego) miaty na celu nie
tylko wyksztalcenie i zaprezentowanie umiejetnosci, ale takze przedsta-
wienie wytworzonych wyrobéw jako dziet sztuki, ktére sukcesywnie byly
eksponowane na licznych wystawach (ryc. 3)".

Zabawkarstwo stato sie jednym z owocnych pomystéw i dziatan Ligi
Pomocy Przemystowej. Jej dziatacze szczegdlng uwage zwracali na za-
bawkarstwo welniane, zupetnie nieznane w Galicji do poczatku XX wie-
ku. Byto ono swego rodzaju terra incognita w rzemiosle lokalnym, mimo
znacznego zapotrzebowania na tego typu zabawki wsrod konsumentow.
Dotychczas nieformalny monopol na te gataz rzemiosta nalezat do Prus
i Bawarii, a zwtaszcza Towarzystwa akcyjnego Margarete Steiff w Gien-
gen (Niemcy). Oczywiscie, rzemieslnicy z Niemiec nie chcieli zdradzaé
swoich tajemnic rekodzieta zabawkarstwa wetnianego i dzieli¢ sie nimi
ze wzgledu na potencjalng konkurencje. Dlatego tak wazne byto urzadze-
nie kursu zabawkarstwa wetnianego we Lwowie na potrzeby rozwoju tej
gatezi przemystu w Galicji®.

7 Por. O. Kozakewycz, Dziatalnos¢ wystawowa Ligi Pomocy Przemystowej: przestanki
i poczqtki, w: Na pograniczach. Rozwazania kulturowe i spoteczno-ekonomiczne, red.
P. Fraczek, J. K. Karolczuk, Sanok 2021, s. 217-238 (Na Pograniczach Kultur i Na-
rodéw, 15).

8 Zob. Cmpasa mpo HazanHg goranint Jisi [TpoMmucaosol Jomomoru y JbBoBi
Ha IIi/IHeCEeHHs JIOMAIIHBOTO POMUCHY B ['annguHi, 1912, Centralne Panstwo-
we Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie, KpalioBu# naTpoHaT peMecer
i IOMAIIHBOTO IIPOMHUCIY, 165/9/32, k. 21-23.
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Jesienig 1912 roku (7 wrze$nia—-27 pazdziernika) udato sie w koncu
Lidze Pomocy Przemystowej zorganizowaé¢ w Seminarium Przemystu
Domowego we Lwowie pierwszy kurs centralny zabawkarstwa wetniane-
go, na ktérym wyksztatconych zostato ponad dwadziescia instruktorek.
By go przeprowadzi¢, trzeba byto zdoby¢ tajemnice produkcji zabawek,
a mianowicie rozpracowac zasady techniki, Zzrédta nabycia materiatéw,
narzedzi, przyboréw. A co najwazniejsze - zuzytkowac wrodzone umie-
jetnosci, wiedze i inteligencje kobiet, ktore od lat braty aktywny udziat
w rozwoju rekodzieta i domowego przemystu galicyjskiego. Na potrzeby
kursu z wielkim trudem sprowadzono z Wirtembergii do Lwowa instruk-
torke Niemke (Marya Mader), ktéra, jak sie okazalo, nie posiadata zadnych
szczegblnych umiejetnosci i wiedzy.

Podczas nauki uczennice wzorowaty sie gtéwnie na modelach za-
granicznych, starajac sie jednak wykorzystywaé wtasng pomystowosé
i dostosowywad swoje prace do potrzeb oraz wymogoéw odbiorcéw. Totez
zamiast kopiowania obcych wygladem typow ludowych, wykorzystywano
na kursie wzory lokalne, nie pozbawione takze wartosci etnograficzne;j.
Takie podejécie do kursu byly bardzo owocne, a niektére uczestniczki
uzyskaly premie pieniezne.

Po ukoniczeniu kursu Liga Pomocy Przemystowej otworzyta w swoim
gmachu wzorowg centralng pracownie zabawkarstwa wetnianego z za-
miarem prowadzenia jej tak dtugo, dopdki produkcja ta nie osiagnetaby
odpowiednej doskonalosci i rozwijataby sie na poziomie konkurencyj-
nym z wyrobami zagranicznymi. Sprzedaz zabawek miekkich, wyrabia-
nych w pracowni Ligi Pomocy Przemystowej, rozpoczela sie z koficem
listopada 1912 roku i rozwijata sie sukcesywnie w kolejnych miesigcach.
Po pottora roku istnienia takiej pracowni centralnej zorganizowano Kkil-
ka pracowni na prowincji, zatozonych przez wyszkolone w ,Lidze PP”
instruktorki. Oprécz lwowskiej pracowni istniato i rozwijato sie kilka
innych pracowni prowadzonych przez absolwentki kursu, miedzy innymi
dwie we Lwowie, jedna w Przemyslu, jedna w Radomyslu Wielkim oraz
jedna w Stanistawowie’.

Jakie byly zalety zabawek wetnianych? Latwos$¢ produkeji, bo obok
zgrabnosci, pewnego zmystu artystycznego, gustu i pomystowosci ich wy-
réb nie wymagat ani kosztownych maszyn, ani narzedzi. ,Higienicznos¢”,

9  Por. O. Kozakewycz, Rola kobiet w powstaniu i dziatalnosci Ligi Pomocy Przemystowej,
w: Stan badan nad wielokulturowym dziedzictwem dawnej Rzeczypospolitej, t. 12, red.
W. Walczak, K. Wiszowata-Walczak, Bialystok 2020, s. 581-604.
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bo byty wykonywane z nowych materiatéw, wypychane nowymi czystymi
widrami i wetng drzewna (lub gabkami, korkami). Trwato$¢ w poréwna-
niu do zabawek innego gatunku - dziecko mogto nimi rzuca¢ bez obawy
zepsucia lub skaleczenia sie. Co wiecej, zabawki miekkie byly réwniez
tansze od wyrobow zagranicznych.

Wyniki dziatalnosci Ligi Pomocy Przemystowej na rzecz rozwoju i pro-
mocji zabawkarstwa zostaly zaprezentowane na trzech wystawach. Byly to:
Wystawa gwiazdkowa w salach Instytutu Technologicznego Izby Przemystowo-

-Handlowej we Lwowie (4-24 grudnia 1912), Wystawa polskiego zabawkarstwa
w Krakowie (1913) oraz Wystawa zabawkarstwa w Wiedniu (1914).

Za posrednictwem wystaw Liga Pomocy Przemystowej zwrécita uwage
spoteczenistwa na wazna role rekodzieta i lokalnego przemystu rekodziel-
niczego, m.in. zabawkarkarstwa. Z tego powodu w 1913 roku zorganizowa-
ta w Krakowie ,Wystawe zabawkarstwa polskiego”, ktéra stata sie waznym
wydarzeniem w historii polskiego wystawiennictwa, a takze w dziatalno-
$ci samej Ligi Pomocy Przemystowej (ryc. 4). Cel wydarzenia byt bardzo
ambitny. Wystawa miata dowies¢, ze zabawka moze by¢ nie tylko wyrobem
rzemieslniczym, lecz rowniez dzietem sztuki. Dlatego tez — po raz pierw-
szy w dziejach rodzimego zabawkarstwa - starano sie jak najpetniej za-
prezentowac te czes¢ galicyjskiego przemystu rekodzielniczego, ukazujac
jej oryginalnos¢, lokalna specyfike oraz réznorodnos¢ typologiczna. Naj-
wazniejszym jednak zamierzeniem bylo zwrécenie uwagi spoteczenstwa
na perspektywy rozwoju polskiego zabawkarstwa. Organizacja wystawy
wymagata duzego naktadu pracy i wysitku, poniewaz zabawki musiaty
by¢ prezentowane ,w jak najlepszych warunkach” od strony artystycznej,
konceptualnej oraz biznesowej, aby pozosta¢ i utrwali¢ sie w pamieci
zwiedzajacych, a takze zachecic ich do zakupu.

Autorzy aranzacji starali sie, by zabawki nie byly gromadzone przy-
padkowo ani magazynowane ,bez tadu i sensu”. Wystawione obiekty miaty
tworzy¢ powiazane ze sobg tematycznie kompozycje, odtwarzajace sceny
z zycia codziennego i od$wietnego na wsi oraz w miasteczkach. Mialy
ukazywac wielokulturowosc¢ i tozsamosé regionu, réoznorodnosc krajobra-
zOw 1 scenerii, a poprzez zabawke stworzy¢ ciekawa opowies¢. Do aran-
zacji i lepszego odbioru eksponatéw, podkreslenia koncepcji i klimatu
wykorzystywano naturalne materialy, gatezie, kwiaty, kamienie i trawy.
Wszystko to miato przyciagac uwage widza i pozostawiaé niepowtarzalne
wrazenie po zwiedzaniu.

Do opracowania koncepcji i artystycznego urzadzenia wystawy
byly zaproszone kobiety z odpowiednym wyksztatceniem i zawodami.
Krajobrazy i sceneria byly zrealizowane przez twoérczynie pracowni
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3. Stala Wystawa

Ligi Pomocy
Przemystowej

w Krakowie.
Zrédto: Pamigt-
ka Wystawy
Zabawek Polskich,
Krakéw 1913,

S. 6.

. Oktadka kata-
logu Wystawy
zabawkarstwa
polskiego w Kra-
kowie, 1913.
Zrédto:
Pamigtka Wy-
stawy Zabawek
Polskich, Krakéw
1913.

STALA WYSTAWA PRZEMYSLOWA
FILIA »LIG] POMOCY PRZEMYSLOWE]«
KRAKOW, PODWALE GMACH T* TECHNICZNEGO

WYSTAWA OTWARTA PRZEZ ROK CALY CODZIENNIE, OPROCZ NIEDZIEL | SWIAT.
NA WYSTAWIE WIELK] WYBOR WSZELKIEGO RODZA]U WYROBOW KRAJOWYCH.
WYSTAWA PODEJMUJE SIE DOSTAWY URZADZEN MIESZKAN SKROMMYCH
1 WYKWINTNYCH, BIUR 1| LOKALl PUBLICZNYCH WYLACZNIE SILAMI
KRAJOWEMI, W WYSTAWIE BIERZE UDZIAL OKOLO 100 FIRM GALI-
CY]SKICH. WIELKI WYBOR KILIMOW, TERRAKOTY 1 FAJANSOW
ARTYSTYCZNYCH, RZEZB ZAKOPIANSKICH, HAFTOW, PLOCIEN,

KOCOW, PRZYBOROW PODROZNYCH, WYROBOW KOSZY-

KARSKICH, MEBL] POKOJOWYCH | OGRODOWYCH I T. P.

PRZEZ MIESIAC GRUDZIEN
WIELKA SPRZEDAZ ZABAWEK | UPOMINKOW
GWIAZDKOWYCH DLA DZIEC | STARSZYCH.
POPIERAJCIE PRZEMYSL RODZIMY! POPIERAJCIE PRZEMYSL RODZIMY!
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zabawkarstwa wetnianego, nad ktérymi czuwata kierowniczka dziatu
zabawkarstwa Ligi Pomocy Przemystowej — Stanistawa Mattakéwna. Ar-
tystyczny nadzér scenerii spoczywat w rekach krakowskiej malarki Anny
Gramatyki-Ostrowskiej przy wsparciu niezwykle zyczliwych cztonkéw
Ligi Artystow (by¢ moze chodzi o Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych
we Lwowie).

Na potrzeby Wystawy polskiego zabawkarstwa w Krakowie (4-31 grudnia
1913) wynajeto kamienice przy Rynku Gtéwnym w Krakowie (dom p. Ro-
sego). Lista uczestnikow wystawy prezentowata dos$¢ szeroki wachlarz
galicyjskiego przemystu zabawkarskiego (przedstawione byly niemal
wszystkie osrodki zabawkarstwa z terenéw Galicji). Najwiekszy udziat
mialy w niej: pracownie zabawkarstwa wetnianego Ligi Pomocy Przemy-
stowej i jej ogniw na prowincji oraz Krajowy warsztat naukowy dla wyrobu
zabawek w Jaworowie (zabawki toczone i wyrzynane, sktadane, ze swiata
zwierzecego 1 typy etnograficzne, kasetki biate i artystycznie malowane,
wozki, saneczki, klocki do sktadania, sypialnie i kompletne pokoje stotowe,
naczynia kuchenne). Do grona wystawcéw dotaczyty takze:

Spoétka dla wyrobu zabawek i towaréw drzewnych w Lezajsku: zabawki

wszelkiego rodzaju artystycznie wykonane z drewna: indyki, bazanty,

konie na trycyklu, konie duze dla dzieci, gry towarzyskie, kasetki,
naczynia kuchenne itp.;

Szkota zabawkarstwa ,Matego Swiatka” w Kulikach, p. Sokotéwka

k. Ozydowa: wozy, sanki, sylwetki figuralne dzieciece i ze $wiata

zwierzecego, lalki w strojach réznych ziem polskich, przybory dla

zabawkarstwa (obuwie i kapelusze dla lalek) (ryc. 5);

Pracownia A. Rodziewicz, Krakow, ul. Botaniczna 6, II p.: stylowe lalki

w polskich strojach, urzadzenia komnat i izb lalek z réznych epok;

Krajowa Szkota Kotodziejsko-Kowalska w Grybowie: sanki, narty i réz-

ne przybory sportowe;

- Jeneratowa J. Albinowska za Lwowa: zabawki miekkie wtasnego
pomystu;

Zaktad wychowawczy ,Pow$ciagliwos$¢ i Praca” w Miejscu Piastowym:

portfele, woreczki na pienigdze itp.;

Stanistaw Gurgul z Jarostawia: pierniki i ciastka;

M. Wekséwna, Szkota Sztuki Stosowanej we Lwowie: ozdoby

na drzewka;

- ,Krak”, Spdtka wydawnicza sklejanek krakowskich, Krakow: szopki,
kosciét Mariacki, koscidt sw. Krzyza, Brama Florianska, ratusz itp.
Plonem dziatalnosci wtasnej pracowni Ligi Pomocy Przemystowe;

w Warsztatach Studenckich we Lwowie staly sie zabawki metalowe
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5. Szkota zabaw-
karstwa ,Matego
Swiatka” w Ku-
likowie. Zrédlo:
Pamigtka Wy-
stawy Zabawek
Polskich, Krakéw
1913, S. 35.

6. Spis wystaw-
céw, bioracych
udziat w Wy-
stawie. Zrédto:
Pamigtka Wy-
stawy Zabawek
Polskich, Krakéw
1913, s. 33.

SZKOLA ZABAWKARSKA

»MALEGO SWIATKA«
W KULIKACH P. SOKOLOWKA KOLO OZYDOWA

wyrabia: zabawki z drzewa typu swojskiego WOZY, WOZKI, SANKI zakopianskie, krakowskic,
wielkopolskic — SPRZETY DO POKOIKOW lalek i dzieci w stylu zakopianskim — SYLWETKI
sokotow, gorali, krakowiakdw, humorystyczne figurki ze $wiata dziecigeego i zwierzgcego — (malowane,

ruchome i nieruchome.)
UBIERA LALKI
w ubrania typowe ré-
znych ckolic ziem pol-
skich — wyrabia OBL-
WIE | KAPELUSZE
DLA LALEK.

SPIS WYSTAWCOW
BIORACYCH UDZIAL W WYSTAWIE.

PRACOWNIE ZABAWKARSTWA WELNIANEGO »L1GI POMOCY PRZEMYSL «

DOKLADNY 3PS SCENERYI ORAZ ILUSTRACYE X TTCHZE UMIESECEONG W KATALOGU NA STRONIE OD 7 DO 3

KRAJOWY WARSTAT NAUKO-
WY DLA WYROBU ZABAWEK
W JAWOROWIE.

ZABAWK] TOCZONE 1 WYRZY-
NANE, SKEADAMNE, LAKIERO-
WANE | W NATURALNE] BAR-
WIE DRZEWA,ZE SWIATA ZWIE-
REECEGO I TYPY ETNOGRAFI-
CZNE. KASETKI BIALE | ARTY-
STYCZNIE MALOWANE, WOZKI,
SANECZKI, KLOCKI DO SKLA-
DANIA. SYPIALNIE | KOMPLE-
THE POKOJE STOLOWE - ".-
MNACEYNIA KUCHENNE.




odlewane: otowiane zotnierzyki polskie (Kosciuszko, kosynierzy, piechota
liniowa, utani, armaty, chaty, drzewka) (ryc. 6).

Krakowskiej wystawie towarzyszyly liczne recenzje (pozytywne) i opi-
nie w prasie, co podkreslito znaczenie tego typu atrakcji, wage i koniecz-
nos¢ dziatan, zwiazanych z popieraniem przemystu krajowego i jego
rozwojem. Ukazat sie rowniez katalog wydarzenia, ktéry umozliwit zapo-
znanie sie z krétka historig zabawkarstwa oraz koncepcja wystawy w po-
staci bardzo szczegdtowych opiséw scenerii ze zdjeciami eksponatéw™.
Wystawa spotkata sie z pozytywnym odbiorem zaréwno specjalistéw, jak
i prasy oraz publicznosci.

Ekspozycja byta podzielona tematycznie (,krajobrazy, sceneria”),
by zachwycic¢ zwiedzajacych i poprowadzi¢ ich przez ciekawg opowies¢
dookota swiata: krajobrazy zimowe (wyprawa na biegun), krajobrazy gor-
skie w Karpatach (zycie pasterzy w gérach, wesele goralskie na Podhalu),
krajobraz ,z zycia wiejskiego” (,z zycia polskiej wsi”, ,z zycia wsi ruskiej”)
1inne.

Oto jak opisywano wystawe zabawek w prasie krakowskiej':

W jednej czesci hali widzimy krajobraz podbiegunowy; gory $niezne i szczyty lo-
dowe, w $cietej mrozem zatoce, zamkniety kra lodowg statek wyprawy podbiegu-
nowej stanowi punkt oparcia dla odkrywcédw i podréznikéw. Sanki zaprzegniete
reniferami pedza po $nieznych obszarach; tuz obok widzimy polowanie na biate
niedzwiedzie i foki; namioty eskimoséw wyzieraja z poza skat, a na szczycie
jednej z nich stanat olbrzymi biaty niedZwiedz. W dalszym ciggu caly szereg
scen i zabaw sportowych na tle zimowego krajobrazu: mlodziez saneczkujaca,
narciarze, tory tyzwiarskie, stawianie batwana ze sniegu, dzieci rzucajace $nie-
giem i caly szereg innych zimowych uciech. Tto krajobrazéw przechodzi dalej
w panorame bezsnieznych okolic karpackich szczytéw i podgérskich widokdw.
Tu niepostrzezenie obraz ulega zmianie i na tle okolicy podkarpackiej widzimy
przed soba typowy obdz cyganski, w skleconym napredce szalasie zarzy sie
ogien, na wozie cyganskim z pod budy wyziera mate cyganiatko, przywoédcy
bandy podkuwaja konie przed kuznia, a stara cyganka siedzac przy rozpalonem

ognisku piastuje dziecko™ (ryc. 7).

10 Zob. Pamiqgtka Wystawy Zabawek Polskich, Krakéw 1913.
11 W tekscie podaje cytaty w jezyku oryginatu.
12 Wystawa polskiego zabawkarstwa, ,Czas” 10.12.1913, nr 568, s. 1.
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Na podstawie utozonych z zabawek scenografii mozna byto wedrowac
po krajobrazach wyobrazonych polskich i rusiniskich wsi, zapoznac sie
z zyciem ludu wiejskiego i mieszkancéw miasteczek galicyjskich, ich
obrzedami i tradycjami.

To znowu dla odmiany jesteSmy w ruskiej wsi: posrodku na wzgdrzu
wznosi sie przesliczna stylowa cerkiewka, skopiowana wiernie z oryginatu
stawnej cerkwi w Przytbicach w powiecie jaworowskim, najpiekniejszego
zabytku starej drzewnej architektury. Opodal cerkwi i typowej, doskonale
nasladowanej ruskiej chaty rozgrywa sie zycie ruskiej wsi i ruskiego ludu.
Sktadaja sie na nie sceny z robdt polnych, widok warsztatu kilimarza
ruskiego, zycie na chtopskim obejsciu itp.

W niezwykle artystyczny sposéb opisano wesele krakowskie. Nawet
na podstawie tego opisu mozna byto odczué fascynujacy klimat tej czesci
ekspozycji:

Inna cze$¢ sali wypelnia polska wies: koscidt rzesiscie oswietlony, otoczony
wiencem swierkéw ijabtoni. Z kosciota wyszed! orszak weselny bogatej wiejskiej
rodziny. Na trzech duzych krakowskich wozach, jedzie ku wsi orszak weselny,
poprzedzany przez krakusa na koniu; na pierwszym wozie panstwo mtodzi,
druzki i druzbowie, na drugim starostowie i goscie, a na trzecim zydowska
muzyka. Cate mnoéstwo drobnych scen uzupetnia scenerye. Nie brak tu niczego,
jest kot na dachu karczmy; jest pastuszek, ktéry odbiegl na pastwisku stado
gesi i biegnie ku wozom weselnym; nie brak studentéw, dzieci, bab i chtopéw
wiejskich, przygladajacych sie ciekawie orszakowi weselnemu® (ryc. 8).

Dodatkowo scenerie uzupetniata szkota i warsztat szewca; mozna byto
rozpozna¢ marsz Sokotéw, obdz Skautow, zabawy dzieci, a nawet sceny
z cyrku z tancerka na koniu i karuzela z matpami. Lalki (typy ludowe)
byly wykonane bardzo starannie, precyzyjnie, tworcy zwracali uwage
na szczegbty w odtwarzaniu m.in. strojéw, budownictwa ludowego i rze-
miosta (ryc. 9, 10).

Wystawe odwiedzito 4100 dorostych, 1620 nastolatkéw i kilka bez-
ptatnych wycieczek szkolnych. Nie przyniosta jednak ona zadnego zysku,
a wrecz byta dos¢ kosztowna, zwazywszy na wysoka cene wynajmu sali
i problemy z uzyskaniem subwencji w trudnym gospodarczo roku. Mimo
stagnacji w przemysle zabawkarskim spowodowanej kryzysem i brakiem

13 Sprawozdanie , Ligi Pomocy Przemystowej” za czas od 1. lipca 1911 do 31. grudnia 1914
i przeglgd dziatalnosci za czas 10-lecia, LWwOw 1914, s. 96-98.
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7. Krajobrazy zimo-
wy. Wycieczka pod
biegunem. Zrédto:
Pamigtka Wystawy
Zabawek Polskich,
Krakéw 1913, s. 7.

8. Wesele krakow-
skie. Zrédto:
Pamigtka Wystawy
Zabawek Polskich,
Krakéw 1913,

S. 29.




9. Sceny z zycia

10.

skautéw. Zro-
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Wystawy Zaba-
wek Polskich,
Krakéw 1913,
S. 20.

Zabawka jako
czynnik wycho-
wawczy. Zrédto:
Pamigtka Wy-
stawy Zabawek
Polskich, Krakow
1913, S. 24.




dochoddw (spoteczenistwo oszczedzato na wszystkim), organizatorzy zde-
cydowali sie jednak na poniesienie kosztéw finansowych.

W 1913 roku Liga Pomocy Przemystowej zaplanowata urzadzic kolejna
Wystawe polskich zabawek w Wiedniu. Pomyst ten poparta ksiezna Maria
Lubomirska i szereg przedstawicieli arystokracji polskiej oraz wiedenskie;.
Protektorat nad wystawg objeta arcyksiezna Maria Jozefa. Miat to by¢
pierwszy zagraniczny pokaz zabawek polskich na tak wysokim pozio-
mie. Ostatecznie wystawe udalo sie zorganizowac i okazata sie wielkim
sukcesem.

Rola Ligi Pomocy Przemystowej w rozwoju przemystu zabawkar-
skiego w Galicji na poczatku XX wieku byta niezwykte wazna. Bazujace
na dawnych tradycjach rekodzielniczych zabawkarstwo zyskato nowa
jakos¢: wyroby nabraty filigranowych ksztattéw i zdobien, asortyment
unowoczesniono zgodnie z éwczesnymi modnymi trendami europejskimi;
jednoczesnie zachowano lokalng specyfike i rozpoznawalnos¢. Dzieki
dziatalnosci wystawienniczej Ligi Pomocy Przemystowej zabawki wyrobu
lokalnego (galicyjskiego) rozprzestrzenity sie na inne regiony, a nawet
kraje, a produkty staty sie poszukiwanymi obiektami, zwtaszcza w ko-
lekcjach muzealnych. Zabawka stata sie nie tylko wytworem rzemiosta,
ale takze dzietem sztuki.
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Abstrakt

Olena Kozakevych
Wystawa zabawkarstwa polskiego w Krakowie (1913):
miedzy rzemiostem a sztukq

Polskie zabawkarstwo ludowe ma dtuga tradycje, jednak prawie do konica
XIX wieku rozwijato sie przede wszystkim jako rzemiosto chatupnicze
w srodowisku chtopskim, miedzy innymi w takich osrodkach jak Koszara-
wa, Lezajsk, MySlenice, Zywiec, Jaworéw. Warstwy spoteczne dysponujace
wyzszym kapitatem ekonomicznym, a wiec przede wszystkim ziemianie
i bogate mieszczanstwo, korzystaty z produkcji zagranicznej, gdzie wy-
tworczos¢ zabawek osiggneta wysoki poziom technologiczny. W Galicji ja-
kos¢ wyrobu zabawek zmienita sie w pozytywnym kierunku w wyniku roz-
woju szkolnictwa zawodowego, jak 1 rzemiosta artystycznego w ostatniej
¢wierci XIX wieku. Wiodaca rola w tym zakresie nalezata do Ligii Pomocy
Przemystowej (zat. w 1904 roku we Lwowie), wspierajacej i promujacej
rézne gatezie przemystu galicyjskiego. W 1911 roku dzieki wsparciu tej
instytucji powstato Seminarium Przemystu Domowego - nauka zabawkar-
stwa stata sie w nim jednym z nowych kierunkow ksztatcenia. Dziatania
Ligi na rzecz rozwoju rodzimej wytwoérczosci zabawkarskiej obejmowaty
rowniez organizacje wystaw zabawkarstwa polskiego. Jedno z trzech tego
typu wydarzen odbylo sie w Krakowie, w 1913 roku. Wystawione zabawki
z réznych osrodkéw zabawkarskich zachwycaty zwiedzajacych, ciekawie
opowiadaty o innych kulturach i ludach, zapraszaty do imaginacyjnej po-
drézy dookota swiata. Zaangazowanie artystow do oryginalnej aranzacji
i mistrzowsko wykonane przedmioty swiadczyty, ze zabawka moze by¢
nie tylko rzemiostem, a réwniez dzietem sztuki.

Stowa kluczowe:

wystawa zabawkarstwa polskiego, Krakéw, Liga Pomocy Przemystowej,
rzemiosto, sztuka
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Abstract

Olena Kozakevych
Polish toy exhibition in Krakow (1913):
Between craft and art

Polish folk toymaking has a long tradition, but until almost the end of the
19" century it developed primarily as a cottage industry among peasants
(Koszarawa, Lezajsk, Myslenice, Jaworéow). Wealthy social classes ben-
efited from foreign production, where toy production reached a high
level. In Galicia, the quality of toymaking improved positively as a result
of the development of vocational education and artistic crafts in the last
quarter of the 19" century. A leading role was played by Liga Pomocy
Przemystowej (the Industrial Aid League; est. 1904 in Lviv), whose activ-
ities focused on supporting and promoting various branches of Galician
industry. In 1911, the League established a Home Industry Seminar, where
teaching toymaking became a modern concept. This formed the basis for
three exhibitions of Polish toymaking, one of which was held in Krakéw
in 1913. The toys on display from various toy centers, captivated visitors
and led them on an engaging journey around the world. The artists’ ded-
ication to the original arrangements and the masterfully crafted pieces
demonstrated that a toy can be not only a craft but also a work of art.

Keywords:
exhibition of Polish toys, Krakow, Liga Pomocy Przemystowej, graft, art
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sTeka polskich grafikow” z 1903 roku

jako przyklad wspolnych dazen
srodowiska krakowskiego i warszawskiego
do rozwoju polskiej grafiki artystycznej

W 1903 roku ukazata sie w Krakowie Teka Stowarzyszenia polskich Arty-
stow-Grafikéw [pisownia oryginalna] — pierwsza polska teka wieloautor-
ska prezentujgca grafike artystyczna, zawierajaca 22 prace 16 najwybit-
niejszych wowczas tworcoéw' (ryc. 1). Tylko czterech z nich byto dobrze

1 Naoktadce widnieje tytut skrécony: Teka polskich grafikow, natomiast na stronie ty-
tulowej podano: Teka Stowarzgyszenia polskich Artystow-Grafikéw. Por. J. B., III. Prze-
glad sztuk plastycznych, ,Krytyka” 5 (1903) t. 1, s. 327; K. Czarnecki, Teka grafik z1903.
i tzw. Stowarzyszenie Polskich Artystow Grafikéw w Krakowie, ,Rocznik Muzeum
Mazowieckiego w Ptocku” 14 (1991), s. 49-84; M. Groniska, Grafika w ksiqzce, tece
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kéw, oktadka,
Muzeum
Narodowe
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nr inw. MNK III-

-TyC.-74956.

2. Leon Wyczdt-
kowski, Kosciot
Bozego Ciata
w Krakowie,
1903, autolito-
grafia, Muzeum
Narodowe
w Krakowie,
nr inw. MNK III-
-TyC.-1306.




zaznajomionych z warsztatem grafika (Feliks Jasinski, Jozef Pankiewicz,
Leon Wyczdtkowski, Ignacy bopienski), kilku miato z nig zwiazek in-
cydentalny (Jézef Czajkowski, Jacek Malczewski, Antoni Procajtowicz,
Jan Stanistawski, Wojciech Weiss, Stanistaw Wyspianski), reszta byta
malarzami i udziat ich w tym przedsiewzieciu byt wyrazem gotowosci
na podjecie nowych wyzwan w zakresie warsztatu artystycznego. Byli to:
Teodor Axentowicz, Jozef Chetmoriski, Stanistaw Czajkowski, Ferdynand
Ruszczyc, Karol Tichy, Edward Trojanowski®. Sposrdd czynnych wéwcezas
na ziemiach polskich grafikéw w Tece zabrakio pracujacego we Lwowie
Stanistawa Debickiego oraz dwdch warszawiakéw: Franciszka Siedleckie-
go i Feliksa Jabtczyniskiego® (ryc. 2-3).

Inicjatorem powstania Teki byt znany kolekcjoner i znawca sztuki
Feliks Jasienski®, ktéry w latach 1883-1886 1 1897-1900 przebywat w Paryzu,

i albumie, polskie wydawnictwa artystyczne i bibliofilskie z lat 1899-1945, Wroctaw
1994, s. 27-29, 189-190, poz. 5.

2 Spis zawartosci Teki: ,Jan Matejko Stariczyk - (autolitografia) / T. Axentowicz
Kobieta z wazonem - (4-ro barwny glinoryt) / J. Chetmoniski Matka - (autolito-
grafia) / J. Chelmonski Gtéwka - (autolitografia) / J. Czajkowski Cmentarz klasz-
torny w Krakowie — (6-0 b. autolit.) / S. Czajkowski Las zimg - (3-barw. autolit.)
/J. bopieniski Krajobraz - (akwaforta) / J. Malczewski - Glowa starca - (autolit.)
/ J. Malczewski - F. Jasienski - (autolit.) dla wydania wytwornego / J. Mehoffer
Zemsta - (autolit.) / J. Pankiewicz Katedra paryska - (akwaforta) / A. Procajtowicz
Gtowa kobiety - (drzeworyt) / F. Ruszczyc Koscidtek na Litwie - (5-0 b. autolit.)
J. Stanistawski Wista pod Tyricem - (4-o b. autolit.) / K. Tichy Rynek krakowski -
(autolit.) / E. Trojanowski Wawel - (5-0 b. autolit.) / W. Weiss Na Skalce - (autolit.)
/ W. Weiss Willa d’Este - (autolit.) / L. Wyczotkowski J. Kossak - (autolit.) dla wy-
dania wytwornego / L. Wyczotkowski J. Malczewski - (autolit.) / L. Wyczdtkowski
F. Jasieniski - (3-barw. autolit.) / L. Wyczotkowski Koscidt Bozego Ciata w Krakowie —
(4-0 b. autolit.) / S. Wyczdtkowski Helenka - (fluoroforta) dla wydania wytwornego
/ Ozdoba na oktadce: Wycinanka towicka zmodyfikowana przez W. Weissa (lit.)”".
Por. K. Czarnecki, Teka grafik, s. 79.

Do najwazniejszych publikacji na jego temat naleza: Z. Alberowa, C. Bak, Jasteriski
Feliks, w: Polski stownik biograficzny, t. 11, cz. 1, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1964,
s. 30-31; Grafika Odilona Redona, oprac. H. Blum, kat. wyst. Muzeum Narodowe
w Krakowie [dalej: MNK], Krakdw 1965; J. Wiercinska, Feliks Jasieriski (Manggha) jako
dziatacz artystyczny i kolekcjoner, w: Polskie Zycie artystyczne w latach 1890-1914, red.
A. Wojciechowski, Wroctaw 1967, s. 212-214; Grafika polska okoto roku 1900, kat. wyst.
MNK, wstep H. Blum, Krakéw 1968; Grafika francuska. Teki A. Vollarda ze zbiorow
F. Jasieriskiego, kat. wyst. MNK, wstep H. Blum, Krakéw 1971; B. Guminska, Feliks
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poznajac tamtejsze srodowisko artystyczne (ryc. 4). Szczegdlne zainte-
resowanie budzity w nim dziatania peintres-graveurs (malarzy-grafikow),
ktérzy dazyli do nadania oryginalnos$ci odbitce graficznej. Zwracali uwage
na takie cechy jak odreczny podpis artysty albo jego znak ideograficzny,
remarki, czyli dodatkowe motywy lub obrazy wykonane przez artyste
na plycie graficznej umieszczone poza witasciwg kompozycja dzieta’,
limitowany naktad, wspéiprace z drukarzem podczas produkeji odbitki,
a niekiedy samodzielny druk na prasie graficznej, niszczenie matryc
po wykonaniu naktadu; na dalszym etapie, tworzenie samodzielnych
kompozycji w oparciu o wtasne wzory. Byly to dziatania idace w kierunku
usamodzielnienia sie techniki graficznej jako wyodrebnionej dziedziny
sztuki®. Jasieriski prezentowat typ badacza-naukowca, ktéry swiadomie,
umiejetnie i ze znawstwem tworzyt swoja kolekcje’. Rozumiejac zada-
nia i mozliwosci grafiki, zdobyt przekonanie, Ze jest ona ,najpodatniej-
sza dziedzing sztuki na upowszechnianie piekna”. Byt przekonany, ze na
przestrzeni dziejéw grafika albo drukarstwo znaczaco przyczynity sie
do rozwoju sztuk i pozostajg niedoceniane.

Manggha Jasieniski, ,Wszyscy marzymy, by dosiegngc ksiezyca...”, ,Rozprawy Mu-
zeum Narodowego w Krakowie. Seria nowa” 3 (2010), s. 17-65; S. Krzysztofowicz-
-Kozakowska, , Stara, sercu memu bardzo droga bestyo”, ,Rozprawy Muzeum Naro-
dowego w Krakowie. Seria nowa” 3 (2010), s. 67-84; A. Kluczewska-Wdjcik, Feliks
»~Manggha” Jasteriski i jego kolekcja w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakdw 2014.

5  Remarki stuzyly tez do wtasciwego odczytania natezenia kreski przy probnym odbi-
janiu ptyty, obraz nastepnie scierano za pomoca gtadzika. Egzemplarze opatrzone
remarkami byly szczegélnie cenione. Zob. H. Wilder, Grafika. Drzeworyt, miedzioryt,
litografja. Wskazéwki dla bibljotekarzy i mitosnikow sztuki, Lwow 1922, s. 42; Stownik
terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 1997, s. 345; O. Rybak-Karkosz, Rodza-
je odbitek wystepujacych w grafice artystycznej w kontekscie nieuczciwych zachowan
uczestnikow rynku dziet sztuki, ,Opusculia Musealia” 28 (2021), s. 80, https://doi.
01g/10.4467/20843852.0M.21.004.15505.

6  Por. E. Frackowiak, Srodowisko artystyczne peintres-graveurs w Europie w drugiej poto-
wie XIX wieku, w: Wystawa, ktorej nie bylo... Ignacy Eopieriski (1865-1941) odnowiciel
sztuki graficznej, koncepcja i oprac. katalogu P. P. Czyz, Warszawa 2019, s. 4-32.

7 Grafice francuskiej z kolekcji Jasieniskiego poswiecona byta wystawa i katalog. Zob.
K. Kulig-Janarek, Niech zyje sztuka! Kolekcja Feliksa Jasieriskiego. Grafika francuska
od impresjonizmu do art nouveau, kat. wyst. MNK, Krakéw 2015.

8 L. Wellisz, Wspomnienia i refleksje o moich zbiorach grafiki polskiej. Katalog rysunkow
i rycin Feliksa Jasinskiego i Leona Wyczotkowskiego w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie, Warszawa 1970, S. 10.
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Okoto 1888 roku Jasieniski wrécit z Paryza do Warszawy, gdzie czyn-
nie uczestniczyt w zyciu kulturalno-artystycznym. Widzac koniecznosc
spopularyzowania sztuki graficznej wsrod odbiorcéw, od 1901 roku or-
ganizowat w Zachecie i lokalu redakcji ,Chimery” wystawy w oparciu
o wilasne zbiory. Pierwsza ekspozycja byta pokazana w TZSP wystawa
sztuki japoniskiej®, ktora zbulwersowata publicznos¢ i krytykow zupet-
nie nieprzygotowanych do odbioru sztuki tak odmiennej od europej-
skiej, postugujacej sie nowg estetyka i innymi kanonami piekna; sztuki,
w ktorej nie obowiazywaly akademickie konwencje obrazowania. O skali
emocji i krytyki, jaka rozgorzata w zwiazku z wystawa, swiadcza liczne
recenzje, w wiekszo$ci nieprzychylne™. Sytuacji nie pomogty obszer-
ne komentarze wprowadzajace autorstwa Jasienskiego' ani oceny osoéb
bardziej §wiadomych specyfiki sztuki Kraju Kwitnacej Wisni*. Zorga-
nizowane przez Jasieniskiego dalsze ekspozycje graficzne nie znalazty
uznania wsréd widzow, z zaplanowanych w salonie ,Chimery” 34 poka-
zéw odbylo sie zaledwie cztery” i ogdélnie trzeba przyznad, ze cata akcja

9  Catkowite rozliczenie kosztéw urzqdzenia wystawy japoriskiej, rachunek z marca 1901,
Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie [dalej: AMNK], Spuscizna Feliksa
Jasieniskiego, sygn. 80/4, s. 1.

10 Zob. Wrazenia z wystawy japoriskiej, ,Glos. Tygodnik Naukowo-Literacki, Spoteczny
i Polityczny” 3.03.1901, nr 11, s. 158-159; AN, Chwila biezqca, ,Biesiada Literacka”
22.02.1901, nr &, s. 158; [b. k.], Wystawa sztuki japoriskiej w patacu TZSP, ,Biesiada
Literacka” 1.03.1901, nr 9, s. 177-178; 1. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki arty-
stycznej 1897-1917, Krakdw 2000, s. 20; B. Guminska, Feliks Manggha Jasieriski, s. 28;
A. Kluczewska-Wojcik, Feliks , Manggha” Jasteriski, s. 84-87.

11 F.Jasienski, Wystawa drzeworytow japoriskich, ,Chimera” 1901, t. 1, z. 2, s. 172-174;
F. Jasieniski, Z powodu wystawy japoriskiej, ,Biesiada Literacka” 8.03.1901, nr 10, s. 199.

12 Zob. T. Jaroszynski, Wystawa sztuki japoriskiej (Zbiory F. Jasieriskiego), ,Tygodnik
Hlustrowany” 23.02.1901, nr 8, s. 153-154; Z. Przesmycki, Drzeworyt japotiski, ,Chi-
mera” 1901, t. 1, z. 3, . 490-532; przedruk w: Z. Przesmycki, Pro arte, Warszawa
1914, s. 374.

13 Por. Sztuka [rubryka], ,Tygodnik Illustrowany” 1901, nr 23, s. 457; K. Gatecka, Fe-
liks Jasieriski w srodowisku Warszawy, Lwowa i Krakowa, ,Roczniki Humanistyczne”
27 (1979) z. 4, s. 26-27. Byly to wystawy grafik Albrechta Diirera, autolitografii
barwnych Henriego Riviere’'a, widokéw Rzymu Giovanniego B. Piranesiego i akwa-
reli Stanistawa Mastowskiego. Wystaw zaniechano w czerwcu 1901 roku. Zob.
tez: Sztuka [rubryka], ,Tygodnik Hlustrowany” 20.04.1901, nr 16, s. 319; Wystawy
sztuki w salonie ,,Chimery”, ,Chimera” 1901, t. 1, z. 2, s. 361; J. Wierciniska, Feliks
Jasieriski (Manggha), s. 212; 1. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej,
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edukacyjno-popularyzatorska oswajania polskiej publicznosci z grafika
poniosta spektakularng kleske.

Rozczarowany kolekcjoner skierowat sie do Krakowa, w ktérym osiadt
na state na przetomie lat 1901-1902" (ryc. 5). Tutaj atmosfera i sSrodowisko
artystyczne byty zupetnie inne - bardziej $wiatowe, gotowe do przemian
i otwarte na nowe doznania. Wptyw na takg sytuacje miaty nie tylko
ozywione kontakty z osrodkami niemieckojezycznymi i Paryzem, ale
rowniez zakonczona reforma Szkoty Sztuk Pieknych pod wodza Julia-
na Falata, dzieki czemu Krakéw stat sie centrum polskiego szkolnictwa
artystycznego uwzgledniajacego specyfike sztuki graficznej”. Ogromne
znaczenie miala tez dziatalno$¢ Towarzystwa Artystéow Polskich ,Sztuka”,
pobyt w Krakowie Stanistawa Przybyszewskiego i oddziatywanie redago-
wanego przez niego ,Zycia” z szata graficzng Stanistawa Wyspiariskiego,
wreszcie powstanie w 1901 roku Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana”,
ktérego Jasieriski byt czlonkiem'. Wkrétce tez maja miejsce dwie wystawy
z jego kolekcji, w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych pokazuje prace
malarskie wspétczesnych artystéw polskich i kolekcje swoich portretéw,
aw Sukiennicach - 6wczesnej siedzibie Muzeum Narodowego - wystawe
drzeworytéw japonskich'.

Pobyt Jasieniskiego w Warszawie nie pozostat jednak bez $la-
du. Salon Krywulta - jedyne miejsce zdolne konkurowaé programem
wystawienniczym z dziataniami Feliksa - czeSciej prezentuje grafike.
Eksponowane sa dzieta dawnych mistrzow i artystéw wspotczesnych

s. 21-22; P. P. Czyz, ,Litografia i fabryka bombonierek” - droga do autolitografii
w Warszawie na poczqtku XX wieku, w: Wielos¢ w jednosci. Litografia i techniki dru-
ku ptaskiego w Polsce po 1900 roku, red. B. Chojnacka, M. Wozniak, Bydgoszcz
2015, s. 36.

14 Por. A. C. [A. Lada-Cybulski], Feliks Jasieriski w Krakowie, ,Tydzien” 12.10.1902, nr 41,
S. 660.

15 Por. J. Wieckowska-Lazar, Grafika Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, w: 175 lat
nauczania malarstwa, rzezby 1 grafiki w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, red.
J. Zabkowski, Krakdéw 1994, s. 129-160.

16 Zob. Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana, walne zebranie w dniu 1.10.1901,
AMNK, sygn. 80/18, s. 63-65.

17  Por. Sztuka [rubryka], ,Tygodnik Illustrowany” 25.01.1902, nr 4, s. 78. W Archiwum
MNK przechowywany jest rachunek: Rozliczenie wystawy TPSP w Krakowie z dnia
15.02.1902, AMNK, sygn. 80/2, s. 3. Wystawa trwata od 5 do 15 stycznia 1902 r.
Sprzedano 385 biletow.
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5. Muzeum Feliksa
Jasieniskiego,
,Duzy salon’,
ok. 1910, foto-
grafia, Muzeum
Narodowe
w Krakowie.




Maxa Klingera, Féliciena Ropsa, Odilona Redona, Edwarda Muncha,
Henriego Riviera, a z autoréw polskich Zofii Stankiewiczéwny'™. Wy-
stawy poswiecone drukom odbywaly sie tez w Towarzystwie ,Zache-
ta”, ktére w 1904 roku zorganizowato wielka, miedzynarodowa eks-
pozycje prezentujacy szescset prac twércéw francuskich, angielskich
i niemieckich®.

Pozostawil tez Jasieniski w Warszawie osoby mu zyczliwe, ktére doce-
nialy jego wiedze i wysitki na rzecz upowszechniania medium graficznego.
Szczegdlnag relacje oparta na znajomosci sztuki i przekonaniu o koniecz-
nosci emancypacji sztuki powielalnej miat z Zenonem Przesmyckim,
ktéry znat zbiory Jasienskiego, pozyczat od niego ksiazki, czasopisma
i teki graficzne®. Wydawca ,Chimery” nie tylko udostepniat swéj lokal
na wystawy, ale uczestniczyt w opracowywaniu ich harmonogramoéw,
koncepcji i scenariuszy™.

Do grona tych oséb zaliczal sie niewatpliwie Ignacy Lopieniski® - zna-
komity grafik reprodukcyjny i mistrz akwaforty, ktéry rzemiosta uczyt sie
w pracowni Johanna Raabe w Monachium. Zwiazki Lopieniskiego ok.
roku 1902 ze Srodowiskiem krakowskim byty bardzo zywe. Uczestni-
czyt w jury kwalifikacyjnym I Salonu Stowarzyszenia Artystéw Polskich

18 Por. M. Plazewska, Warszawski Salon Aleksandra Krywulta (1880-1906), ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie” 10 (1966), S. 355-356.

19  Por. I. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej, s. 24.

20 Feliks Manggha Jasienski. Korespondencja. Listy od réznych oséb, MNK, Dziat
Starych Drukow, Rekopiséw i Kartografii, sygn. MNK-VIII-rkps.633/51.

21 Por. I. Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej, s. 21-22. Tam dalsza bio-
grafia dotyczaca poszczegdlnych wystaw oraz wiadomosci o wystawach, ktore sie
nie odbyty.

22 Postaci Lopieniskiego poswiecona byta wystawa monograficzna w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie w okresie od grudnia 2019 do lutego 2020 roku. Zob. katalog
wystawy: Wystawa, ktorej nie bylo... Zob. tez: P. P. Czyz, Szkola Eopieriskiego — Towa-
rzystwo Przyjacict Sztuk Graficznych czyli warszawscy akwaforcisci pierwszych dwdch
dekad XX wieku, w: Wielos¢ w jednosci. Techniki wklestodruku w Polsce po 1900 roku,
red. B. Chojnacka, M. Wozniak, Bydgoszcz 2013, s. 63-80. O zwigzkach ze $rodo-
wiskiem krakowskim: P. P. Czyz, Polscy akwaforcisci na drodze do grafiki autorskiej
w Monachium i Paryzu - Redlich, Jasinski, Lopieriski, Pankiewicz, w: Wyjazdy ,za
sztukq”. Nadzieje, zyskii straty artystéw XIX 1 XX wieku, red. D. Kudelska, E. Kurytek,
Lublin 2015, s. 125.
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6. Ignacy bopienski, Przed kosciotern, 1903, akwaforta, Muzeum Narodo-
we w Krakowie, nr inw. MNK I1I-ryc.-1867. Ponizej kompozycji p.d.
sygnatura otéwkiem z dedykacja: Lopienski I. / Panu Feliksowi Jasien-
skiemu / naszemu Dyrektorowi ,Teki”.



w Krakowie w pazdzierniku tego roku®, zlecono mu tez wykonanie
akwafortowej wersji ekslibrisu Muzeum Narodowego w Krakowie autor-
stwa Jana Bukowskiego® oraz odbitek cynkotypowych do naklejania na
ksigzki® (ryc. 6).

Firma ,Braci Lopienskich” miata zresztg dobra opinie wsrod artystow
krakowskich. Wskazuja na to wykonane w warszawskiej firmie odlewy
portretéw Leona Wyczdtkowskiego i Feliksa Jasieniskiego autorstwa Kon-
stantego Laszczki, wykonane odpowiednio w latach 1900 i 1902°°.

W Dziale Starych Drukéw, Rekopiséw i Kartografii Muzeum Narodowe-
go w Krakowie zachowata sie korespondencja Feliksa Jasienskiego z Igna-
cym topienskim z okresu prac nad Tekq. ,Niezmiernie ciesze sie z Pan-
skiego listu” - pisze Lopienski do Feliksa — ,\Wyczytawszy w gazetach
o Panskich zamiarach postanowitem z Panem pogwarzy¢ o nich, lecz
na pierwsze zapytanie ze strony Panskiej, odpowiadam, ze chetnie, i do-
brze bedzie podtug P. propozycji, bo nareszcie musi sie udac stojacy
mur przed nami zwali¢. O zyski Pan sie ktopocze, to mniejsza, aby tylko
kituc¢ w Slepia i przektuc¢ a przejrza, w tem cel, z pierwszej reki kupowac
i reprezentowac, cho¢ ciagle na ofiarnos$¢ chociaz chwilowsg cztonkéw
trudno liczy¢ - to jest jedna chwiejna strona P. programu, bo rozumiem,
ze nie moze nam chodzi¢ tylko o rok, dwa lub trzy, ale na przeciag czasu
nieobliczony. Dlatego tez radzitbym przy podziale dochodu odliczy¢ duzy
stosunkowo procent na kapitat wydawniczy proponowanej »teki«. Wiec

»27

propozycje przyjmuje postaram sie zrobi¢ Wam co$ na Muzeum™’.

23 Zob. List Jacka Malczewskiego do Henryka Siemiradzkiego z dnia 7.08.1902, MNK,
Dziat Starych Drukéw, Rekopiséw i Kartografii, sygn. MNK-VIII-rkps.1588/54.

24 W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie zachowata sie matryca do tej akwa-
forty: I. Lopienski, Ekslibris Muzeum Narodowego w Krakowie, 1902, miedzioryt,
MNK, nr inw. MNK-III-kl.-651.

25 Por. K. Podniesinska, Ekslibrisy bibliotek polskich i ksiggozbiorow obcych wykonanych
przez polskich artystow z zbiorach Gabinetu Grafiki i Rysunku Muzeum Narodowego
w Krakowie, Krakow 2023, s. 429, poz. 1166.

26 Obiekty zachowane w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie: K. Laszcz-
ka, Portret Leona Wyczdétkowskiego, 1900, odlew, MNK, nr inw. MNK II-rz-717;
K. Laszczka, Portret Feliksa Jasieriskiego ,Mangghi”, 1902, odlew, MNK, nr inw.
MNK II-rz-708.

27 ListIgnacego Lopienskiego do Feliksa Jasienskiego z dnia 20.10.1902, MNK, Dziat
Starych Drukéw, Rekopiséw i Kartografii, sygn. MNK-VIII-rkps.633/38; K. Czarnec-
ki, Teka grafik, s. 75.
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Jesienig 1900 roku bopienski sprowadzit z Monachium prase akwa-
fortowg oraz niezbedne narzedzia, co umozliwiato mu prace na miejscu
izainteresowanie grafika szerszego grona artystéw i odbiorcéw. Trzeba do-
da¢, ze byla to jedyna prasa w Krélestwie Polskim, a jej uruchomienie byto
mozliwe dzieki zwigzkom Ignacego z rodzinng firma ,Bracia Lopienscy”
oraz gwarancjom, ze nie bedzie ona wykorzystywana do drukowania pism
zakazanych przez carskg cenzure®. Brak profesjonalnych pras graficznych
byt generalnym problemem na ziemiach polskich. W 1902 roku specjalnie
z Paryza sprowadzit Jasieniski na wiasny koszt dwie prasy, akwafortowa
i litograficzna dla Leona Wyczoétkowskiego®. W Krakowie tylko jedna fir-
ma podejmowata sie wielkoformatowych artystycznych litografii, ktére
byly satysfakcjonujace dla odbiorcow - Zaktad Artystyczno-Litograficzny
A. Pruszynskiego. Pracowali tam znakomici, otwarci na wspdtprace dru-
karze, a syn wtasciciela Zenon byt przyjacielem artystéw?.

Istniat tez problem z papierem. 4 marca 1903 Lopienski pisat
do Jasienskiego:

Cata bieda, ze papieru nie mamy miejscowego, juz od miesigca oczekuje i do-
czekad sie nie moge. Wiadomo$¢ otrzymaltem, ze wystany, ale wiecie jak u nas

28  Por. Wystawa, ktérej nie bylo..., s. 41. Byla to prasa ogromna i mato dostepna, pisat
o tym w grudniu 1905 roku do Jasieniskiego Juliusz Herman, wiceprezes warszaw-
skiego TPSP, znany kolekcjoner i malarz po szkole Gersona. W 1937 roku zostata
ona podarowana warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. List Juliusza Hermana
do Feliksa Jasienskiego z dnia 2.12.1905, AMNK, Spuscizna Feliksa Jasienskiego,
sygn. 80/12, s. 143-144.

29 Por. A. Kluczewska-Wojcik, Feliks ,Manggha” Jasieriski, s. 162-163, przypisy 303,
305 tamze. Z prasy akwafortowej chciat tez korzystaé Pankiewicz: ,Méwit mi Wy-
cz01, ze sprowadzit Pan prase do akwaforty. Czy sa réwniez wszystkie potrzebne
do odbijania rzeczy, jakis tampon, farba? Flanela, muslin itd. Jezeli nie to wszystko
to przynidéstbym. Mam nadzieje, ze bede mogt z prasy korzystaé [...]" (List Jozefa
Pankiewicza do Feliksa Jasieniskiego z dnia 11.07.1904, MNK, Dziat Starych Drukéw,
Rekopisow i Kartografii, sygn. MNK-VIII-rkps.633/51).

30 Zatozyciel zaktadu Aureliusz Pruszynski zmart w kwietniu 1904 roku. Zob. klep-
sydra, https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/879651/edition/850791/content
(13.08.2025). O tym, ze Zenon nalezal do srodowiska artystycznego, najlepiej
$wiadczy jego monografia na temat Cukierni Lwowskiej: Z. Pruszynski, Jama
Michalika lokal ,, Zielonego Balonika”, Krakdéw 1930.
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trudno z przesytkami. Jak tylko otrzymam na czwarty dzienl wysytam 300 odbitek

moich i Pankiewicza®.
Ten stan rzeczy potwierdza Pankiewicz, piszac do Jasieniskiego:

Dlugo na moje odbitki Pan czekat z winy Lopienskiego, ktéry nie $pieszyt sie,
ze swoja plyta ani ze sprowadzeniem papieru. Pierwsze 20 egzemplarzy [do tek
wytwornych] sam odbitem, na wiekszg ilos¢ nie miatem czasu i obawiam sie
czy pozostate sa dobrze odbite. Grymasitem, ale z Lop[ieniskim] nie mam cier-

pliwosci dyskutowad®.

Mozliwe, ze akwaforty wykonane do Teki byty jednymi z pierwszych
grafik, ktére w ogdle wyszty spod prasy topieniskiego, bowiem jeszcze
na jesieni 1901 roku nie byta ona uruchomiona®. Na marginesie, trzeba
wiedzie¢, ze to Lopienski byt tym, ktoéry uczyt Pankiewicza 1 Wyczdt-
kowskiego ,tajnikéw kunsztu graficznego”, dzialania kwasem na metale
i postugiwania sie technikami metalowymi, to pod jego okiem wykonali
oni swoje pierwsze akwaforty i akwatinty®*.

Jasienski poprzedzit wydanie Teki wielka akcja promocyjna. Zor-
ganizowat w Sukiennicach 11 wystaw ze swoich zbioréw w odstepach
dwutygodniowych, chcac oswoi¢ publicznos¢ krakowska z nowa i starg
grafika. Poréwnywat w nich sztuke obca z dokonaniami polskich artystow,
zestawiat przyktady dawne z nowoczesnymi, pokazywat réznorodnosé
i bogactwo technik oraz ich mozliwosci wyrazowe. Informowata o tych
wydarzeniach szeroko krakowska prasa: ,Czas” i ,Gtos Narodu™ (ryc. 7).

31 ListIgnacego Lopienskiego do Feliksa Jasienskiego z dnia 20.10.1902, MNK, Dziat
Starych Drukéw, Rekopiséw i Kartografii, sygn. MNK-VIII-rkps.633/38.
32 List Jézefa Pankiewicza do Feliksa Jasieniskiego z dnia 1.04.1903, MNK, Dziat
Starych Drukéw, Rekopiséw i Kartografii, sygn. MNK-VIII-rkps.633/51.
33 Por. P. P. Czyz, E. Frackowiak, Wystawa ktdrej nie bylo..., s. 41, przypis 27.
34 Por. M. Turwid, Spuscizna Wyczdtkowskiego, ,Kultura” 2 (1937) nr 30, s. 4.
35 Zob. Ruch artystyczny i literacki [rubryka] w numerach dziennika ,Czas”: 11.10.1902
[2], nr 234, s. 3; 21.10.1902 [2], nr 242, s. 3; 3.11.1902 [2], nr 252, s. 3; 13.11.1902 [2],
nr 261, s. 3; 17.11.1902 [2], nr 264, s. 3; 30.11.1902 [2], nr 276, s. 3; 18.12.1902 [2],
nr 290, s. 2; 25.02.1903 [2], nr 45, s. 3; 1. Bett, Wystawa akwafort w Sukiennicach,
,Czas” 30.10.1902 [2], nr 250, s. 1-2; K. Rakowski, Francisco Goya, ,Czas” 8.11.1902 [2],
nr 257, s. 1-2; K. Czarnecki, Teka grafik, s. 74; Z literatury i sztuki [rubryka] w nu-
merach ,Glosu Narodu™ 11.10.1902, nr 236, s. 5; 22.10.1902, Nr 247, S. 4; 4.11.1902,
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Cieszyly sie one duza frekwencja, ,Gtos Narodu” w listopadzie 1902
roku pisat: ,Drugg wystawe p. F. Jasieriskiego zwiedzito wczoraj w pierw-
szym dniu otwarcia przeszto sto 0séb, nie liczac wejéé wolnych. Swiadczy
to o wielkim zainteresowaniu sie miasta obecna wystawa™. Ukazat sie
tez tekst zapowiadajacy wydanie Teki”.

16 listopada 1902 zostato zawigzane z inicjatywy kolekcjonera Stowa-
rzyszenie polskich artystéw grafikéw™, ktérego celem byto tworzenie grafik
oryginalnych, skomponowanych i wykonanych samodzielnie przez arty-
stéw ,wprost na miedzi, kamieniu lub drzewie i ze wspdtudziatem artysty,
pod jego kierunkiem osobistym odbite w niewielkiej ilosci egzemplarzy™®.

Od jesieni 1902 roku ,Czas” i ,Gtos Narodu” na biezaco, szczegdtowo
informowaty o postepach prac, jakie grafiki sg juz ukonczone, a ktére
w fazie przygotowania i na jakim etapie, jak zmienia sie ich lista w sto-
sunku do planéw i dlaczego; teksty zachecaty do nabywania Teki oraz
podawatly nazwiska subskrybentow*. W lutym 1903 roku ,Czas” donosit:

Teka polskich grafikéw, jezeli nie zajdg nieprzewidziane przeszkody, ukaze sie
za kilka tygodni. Zaktad artystyczny Pruszynskiego zajety jest prawie wyltacznie
odbijaniem litografii, ktorych czes¢ jest juz gotowa. [...] Okladka jest gotowa.
Na przyozdobienie uzyto motywu ludowego z ksiestwa towickiego. Przerysowat
go z pewnymi modyfikacjami p. Wojciech Weiss. Introligatorska robota koto
okladki potrwa dziesie¢ dni. Prof. Wyczétkowski przywiezie z Warszawy na-
ktad akwafort* Pankiewicza (katedra paryska) i Lopieniskiego (portret Matejki).
W tych dniach rozpocznie sie odbijanie ,Stariczyka”, litografii Matejki. Drzeworyt

nr 259, s. 5; Kronika literacko-artystyczna [rubryka] w numerach ,Gtos Narodu™:
20.12.1902, nr 304, S. 5; 26.02.1903, N1 56, S. 6.

36 Zliteratury i sztuki [rubryka], ,Glos Narodu” 4.11.1902 nr 259, s. 5. Dla poréwnania,
w calym miesiacu, w listopadzie 1902 roku Dom Jana Matejki odwiedzity 63 osoby.
Zob. Z Domu Matejki, ,Gtos Narodu” 2.12.1902, nr 287, s. 4.

37 0d Pana Feliksa Jasienskiego..., nieustalone czasopismo dostepne w AMNK
sygn. 80/6, s. 10.

38 O nowym Towarzystwie artystycznym informowano w rubryce Ruch artystyczny i lite-
racki ,Czasu” z17.11.1902 [2], nr 264, s. 3. Zob. tez. Nowe Towarzystwo artystyczne, ,Glos
Narodu”18.11.1902, nr 273, s. 4 (z tresci wynika, ze Towarzystwo powstato 17 listopada).

39 Ruch artystyczny i literacki [rubrykal, ,Czas” 17.11.1902 [2], nr 264, s. 3.

40  Zob. Ruch artystyczny i literacki [rubryka]: ,Czas” 30.11.1902 [2], nr 2761 18.12.1902 [2],
nr 290, s. 2; Kronika literacko-artystyczna [rubryka], ,Gtos Narodu” 1.12.1902, nr 286, s. 1.

41 Leon Wyczdtkowski byt obywatelem Krélestwa Polskiego.
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A. S. Procajlowicza juz odbity. Artysci pokonywaé musieli rézne trudnosci: brak
na miejscu odpowiednich materiatéw, papieru, drzewa do drzeworytéw itd.
Mimo to, dzieki energii inicjatora, teka w formacie 63x45 cm przedstawiac sie
bedzie bardzo okazale®.

Teka polskich grafikéw zacznie by¢ rozsytana w konicu przysztego tygodnia oso-
bom w Krakowie zamieszkatym, ktére uiscity lub uiszcza naleznosc na rece pp.
Jasieniskiego lub Pruszynskiego [...] Gdyby akwaforty nie nadeszly z Warszawy
w czasie wiasciwym, doreczone beda po rozestaniu Teki, by jej ukazania sie

nie opdzniac®.

MWszystkie dzieta, przeznaczone dla Teki wystawione beda przez
F. Jasieniskiego w Sukiennicach, poczawszy od niedzieli”*. Byta to ostatnia
z cyklu wystaw promujacych Teke. Jasieniski zaprezentowat ja, zestawia-
jac ze stynnymi paryskimi wydawnictwami Amboise’a Vollarda, chcac
udowodni¢, ze dokonania artystéw polskich nie ustepuja osiagnieciom
francuskim® (ryc. 8). W recenzji, przypuszczalnie autorstwa samego
Mangghi, czytamy: ,Dotozono wszelkich staran, aby strona artystyczna
wydawnictwa zblizata sie do doskonatosci; kazda préba byta w reku ar-
tysty, ktéry dogladat pracy, czuwat nad jej wykonaniem tak, ze plansze
bedace odbitkami oryginatéw, nie réznia sie w niczym od tych oryginatow.
Kazda z nich jest dzietem sztuki, wartos$¢ zas okresla talent artysty, oraz
wykonanie, ktére umozliwia jak najwierniejsze powtérzenie oryginatu
w pewnej ilosci egzemplarzy, bez uszczerbku dla artystycznej wartosci
dzieta™. Witadystaw Prokesz, korespondent krakowski ,Kuriera Warszaw-
skiego” donosit, ze:

[...] p. Feliksowi Jasiniskiemu powiodlo sie juz szczesliwie do skutku dopro-
wadzi¢ zamierzone wydawnictwo «Teki grafikéw polskich» [...] Wystawa gro-
madzi ttumy i budzi zazdros¢ tych, ktorzy nie zamdwiwszy wpierw u wydawcy
egzemplarza «Teki» zadowoli¢ sie musza ogladaniem jej na wystawie. Ruch

42 Ruch artystyczny i literacki [rubryka], ,Czas” 10.02.1903 [2], nr 32, s. 3.

43 Ruch artystyczny i literacki [rubryka], ,Czas” 7.03.1903 [2], nr 54, s. 3.

44 Ruch artystyczny i literacki [rubryka], ,Czas” 11.03.1903 [2], nr 57, s. 3.

45 Por. K. Czarnecki, Teka grafik, s. 77.

46 M. [Mangghal, Teka grafikéw polskich, ,Czas” 14.03.1903 [2], nr 60 (II), s. 1.

Magdalena Laskowska, Katarzyna Podniesiniska



w dziedzinie sztuki, zainicjowany przez autora «Mangghi» zaczyna wydawac

powazne owoce*.

Teka grafikow byta prawdopodobnie pierwszym miejscem, w ktorym
doszto do tak szerokiej wspoipracy artysty i drukarza przy sporzadzaniu

prac. Litografie przygotowane na papierach przedrukowych odbi-
jane byly przez Juliana Litwinskiego i Stanistawa Kucharczyka®, ty-
pografow w zakladzie Pruszynskiego. Wysuwany juz wczesniej po-
stulat o koniecznej wspotpracy artysty i drukarza przy wydawaniu
czasopism, ksigzek i albumoéw oraz innych drukéw uzytkowych, fak-
tycznie uskuteczniony w 1900 roku w czasopi$mie ,Zycie”, a w latach
nastepnych w Drukarni Uniwersytetu Jagielloniskiego, gdzie kierow-
nikiem artystycznym byt Jan Bukowski, w Drukarni Napoleona Telza,
w ktérej nadzédr artystyczny sprawowat Antoni Procajtowicz® w Tece
zmaterializowal sie w sposob najpelniejszy w odniesieniu do grafiki
warsztatowej.

7 zachowanych dokumentéw przebija troska Jasieniskiego o finanse
wydawnictwa, $swiadczy o tym znamienna uwaga bLopieniskiego: ,0 zy-
ski Pan sie ktopocze™®. W kwestii przysztej sprzedazy Teki Jasieniski
kontaktowat sie tez z mieszkajacym w Moskwie Pawtem Ettingerem®,
kolekcjonerem ekslibrisow, plakatéw i innych drukéw. Ettinger pisze
bowiem: ,cieszy¢ sie mozna, ze nareszcie i u nas sztuka graficzna rozwi-
jac sie zaczyna”; nie watpi, ze ,wydawnictwo bedzie ogromne, ciekawe
i artystycznie wartosciowe, zatuje tylko, ze wygdrowana cena (60 koron)
stoi na przeszkodzie jego rozpowszechnianiu”. Proponuje w przysztosci
wydawanie tek graficznych w zeszytach i koniecznie w wiekszym naktadzie,

47 W. Pr. [Prokesz], Korespondencje Kuriera Warszawskiego, ,Kurier Warszawski”
22.03.1903, nr 81, S. 4.

48 Por. K. Czarnecki, Teka grafik, s. 72.

49  Por. J. Sowiniski, Sztuka typograficzna Miodej Polski, Wroctaw 1982, s. 39-49.

50 List Ignacego Lopienskiego do Feliksa Jasieniskiego z dnia 20.10.1902, MNK, Dziat
Starych Drukdéw, Rekopiséw i Kartografii, sygn. MNK-VIII-rkps.633/38.

51 List Pawta Ettingera do Jasieniskiego datowany 30.12.1902-2.01.1903, AMNK, Spu-
Scizna Feliksa Jasienskiego, sygn. 80/12, s. 25-28.

52 List Pawta Ettingera do Jasieriskiego datowany 30.12.1902-2.01.1903, AMNK, Spu-
Scizna Feliksa Jasieniskiego, sygn. 80/12, s. 26.
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np. 500 egzemplarzy, co obnizy koszty*®. Pocieszajace jest, ze juz w lutym
1903 roku, jak wynika z artykutu w ,Czasie™, Jasiefiski miat zarezerwo-
wane wszystkie teki wytworne, a zwyktych pozostalo mu niewiele. Na je-
sieni 1904 roku musiat jeszcze dysponowac pewng liczba egzemplarzy,
bowiem w listopadzie Pankiewicz dopytywat sie z Wenecji, ,czy Teke
Muzeum Narodowe wzieto” i ponawiat pytanie, czy ,Teka sprzedana” w na-
stepnym liscie®.

W Archiwum MNK znajduje sie notes Jasieniskiego Teka polskich arty-
stow-grafikow 1902-3%, ktéry pokazuje, ze wydaweca starat sie zbilansowaé
dochod i wydatki oraz daje ogdlna wiedze, jak planowat finanse przedsie-
wziecia (ryc. 9-10). Egzemplarze wytworne zawierajace najlepsze odbitki
odrecznie sygnowane przez autorow oraz trzy dodatkowe plansze, wy-
drukowane w naktadzie 20 sztuk Jasieniski wycenit na 100 koron/50 rubli,
a egzemplarze zwykle, niepodpisane, ktére wyszty w naktadzie 100 sztuk
po 60 koron. Planowany dochdéd z Teki miat zatem przynies¢ 8000 koron
dochodu brutto, a koszty byly oszacowane na 1800 koron. Wiadomo, zZe za
papier i druk w Litografii Pruszynskiego Jasienski zaptacit 1280 koron,
160 koron kosztowato wykonanie akwafort u fopieniskiego, a 60 koron uisz-
czono ,pannie Prusz za Staficzyka”, musiaty by¢ tez inne wydatki®’. Faktycz-
ne honoraria dla artystow tacznie wyniosty 3670 koron i 75 rubli dla Jozefa
Chetmonskiego, srednio kolekcjoner przeznaczat po 230 koron za grafiki
jednobarwne i 330 za wielobarwne i akwaforty, wyptacane w ratach®.

Oprécz artystow, ktorzy faktycznie znalezli sie w Tece, Jasienski plano-
wat jeszcze obecnos¢ Stanistawa Debickiego, Konrada Krzyzanowskiego,
Feliksa Jabtczyniskiego i Tadeusza Noskowskiego™. Debicki miat wykonad
drzeworyt, nad ktérym pracowat jeszcze w grudniu 1902 roku®. W efekcie

53 List Pawla Ettingera do Jasieniskiego datowany 30.12.1902-2.01.1903, AMNK, Spu-
$cizna Feliksa Jasieniskiego, sygn. 80/12, s. 26-27.

54 Ruch artystyczny i literacki [rubryka], ,Czas” 10.02.1903 [2], nr 32, s. 3.

55 Listy Pankiewicza do Jasieniskiego z dnia 5.11.1904 1 19.11.1904, MNK, Dziat Starych
Drukéw, Rekopiséw i Kartografii, sygn. MNK-VIII-rkps.633/51. Od sprzedanych
egzemplarzy prawdopodobnie zalezaty honoraria dla artystow.

56  Teka polskich artystow-grafikow 1902-3, AMNK, sygn. 80/9, s. 42-101.

57 Zob. Teka polskich artystéw-grafikow 1902-3, AMNK, sygn. 80/9, s. 44, 57, 61.

58 Zob. Teka polskich artystéw-grafikow 1902-3, AMNK, sygn. 80/9, s. 44, 65-66, 98.

59  Zob. Teka polskich artystow-grafikow 1902-3, AMNK, sygn. 80/9, s. 45; Ruch artystycz-
ny 1 literacki [rubrykal, ,Czas” 17.11.1902 [2], nr 264, s. 3.

60 Por. Ruch artystyczny i literacki [rubryka], ,Czas” 18.12.1902 [2], nr 290, s. 2.

Magdalena Laskowska, Katarzyna Podniesiniska
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drzeworyt wykonat Procajtowicz, ktéry poczatkowo pracowat nad lino-
rytem; nie powstaty réwniez dwie autolitografie Wyspianskiego®, tylko
fluoroforta odbita finalnie przez Tadeusza Estreichera, wynalazce tej
techniki”. Przewidywano tez, ze Lopieriski wykona portret Matejki, ktéry
jako mistrz wiekszosci artystow miat otwierac Teke. Przyczyny, dla ktérych
tak sie nie stato oraz dlaczego wspomniani tworcy nie znalezli sie w wy-
dawnictwie, nie sg znane, mogly sta¢ temu na przeszkodzie trudnosci
techniczne. Wiadomo natomiast, ze w kwietniu 1903 roku - a wiec zaraz
po ukazaniu sie Teki - Feliks Jabtczyniski pisat do Jasieniskiego: ,Nie moge
darowac sobie, ze do teki grafikéw nic zrobi¢ nie mogtem. O ile ztozg sie
okolicznosci dobrze, za pare tygodni mam nadzieje znalez¢é sie w Wied-
niu - bede sie uczyt litografii i w przysztej tece bede, jezeli ponownie
beda mnie chcieli”®.

Wzmiankowany notes daje tez wiedze o tym, kto zamdwit Teke, ewen-
tualnie kto stat sie jej faktycznym posiadaczem - z cata pewnoscia tego
nie mozna rozstrzygnac. Wsréd krakowskiej spotecznosci oséb zainte-
resowang grafika Jasienski wymienia m.in. aktorki Idalie Pawlikowska
(zone Tadeusza Pawlikowskiego, rezysera, dyrektora Teatru Miejskiego
w Krakowie) i Helene Sulime; Eustachego Jaxe Chronowskiego, dziata-
cza spoteczno-charytatywnego, wiasciciela hoteli ,Saskiego” i ,,Grand”;
Mieczystawa Gwalberta Pawlikowskiego, pisarza, dziatacza polityczne-
go, taternika; Artura Benisa, prawnika, ekonomiste, radce miejskiego,
czlonka Towarzystwa Mitosnikéw Zabytkéw i Historii Krakowa oraz
Towarzystwa Mitosnikéw Ksiazki w Krakowie; dziennikarzy ,Czasu”:
redaktora Rudolfa Starzewskiego i Witolda Noskowskiego, zwigzanego
m.in. z ,Zielonym Balonikiem” oraz redaktora ,Bociana” satyryka Stani-
stawa Lipinskiego; lekarzy: prof. weterynarii Juliana Nowaka, mecenasa
i kolekcjonera, prof. ginekologii Aleksandra Rosnera i Wincentego
tepkowskiego, pioniera nowoczesnej stomatologii polskiej, a takze pro-
fesorowga Elize Parenska, zone prof. Stanistawa Pareniskiego, mecenaske
i kolekcjonerke dziet sztuki.

61 Por. Ruch artystyczny i literacki [rubryka], ,Czas” 18.12.1902 [2], nr 290, s. 2.

62 Por. W. Pr. [Prokesz], Korespondencja Kuriera Warszawskiego, ,Kurier Warszawski”
22.03.1903, nr 81, s. 4; K. Czarnecki, Teka grafik, s. 72; Wskazéwki fotochemigraficzne.
Co to jest fluoroforta, ,Poradnik Graficzny” 1 (1905) z. 4, szp. 17-18.

63 List Feliksa Jablczynskiego do Feliksa Jasieniskiego z kwietnia 1903, AMNK, Spu-
$cizna Feliksa Jasienskiego, sygn. 80/14, s. 18-19.

Magdalena Laskowska, Katarzyna Podniesiniska



Z innych mitosnikéw sztuki nie zabrakio wsréd nabywcdédw Teki dok-
tora prawa Adolfa Sternschussa, doktora Emanuela Swieykowskego, mo-
nografisty TPSP w Krakowie; historyka sztuki i malarza Ludwika Pugeta;
krytyka sztuki i badacza literatury XVII I XVIII w. Konstantego M. Gér-
skiego. Jasieniski wpisuje tez w notesie jako odbiorcéw Muzeum Narodowe
i TPSP (do Towarzystwa dostarczyt 10 egzemplarzy).

Wsréd oséb z Warszawy odbiorcami byli: Zdzistawowa Jasieniska,
matka wydawcy, Emilia Blochowa, Zenon Przesmycki, hr. Edward Ra-
czynski, Stanistaw Skarbiriski, adwokat i bankier Stanistaw Kijeriski®,
Adam Oderfeld, Salon A. Krywulta, Leopold Wellisz (ktéry dodatkowo
otrzymat Gldwke Helenki Wyspianiskiego®), M. Meyerowa, Aleksander Bo-
jarski, hr. Krasicka, [Jézef] Gardowski®, J. Jentysowa, Stanistaw Natanson,
grafik Tadeusz Noskowski, T. Dunin, Herman Poznanski, Antonina Na-
tansondéwna, hr. Marta Krasinska, Warszawskie Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pieknych (dr. Karol Benni), A[dam] Siedlecki. Ogélnie do Warszawy
zostaty wystane trzy egzemplarze wytworne i trzynascie zwyczajnych. Dla
poréwnania w Krakowie sprzedano dwanascie egzemplarzy wytwornych,
a we Lwowie cztery”. Dla dalszych destynacji, m.in. Kijowa, postaricami
byli Stanistaw Estreicher, Konstanty Laszczka i Jan Stanistawski. Szes¢
sztuk Jasieniski postat do Wiednia Hiersmannowi, antykwariuszowi i wy-
bitnemu znawcy sztuki graficzne;.

Gltéwne zatozenie przedsiewziecia majace przyblizy¢ odbiorcom gra-
fike i zacheci¢ twércow do jej uprawiania zostato osiagniete. Wydanie
Teki stato sie jednak jeszcze czyms wiecej — wydarzeniem kulturalnym
potaczonym z cyklem wystaw i artykuléw prasowych o charakterze na-
ukowym, edukacyjnym i krytycznym, przedsiewzieciem finansowym
dajacym okazje zarobku artystom, na koniec - platforma pozwalajaca
rozwinac i utrwali¢ wspdtprace miedzy wydawca, artystami, drukarzami
i odbiorcami §rodowisk Krakowa i Warszawy.

64 Stanistaw van der Noot Kijeriski zarzadzat bankowsg lokata Jasieniskiego. List S. Ki-
jenskiego do F. Jasienskiego z 18.03.1921, AMNK, Spuscizna Feliksa Jasienskiego,
sygn. 80/14, s. 105.

65 Jak wspominat kolekcjoner, grafika oprawiona w rame wisiata na $cianie w jego
mieszkaniu w Warszawie. W 1944 roku sploneta razem z wszystkimi znajdujacy-
mi sie tam dzietami. Zob. L. Wellisz, Wspomnienia i refleksje o moich zbiorach, s. 11.

66 W liscie prosi Jasienskiego o przystanie Teki. Zob. List [Jézefa] Gardowskiego
do Feliksa Jasienskiego z 2.04.1903, AMNK, sygn. 80/12, s. 55.

67 Zob. Teka polskich artystow-grafikow 1902-3, AMNK, sygn. 80/9, s. 48-56.
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Po ukazaniu sie Teki nastapit intensywny i zywiotowy rozwdj polskiej
grafiki artystycznej. Jeszcze w potowie 1903 roku studenci Akademii kra-
kowskiej wydrukowali Album artystyczne wydane staraniem Towarzystwa
Bratniej Pomocy uczniow krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w 25-tq rocznice
istnienia Towarzystwa na dochéd sprowadzenia na Wawel zwlok Juliusza Sto-
wackiego odbity w Litografii Pruszynskiego. W roku nastepnym zostata zor-
ganizowana w Muzeum Czapskich stynna ,Wystawa drukarska” urzadzona
staraniem Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana”, ktéra stata sie prze-
tomowym przegladem osiagnie¢ srodowiska artystyczno-drukarskiego
obejmujacego ziemie polskie z wszystkich trzech zaboréw®. W 1905 roku
Wtadystaw Teodorczuk zatozyt ,Poradnik Graficzny” - pierwsze czasopi-
smo poswiecone sprawom drukarskim z uwzglednieniem aspektu arty-
stycznego®. W tym samym 1905 roku Tadeusz Rychter zorganizowat przy
Towarzystwie ,Polska Sztuka Stosowana” Stacje graficzng wyposazona
w prase litograficzna i wszystkie akcesoria potrzebne do drukowania,
aw roku nastepnym otwarto katedre grafiki na krakowskiej Akademii, kto6-
ra te prase przejeta”. Okoto 1906 roku wydano prawdopodobnie staraniem
Feliksa Jasieniskiego Teke [uczniéw warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych]
zawierajaca grafiki odbite w technice fluoroforty”. W Zakopanem dziatato
stowarzyszenie ,Sztuka Podhalanska” wyposazone w eksperymentalna

68 Zob. Wystawa drukarska w Krakowie, Krakow 1904.

69 Miesiecznik ,Poradnik” ukazywat sie w Krakowie od stycznia 1905 do marca
1906 roku. W tym okresie wydano tacznie 12 zeszytéw: dziewie¢ w roku 1905
oraz trzy w roku 1906. Wiadystaw Teodorczuk byt zecerem pracujacym wczes-
niej w Drukarni Narodowej Napoleona Telza. W 1906 roku musiat opusci¢ Kra-
kow po oskarzeniu o przemyt broni. Wiecej na temat pisma w: H. Tadeusiewicz,
,Poradnik Graficzny” (1905-1906) 1 , Polski Poradnik Graficzny” (1908). Przyczynek
do dziejow czasopismiennictwa fachowego drukarzy, ,Roczniki Biblioteczne” 49 (2005),
S. 257-266.

70 Por. K. Kulig-Janarek, Poczqtki nowoczesnej litografii z okolic Bramy Floriarnskiej,
w: Wielos¢ w jednosci. Litografia i techniki druku ptaskiego w Polsce po 1900 roku, kat.
wyst. Galerii Sztuki Nowoczesnej Muzeum Okregowego, 26 wrzesnia - 6 grudnia
2015, red. B. Chojnacka, Bydgoszcz 2015, s. 34-35; U. Dragonska, Litografia polska
w przededniu I wojny swiatowej na wystawie graficznej i drugim konkursie im. Henryka
Grohmana, w: Wielos¢ w jednosci. Litografia i techniki druku ptaskiego w Polsce po 1900
roku, red. B. Chojnacka, Bydgoszcz 2015, s. 44.

71 W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduja sie grafiki z tej Teki obejmuja-
ce 12 prac oraz strone tytutowa. Zob. Teka [uczniéw warszawskiej Szkoty Sztuk
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pracownie graficzna. Powstawaty liczne teki zbiorowe i indywidualne
artystéw 1 studentéw’. Powoli zatem, grafika polska wchodzita w nowy,
bardziej zinstytucjonalizowany etap, ktérego ukoronowaniem stata sie
organizacja w 1911 roku w Zakopanem pierwszego konkursu graficznego
imieniem Henryka Grohmana - tédzkiego przedsiebiorcy, kolekcjonera
i mecenasa, oraz powstanie warszawskiego Towarzystwa Sztuk Graficz-
nych w 1912 roku”. W nastepnych latach wyzwaniem stato sie wypraco-
wanie wtasnych, graficznych srodkéw wyrazu, niezaleznych od malar-
stwa - negacja barwnej plamy i pochwata czarnej linii - zasady, ktére
charakteryzowaty drugi konkurs Grohmana zorganizowany w roku 1914
Wszystkie te dzialania z pewnoscia stanowity spetnienie celéw Feliksa
Jasienskiego i Ignacego Lopienskiego.

Pieknych], [Warszawa, ok. 1906], MNK, nr inw. MNK III-ryc.-2213-2224. Por.
M. Groniska, Grafika w ksigzce, tece i albumie, s. 191, poz. 8.

72 Dla przyktadu z tek zbiorowych mozna wymieni¢ Teke Melpomeny. Autolitografie
[karykatury artystéw w rolach], Krakéw 1904, pod kierunkiem Stanistawa Szrenia-
wy-Rzeckiego odbitg w Litografii A. Pruszyniskiego oraz Teke graficzng 1 wykonang
na Akademii Krakowskiej w Sali Litografii w 1909 roku. Z tek indywidualnych
na wzmianke zastuguja przede wszystkim teki Leona Wyczotkowskiego: Teka
[mieszana], Krakow 1904; Tatry. Osm akwatint, Krakow 1906; Teka litewska, 25 auto-
litografij i algrafij, Krakéw 1907; Gdarisk, 20 autolitografii, [bez miejsca wydania]
1909; Teka huculska. 29 autolitografij, Krakéw 1910. Por. Groriska, M. Grafika w ksigz-
ce, tece 1 albumie, s. 190-191, poz. 51 12 oraz s. 297-298, poz. 616, 618-621.

73 Por. ]. Skotnicki, Wystawa graficzna w Zakopanem (Prace nadestane na konkurs imienia
Henryka Grohmana), ,Sztuka” (Lwéw) 1911, z. 3, s. 144; W. M. Rudzinska, Henryk
Grohman - mecenas 1 kolekcjoner, w: Mecenas — kolekcjoner — odbiorca, red. E. Kar-
wowska, A. Marczak-Krupa, Warszawa 1984, s. 179-195; W. M. Rudziniska, Wystawa
Graficzna w Bazarze Polskim w Zakopanem 1 Henryk Grohman — przemystowiec, me-
cenas sztuki, kolekcjoner, w: W stulecie Bazaru Polskiego. Henryk Grohman 1 grafika
Mtodej Polski, kat. wyst. Miejska Galeria Sztuki im. Wiadystawa hr. Zamoyskiego
w Zakopanem, Krakéw 2011, s. 36-42.

74 Por. U. Dragoniska, Litografia polska w przededniu I wojny swiatowej, s. 46.
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Abstrakt

Magdalena Laskowska, Katarzyna Podniesinska

,Teka polskich grafikéw” z 1903 roku jako przyktad wspdlnych
dgzen srodowiska krakowskiego 1 warszawskiego do rozwoju
polskiej grafiki artystycznej

W 1903 roku ukazata sie w Krakowie ,Teka polskich grafikow” - pierwsza
teka wieloautorska prezentujaca grafike artystyczna, zawierajaca prace
najwybitniejszych tworcow. Inicjatorem jej powstania byt znany kolek-
cjoner Feliks Jasieniski, a niezbednych rad udzielat czynny w Warszawie
Ignacy kLopienski. Stata sie ona $wiadectwem wspdtpracy dwoch wio-
dacych wowczas osrodkéw sztuki na ziemiach polskich, oddzielonych
kordonem granicy.

Jasienski od lat 80. XIX w. przebywat w Paryzu, poznajac dazenia ma-
larzy-grafikéw do emancypacji grafiki jako samodzielnej dziedziny sztuki.

Wydanie ,Teki” zostato poprzedzone akcja edukacyjno-promocyjna
polegajaca na organizacji dwunastu wystaw poswieconych sztukom gra-
ficznym i druku wielu artykutow prasowych.

Po wydaniu ,Teki” nastgpit spontaniczny rozwdj polskiej grafiki
artystycznej przypadajacy na lata 1903-1911, zakonczony ogtoszeniem
konkursu Henryka Grohmana, po ktérym weszta ona w nowy, bardziej
zinstytucjonalizowany etap.

Stowa kluczowe:

Feliks Jasienski, Ignacy Lopienski, polska grafika artystyczna, sztuka
pod zaborami, Krakéw ok. 1900, Warszawa ok. 1900
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Abstract

Magdalena Laskowska, Katarzyna Podniesinska

The “Teka polskich grafikow” from 1903 as an example

of the shared efforts of the Krakow and Warsaw

circles toward the development of Polish artistic printmaking

In 1903, “Teka polskich grafikéw” was published in Krakow—the first mul-
ti-author collection presenting artistic graphics, containing works by the
most outstanding artists. The initiator of its creation was the well-known
collector Feliks Jasienski, and Ignacy Lopienski, active in Warsaw, provid-
ed the necessary advice. It became a testament to the cooperation between
the two leading art centers in Poland at the time, separated by a border.

Jasieniski had been living in Paris since the 1880s, where he became
familiar with the efforts of painters and graphic artists to emancipate
graphic art as an independent field of art.

The publication of “Teka” was preceded by an educational and pro-
motional campaign consisting of twelve exhibitions devoted to graphic
arts and the publication of numerous press articles.

The publication of “Teka” was followed by a spontaneous develop-
ment of Polish graphic art between 1903 and 1911, which ended with the
announcement of Henryk Grohman’s competition, after which it entered
a new, more institutionalized stage.

Keywords:
Feliks Jasienski, Ignacy Lopienski, Polish graphic art, art under par-
tition, Krakow around 1900, Warsaw around 1900
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Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie

Grafika dewocyjna

z kolekcji ks. Mieczystawa Kluza OCD
w zbiorach Muzeum Etnograficznego
w Krakowie

Muzeum Etnograficzne w Krakowie, obok bogatej i cennej kolekcji sztu-
ki ludowej oraz réznych nurtéw twoérczosci nieprofesjonalnej, posiada
zbiér matej grafiki dewocyjnej, pochodzacej z wielu europejskich ofi-
cyn wydawniczych. To najczesciej siedemnasto- i osiemnastowieczne
ryciny z najwiekszych centréw nowozytnego rytownictwa. Pochodza
z wydawnictw niemieckich, niderlandzkich, francuskich, wtoskich
i polskich. Ttoczone na pergaminie lub papierze czerpanym, czasami
recznie kolorowane, niejednokrotnie uzupetnione dedykacjami, tek-
stami modlitw, czy osobistych refleksji, dopisanych przez wiascicieli,
stanowig dzi§ niezwykle cenne $wiadectwo obyczajow i duchowosci
minionych epok.

Najwiekszy i najcenniejszy zbior tego typu rycin, liczacy okoto 1500 gra-
fik trafit do Muzeum Etnograficznego w Krakowie w 1968 roku, od ks. Mie-
czystawa Kluza OCD. Jego zakup zwigzany byt z planami wystawienniczymi
Muzeum Etnograficznego w Krakowie, ktore przygotowywato sie wowczas
do wystawy ,Polska grafika ludowa”, towarzyszacej I1I Miedzynarodowemu
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Biennale Grafiki w Krakowie w 1970 roku’. W kolejnych latach kolekcja
byta juz tylko okazjonalnie uzupetniana poprzez zakupy lub dary pojedyn-
czych rycin, badz niewielkich zespotéw. Z czasem rozszerzono ja takze
o przyktady popularnych od XIX wieku obrazkéw dewocyjnych, adreso-
wanych do masowego odbiorcy®.

Dzi$ to niezwykle ciekawy i bogaty zespot zarowno pod wzgledem
ikonograficznym, jak i historycznym, ktéry jest przedmiotem zaintere-
sowania licznych badaczy: etnologéw, historykéw sztuki, ikonologdw,
teologow czy znawcow literatury staropolskie;.

Zbidr rycin o tematyce sakralnej zebranych przez ks. Mieczystawa
Kluza (1925-1995, imie zakonne: Witadystaw od Narodzenia NMP) - dok-
tora prawa i pisarza, tworzony byt w latach 1945-1967. Niezwykle ciekawa
postac urodzonego w Krakowie zakonnika zastuguje na przyblizenie jego
sylwetki. Od wczesnych lat mtodzienczych zwigzany byt ze wspdlnota
karmelitéw bosych, u ktérych najpierw uczyt sie¢ w Prywatnym Gim-
nazjum w Wadowicach. Pézniej, po decyzji o wyborze zycia zakonnego,
w klasztorze w Czernej odbywat nowicjat. W 1940 roku przyjat habit
zakonny, a dziewiec lat pdzniej otrzymat swiecenia kaptaniskie. Row-
nolegle podejmowat kolejne studia: filozoficzne w Czernej, teologiczne
w Krakowie i Przemyslu oraz prawa kanoniczego na Katolickim Uniwer-
sytecie Lubelskim. Te ostatnie zakoniczone zostaty uzyskaniem tytutu
naukowego doktora prawa kanoniczego®. Rownolegle ks. Kluz prowadzit
prace duszpasterska (Lublin, Wierzbna, Krakéw, Wadowice), ktéra ta-
czyt z dziatalnoscia dydaktyczna. Uczyt miedzy innymi jezyka polskiego
w Nizszym Seminarium Duchownym w Wadowicach, prawa kanoniczego
w Wyzszym Seminarium Karmelitow Bosych w Krakowie. Byt rowniez
wicepostulatorem proceséw beatyfikacyjnych Marii Angeli Truszkowskiej,

1 Zob. Polska grafika ludowa, wstep, katalog i bibliografia A. Jacher-Tyszko, Kra-
kéw 1970; A. Kuczyniska-Iracka, Wystawa 1 sympozjum polskiej grafiki ludowej
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie, ,Polska Sztuka Ludowa” 25 (1971) nr 3,
S. 165-176.

2 Ryciny wydawane w wiekach XVII i XVIII mialy charakter elitarny. Popularne
od XIX wieku tanie obrazki dewocyjne, drukowane w réznych technikach graficz-
nych w licznych wydawnictwach, docieraty do wszystkich warstw spotecznych.
Funkcjonowaly jako pamiatka z pielgrzymki, koledy, upamietnialty wazne wyda-
rzenia, takie jak prymicje, jubileusze itp.

3 Por. A. Kotowiecki, O. Wiadystaw od Narodzenia NMP (Mieczystaw Kluz) OCD, ,Wa-
doviana - Przeglad Historyczno-Kulturalny” 25 (2022), s. 213-217.

Beata Skoczen-Marchewka
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Adama Chmielowskiego - brata Alberta i Marii Bernardyny Jabtoniskie;.
Od lat siedemdziesiatych XX wieku rozpoczat prace pisarska, ktorej
owocem bylo okoto 30 ksigzek, artykuty publikowane w czasopismach
chrzescijanskich oraz sztuki teatralne i scenariusze filmowe. Powierzo-
no mu takze funkcje kuratora Zgromadzenia Karmelitanek Dzieciatka
Jezus, oraz spowiednika krakowskich karmelitanek bosych*. Szczegdlnie
te ostatnie zadania, jak 1 kontakty z wieloma zgromadzeniami zakonny-
mi, musiaty mie¢ duzy wptyw na tworzenie kolekcji grafik dewocyjnych.
Wiele rycin z pewnoscia trafito do ks. Mieczystawa Kluza bezposrednio
z réznych klasztornych i koscielnych zasobéw. Do tego watku powroce
jeszcze w dalszej czesci artykutu.

Zbiér rycin ks. Mieczystawa Kluza miat charakter kolekcji amatorskie;j.
Grafiki nigdy nie zostaty przez witasciciela skatalogowane ani w zaden spo-
séb opracowane. Nie wiemy, co zadecydowato o tworzeniu kolekcji. Czy
u zrodet byt to zachwyt mtodego duszpasterza i zakonnika nad ulotnymi
obrazkami dewocyjnymi o ikonografii, mogacej oczarowac, ale i zain-
trygowac nawet przygotowanego teologicznie duchownego? Czy moze
chec wykorzystania grafik w pracy dydaktycznej i duszpasterskiej? W jaki
sposob i od kogo ks. Mieczystaw Kluz pozyskiwat ryciny? Co spowodowato,
ze w 1968 roku grafiki zostaty sprzedane? Wiele odpowiedzi na postawione
pytania musi niestety pozostac tylko w sferze przypuszczen. Opisujac
kolekcje ks. Kluza, Aleksandra Jacher-Tyszko® z Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, ktéra byta bezposrednio zaangazowana w pozyskanie tego
zespotu do muzeum, tak pisata o muzealnej kolekcji grafiki, bedacej
pod jej opieka: ,Chronologicznie najstarsze i najliczniejsze sa obrazki
nabyte w 1968 roku od ks. Wiadystawa Kluza®, ktéry gromadzit je w latach
1945-1967, gtownie w Krakowie. Pochodza one z klasztoru Karmelitanek
na Wesotej w Krakowie oraz z réznych klasztoréow i plebanii na Lubelsz-
czyznie, Podlasiu i Kielecczyznie” ’. Proweniencje zakonng potwierdzaja

4 Por. B. Wanat, Kluz Mieczystaw OCD, w: Encyklopedia katolicka, t. 9, Lublin 2002,
s. 174.

5  Aleksandra Jacher-Tyszko (1925-2018) - etnografka, wieloletnia kustoszka w Mu-
zeum Etnograficznym w Krakowie [dalej: MEK], autorka wystawy Polska grafika
ludowa i towarzyszacego jej katalogu pod tym samym tytutem.

6  Autorka przy nazwisku kolekcjonera uzyta jego imienia zakonnego - Wiadystaw.
A. Jacher-Tyszko, Muzeum Etnograficzne w Krakowie. Zbiory graficzne, w: Polskie
kolekcjonerstwo grafiki i rysunku, red. M. Mrozinska, S. Sawicka, Warszawa 1980,
S. 52-57.
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odreczne zapisy, pojawiajace sie najczesciej na rewersach grafik. Ob-
razki sg czasami podpisane imionami zakonnymi, zawierajq modlitwy
1 dedykacje, zwiazane sg z waznymi wydarzeniami z zycia klasztornego,
np. jubileuszami obt6czyn®.

Kolekcja w Muzeum Etnograficznym w Krakowie zostata uporzad-
kowana wedtug przyjetych przez Aleksandre Jacher-Tyszko kryteriow:
ikonograficznego oraz - w przypadku czesci zbioru - chronologicznego
i materiatowego. Kustoszka wyodrebnita wiec zespdt najstarszych, czesto
siedemnastowiecznych rycin, ttoczonych na pergaminie, pochodzacych
gtownie z niderlandzkich warsztatow. Wsrdd autoréw i wydawcédw poja-
wiajg sie miedzy innymi: Cornelius de Boudt, Michiel Bunel, cztonkowie
rodziny Galle, Carel de Mallery, Cornelis van Marlen, Hieronymus Wierix
iwielu innych. Druga grupa to siedemnasto- i osiemnastowieczne grafiki,
odbijane na czerpanym papierze w réznych europejskich warsztatach:
niemieckich, francuskich, wtoskich, niderlandzkich, rzadziej polskich.
Wsréd nich zdecydowanie dominuja ryciny pochodzace z pracowni dziata-
jacych w Augsburgu, ktéry byt w tym czasie Swiatowym centrum produkcji
graficznej, rozprowadzajacym swe wyroby takze poza Stary Kontynent’.
Wydawane tam masowo sztychy o tematyce religijnej stuzyty nie tylko
jako ilustracje Biblii, modlitewnikdéw, katechizmdw, czy zywotéw Swietych
i postylli, ale takze rozprowadzane byty jako popularne obrazki dewocyjne,
docierajace do odbiorcéw z réznych warstw spotecznych. W tej grupie
znajdziemy liczne prace znanych rytownikéw i wydawcéw augsburskich:
Martina Engelbrechta, Andreasa Pfeffela, braci Klauberéw, Gottfrieda
Bernharda Goza i wielu innych, dziatajacych w tym miescie.

Zestawienie rycin wedtug kryterium ikonograficznego pozwoli-
to ujawni¢ niezwykte bogactwo tematyczne kolekcji. Dominuja liczne
przedstawienia hagiograficzne, chrystologiczne i mariologiczne, czesto
o unikalnym charakterze. Wiele z nich przedstawia takze cudowne wize-
runki, czczone w licznych europejskich sanktuariach. Ryciny zamawiane
w centrach produkcji graficznej zaspokajaty zapotrzebowanie patnikow
na $wiete obrazki z czczonymi obrazami i figurami, ktére byly cenng
pamiatka z odbytej pielgrzymki. Wazna grupe wsréd nich stanowia ry-
ciny z wizerunkami otaczanymi kultem na terytorium Rzeczypospolite;j.

8  Obldczyny to uroczystos¢ otrzymania przez nowicjusza habitu zakonnego, ktory
jest znakiem przyjecia go do wspélnoty.

9  Por. Z. Michalczyk, Zapomniane konteksty. Augsburg jako osrodek rytownictwa wobec
Rzeczypospolitej w XVII-XVIII wieku, Warszawa 2020, S. 15-31.
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Zamawiane u wydawcow w odleglych europejskich centrach, czasami
znaczaco odbiegaty od pierwowzoréw. Nie powinno to dziwié: wizerunki
rytowane byly na podstawie mniej lub bardziej doktadnych instrukciji,
przekazanych przez zleceniodawce. Przyktadem moze by¢ siedemnasto-
wieczna rycina Corneliusa [Cornelisa] Galle z Antwerpii, ukazujaca Matke
Boska Czestochowska, ktorej przedstawienie znacznie odbiega od orygina-
tu'°. Maria i Jezus wkomponowani sa w osmiobok. Ich gtowy zwieticzone
sa koronami przypominajacymi czepce. Na pucutowatej twarzy Madon-
ny btgka sie delikatny usmiech, a charakterystyczne blizny na policzku
sa niemal niewidoczne. Podpis pod wizerunkiem nie pozostawia jednak
watpliwosci, Ze jest to wyobrazenie Matki Boskiej Czestochowskiej".

W bardzo réznorodnej i licznie reprezentowanej grupie wizerunkow
o tematyce hagiograficznej czes¢ rycin przedstawia polskich swietych,
btogostawionych, czy osoby zmarte w opinii $wietosci, ktérych kult byt
w XVII i XVIII wieku popularny, lub dopiero rozwijany". W kolekcji znaj-
duja sie obrazki dewocyjne, ktére zamawiane byly na przyktad przez
zakony, propagujace czes¢ wybranej postaci. Przykltadem moze by¢ rzad-
ki miedzioryt braci Klauberéw, przedstawiajacy $mier¢ opata sando-
mierskiego - Sadoka, ktéry ,2 czerwca 1260 1., wraz z 48 swoimi braémi,
Spiewajac Salve Regina, czlowiek wielkiej swietosci przez Tataréw zostat
koronowany na meczennika™’. Trwajacy od XVII wieku proces beatyfi-
kacyjny zakonczyt sie sukcesem dopiero w 1807 roku. Rycina pochodzi

10 C. Galle, Matka Boska Czestochowska, Antwerpia, XVII w., MEK, nr inw. 44995/mek.

11 Podobne wizerunki Matki Boskiej Czestochowskiej, cho¢ mniej wysublimowane,
publikuje ks. Ryszard Knapinski. Jedna rycina (ryc. 22, s. 104) jest autorstwa
rytownika Guillaume’a Collaerta, dziatajacego w pierwszej potowie XVII wie-
ku w Antwerpii. Druga (ryc. 29) - najbardziej zblizona kompozycja do ryciny
Cornelisa Galle jest nieznanego autora i pochodzi prawdopodobnie z poczatku
XVIIT wieku. By¢ moze dla obu wzornikiem byta rycina Galle? Zob. R. Knapinski,
Nieznane grafiki z wizerunkiem Matki Bozej Czestochowskiej, w: Zwyciestwo przychodzi
przez Maryje, red. Z. Jabloniski, T. Siudy, Czestochowa 2006, s. 71-117.

12 Sposréd polskich $wietych i btogostawionych przedstawiano: bt. Bronistawe,
sw. Andrzeja Bobole, bl. Czestawa Odrowaza, bt. Jakuba Strzemie, $w. Jadwi-
ge, Sw. Stanistawa Kostke, sw. Stanistawa bp, bl. Jana z Dukli, $w. Jana Kantego,
bt. Stanistawa Kazimierczyka. Ciekawym przyktadem jest praca rytownika Michata
Zukowskiego: Szesciu patrondw polskich, 1751, MEK, nr inw. 46091/mek.

13 Pelny napis na rycinie: ,B. Sadoch Polonus, Provinciae Hungariae coapostolus,
Prior Sandomiriae M. Ord. Praedm. 1260 die 2 Iunii cum 48 suis fratribus sub
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wiec z czasow, gdy podejmowano intensywne starania o beatyfikacje
dominikanina, a obrazek miat rozpowszechnia¢ kult kandydata na ottarze.

Ciekawym zrédiem moga by¢ ryciny upamietniajace wazne dla
wspolnoty wiernych wydarzenia, np. sprowadzenie do kosciota relikwii
$wietych. Taki charakter ma miedzioryt zwiazany z ko$ciotem pw. Matki
Boskiej Szkaplerznej i klasztorem Karmelitéw Bosych w Miadziole Starym
(obecnie Biatorus)™. Gdy przed 1754 rokiem do swiatyni trafity relikwie
sw. Justyna - czczonego w kosciele katolickim i prawostawnym meczenni-
ka i patrona filozoféw, fakt ten upamietnié¢ miat obrazek dewocyjny przed-
stawiajacy $wietego, zamowiony w nieokre$lonym wydawnictwie'. Przy
okazji druk miat utrwali¢ pamiec o staro$cie zarzeckim, Antonim Koszczy-
cy - ktéry ufundowat klasztor i kosciét w Miadziole, oraz sprowadzit
tu karmelitéw bosych okoto 1754 roku™. Analogiczna historie ma rycina
zwigzana z Ko$ciotem pw. Tréjcy Swietej, wybudowanym w Kobytce (woj.
mazowieckie) w latach 1740-1745 przez biskupa Marcina Zatuskiego®. Gra-
fika zaméwiona we wloskim wydawnictwie miata upamietni¢ sprowadze-
nie do nowo wybudowanego kosciota relikwii $w. Paulinusa meczennika
(obok wielu innych, ktére wspétczesnie nadal znajduja sie w tym kosciele).

W kolekeji ks. Kluza znajduja sie takze niezwykle ciekawe serie grafik,
charakterystyczne dla epoki, w ktérej byty rozpowszechniane. Wérod
nich na uwage zastuguja ryciny, ktére nie tylko funkcjonowaty jako luzne
odbitki, ale takze zestawiane w komplety, stuzyty do tworzenia ilustro-
wanych kalendarzy liturgicznych réznego typu. Te state kalendarze za-
wieraty daty obchoddéw ruchomych i nieruchomych uroczystosci, Swiat

)

decantatione SALVE REGINA a Tataris Martyro Coronatus Magnae sanctitatis vir.
(Klauber Cath., BL. Sadok, Augsburg, XVIII w., MEK, nr inw. 46102/mek).

14 Autoripochodzenie nieznane, Sw. Justyn, 2. pot. XVIII w., MEK, nr inw. 46094/mek.

15 Napis na obrazku glosi: ,Wyobrazenie swietego Iustyna we dwunastym Roku Me-
czennika ktorego Swiete Ciato w Kosciele Staro Miadzielskim ww oo Karmelitow
[...Jossych od Wielmoznego Imci Pana Antoniego [...Joszczyca starosty Zarzyckiego
fundowal...Jym ztozone wielkimi stynie cudami” (MEK, nr inw. 46094/mek).
Znane sg takze niemal identyczne (réZniace sie sposobem rozmieszczenia tekstu)
przedstawienia, autorstwa Ignaza Vilhelma Verhelsta oraz Teodora Rakowieckiego:
Z. Michalczyk, Zapomniane konteksty, il. 2171 217 a, s. 299.

16 Por. B. Wanat OCD, Zakon Karmelitow Bosych w Polsce. Klasztory karmelitéw i kar-
melitanek bosych 1605-1975, Krakdéw 1979, s. 557-567.

17 C. Dambro pinx., F. Barbazza scul., Sw. Paulinus, Wtochy, XVIII w., MEK, nr inw.
46100/mek.
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iwspomnien liturgicznych, zwigzanych z zyciem i dziatalnoscig Chrystusa,
Matki Boskiej lub swietych. Pomagaty przy organizacji zycia religijnego,
np. we wspdlnotach zakonnych czy parafialnych™. O ich popularnosci
sSwiadczy fakt, ze wykonywane byly przez wielu grafikow. W kolekcji MEK
znajduja sie miedzioryty z kilku cykli, miedzy innymi Proprium de Tem-
pore, Proprium de Sanctis czy Perpetuum Festorum Calendarium, rytowane
przez Martina Engelbrechta (1684-1756) w pierwszej potowie XVIII wie-
ku w Augsburgu®. Kazda z kart przyporzadkowana byta jednemu z 12 mie-
siecy i okreslata liczbe przypadajacych w nim dni. Postacie swietych lub
sceny 7 zycia Swietej Rodziny opatrzone byty nazwami oraz datg dzienna
wspomnienia lub swieta. Na uwage zastuguje rycina pochodzaca z cyklu
Zodiacus Festorum Marianorum, rytowanego przez Johanna Andreasa Pfef-
fela w 1723 roku. Tu swieta maryjne ukazane zostaty w uktadzie zodiakal-
nym®. To ciekawy przyktad wykorzystania w ikonografii chrzescijaniskiej
roku zodiakalnego, bedacego dziedzictwem po kulturze antyku®.

Duza grupa rycin to serie ilustrowanych modlitw i popularnych piesni
koscielnych. Wérod piesni znalazty sie miedzioryty do Antyfony Salve
Regina® oraz dwa cykle Magnificat (nazywanej tez Piesniq Maryi lub Wiel-
bi dusza moja Pana)®, sygnowane przez dwéch augsburskich sztycharzy
i wydawcéw: Johanna Andreasa Pfeffela oraz Martina Engelbrechta.

18 Do dnia dzisiejszego tego typu kalendarz staty (calendarium perpetuum) znajduje sie
w klasztorze Benedyktynek w Staniatkach koto Krakowa. Dwanascie drewnianych
tablic zawiera naklejone miedzioryty z wizerunkami swietych czczonych w kolej-
nych dniach kazdego miesigca.

19 Na przyktad: M. Engelbrecht, Kalendarz swiqt: Strona tytutowa, z serii: PERPETU-
UM FESTORUM CALENDARIUM, Augsburg, XVIII w., MEK, nr inw. 45099/mek;
M. Engelbrecht, Kalendarz swigt: PaZdziernik, z serii: PERPETUUM FESTORUM
CALENDARIUM, Augsburg, XVIII w., MEK, nr inw. 45108/mek.

20 1. A. Pfeffel, Swigta maryjne wsrdd znakéw zodiaku, z serii: ZODIACUS FESTORUM
MARIANORUM, Augsburg, XVIII w., MEK, nr inw. 45066/mek.

21 Por. R. Knapinski, Ikonografia maryjna w aspekcie trynitarnym, ,Salvatoris Mater”
2 (2000) z. 3, S. 183-213.

22 Toseriawydana przez braci Klauberéw w Augsburgu (MEK, nrinw. 45314-45326/mek).

23 Tekst zaczerpniety zostat bezposrednio z Ewangelii wg $w. Lukasza (Ek 1, 46-55),
i moéwi o przybyciu Maryi do swojej krewnej, Elzbiety.

24 1. A. Pfeffel, ryciny z serii: MAGNIFICAT, Augsburg, XVIII w., MEK, nr inw. 45337-
45342/mek.; M. Engelbrecht, ryciny z serii: MAGNIFICAT, Augsburg, XVIII w.,
MEK, nr inw. 45343-45348/mek.
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Drugi z nich wydawat takze serie ilustrowanych modlitw: Zdrowas Maryjo®,
Ojcze nasz*, Wierze w Boga®’ oraz Litanig Loretariskq™. Inny augsburski cykl
Litanii Loretariskiej znajdujacy sie w kolekcji MEK wydany zostat przez
braci Klauberéw?.

Interesujacymi przyktadami popularnych w epoce baroku przedsta-
wien, bedgcych wynikiem symbiozy sztuki plastyczneji literatury, sa em-
blematy. Postugujac sie stowem i obrazem, miaty inspirowac do refleksji
i medytacji, pomaga¢ w zrozumieniu idei i prawd moralnych oraz w in-
terpretacji symboli. W kolekcji ks. Kluza znalazly sie m.in. dwa cykle
miedziorytéw Cor Iesu amanti sacrum®, ktére od poczatku XVII do potowy
XIX wieku byly bardzo popularne nie tylko w Europie, ale takze w No-
wym Swiecie oraz w Chinach - wszedzie tam, gdzie docierali misjonarze
z postannictwem ewangelizacji. Trafialy do katolikéw, protestantéw i wy-
znawcoOw prawostawia. Autorem pierwowzoru byt flamandzki rytownik
Anton Wierix II (ok. 1555-1604), luteranin, ktéry ok. 1600 roku przygoto-
wal je na zamowienie jezuitéw. Seria sktadala sie z 18 rycin, uzupetnio-
nych rymowanymi tacinskimi inskrypcjami. Ukazywata mistyczna droge
zbawienia cztowieka, ktéra przez oczyszczenie i oswiecenie prowadzi
do zjednoczenia z Bogiem. Na kolejnych rycinach Jezus rozpoczyna ry-
walizacje o ludzka dusze z szatanem, nieodziang postacig uosabiajaca

25 M. Engelbrecht, ryciny z serii: ZDROWAS MARIO, Augsburg, XVIII w., MEK, nr inw.
45205-45213/mek.

26 M. Engelbrecht, ryciny z serii: OJCZE NASZ, Augsburg, XVIII w., MEK, nr inw.
45186-45204/mek.

27 M. Engelbrecht, ryciny z serii: CREDO, Augsburg, XVIII w., MEK, nr inw.
45214-45235/mek.

28 M. Engelbrecht, ryciny z serii: ELOGIA MARIANA, Augsburg, XVIII w., MEK,
nrinw. 45272-45292/mek. Ryciny Engelbrechta postuzyly jako ilustracje dzieta Au-
gusta Casimira Redeliusa pt. Elogia Mariana, wydanego w 1732 roku w Augsburgu.

29 Clauber Cath., ryciny z serii: LITANIA LORETANSKA, Augsburg, XVIII w., MEK,
nr inw. 45293-45313/mek. Seria ukazata sie po raz pierwszy w 1750 roku w Augs-
burgu jako ilustracja dzieta Francisca Xaveria Dornna: Litaniae Lauretanae ad Beate
Virginae Mariae honorem. O popularnosci publikacji $wiadcza kolejne edycje w 1758
11771 roku oraz ilustracje wydawane w formie luznych kart. Grafiki te byly takze
inspiracjg dla malarzy. O ich wplywie na polichromie w kosciele Bernardynéw
w Lezajsku pisze: J. Dzik, Idea gloryfikacji Marit w polichromii sklepienia kosciota
bernardynow w Lezajsku, ,Biuletyn Historii Sztuki” 71 (2009) nr 3, s. 281-317.

30 Thum. z]j. facinskiego: ,Serce poswiecone kochajacemu Jezusowi”.
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cielesnos$é, oraz ze strojna kobieta w krolewskich szatach, symbolizujaca
Swiatowe zadze — bogactwo i wtadze. Zwycieski, puka do serca cztowie-
ka, uwolnionego od grzechow. Przyjety, zaczyna je oczyszczac, nauczac,
wznieca w nim ogien mitosci i przemienia je w ogrod kwiatowy. W sercu
buduje swdj tron, wreszcie wienczy je korong i wawrzynem, jednoczac sie
z cztowiekiem. Od lat dwudziestych XVII wieku ryciny Wierixa byly wie-
lokrotnie nasladowane przez innych grafikow i wydawane w formie ksia-
zek lub luznych obrazkéw. Czesto adaptowano je do potrzeb lokalnych,
uzupetniajac tekstami w jezykach ojczystych. Grafiki ukazujace intymne
doswiadczenia religijne cztowieka byly tematem przemyslen i kontempla-
cji, szczegdlnie popularnym we wspdlnotach zakonnych. Stuzyty réwniez
duchownym do ewangelizacji wiernych. W dobie kontrreformacji miaty
wzruszad, zbliza¢ do Boga oraz przypominac o prawdach wiary. Wielo-
krotnie siegali do tych przedstawien takze artysci i rzemieslnicy tworza-
cy sztuke sakralna, traktujac je jako wzory ikonograficzne. W zbiorach
Muzeum Etnograficznego w Krakowie znajduja sie grafiki, pochodzace
z dwoch serii Cor Iesu amanti sacrum. Obie — cho¢ jesli chodzi o czas ich
powstania, dzieli je moze nawet sto lat - sg wiernie wzorowane na ry-
cinach Antoniego Wierixa. Starsza zostata przygotowana w pierwszej
potowie XVII wieku w Antwerpii przez flamandzkiego rytownika i wy-
dawce Carla de Mallery (1571-1635?)*". Druga seria opracowana jest przez
Johanna Andreasa Pfeffela (1674-1748) w Augsburgu®. Wsrod niezwykle
popularnych w ubiegtych wiekach i znanych z licznych wydan przedsta-
wient emblematycznych znajduja sie takze pojedyncze (z serii 45) grafiki
flamandzkiego rytownika Boetiusa a Bolswerta (ok. 1585-1633)*, nalezace
do cyklu ilustrujacego dzieto brukselskiego poety i jezuickiego kaznodziei
Hermana Hugona - Pia desideria (Pobozne pragnienia)*, ktére miato
wskazywac droge do zbawienia poprzez oczyszczenie, o$wiecenie i zjed-
noczenie. W opisywanej kolekcji z tej serii znajduja sie réwniez ryciny
innych autorow, zainspirowane lub nasladujace przedstawienia, ktérych

31 C. de Mallery, ryciny z serii: COR IESU AMANTI SACRUM, Antwerpia, 1. pot.
XVII w., MEK, nr inw. 45050-45062/meXk.

32 L. A. Pfeffel, ryciny z serii: COR IESU AMANTI SACRUM, Augsburg, 1. pot. XVIII w.,
MEK, nr inw. 45001-45049/mek.

33 Na przyktad: Boétius a Bolswert, grafika z serii: PIA DESIDERIA, Niderlandy,
XVII w., MEK, nr inw. 45243/mek.

34 Dzielo po raz pierwszy zostalo wydane w 1624 roku, szybko zyskato stawe i byto
wielokrotnie ttumaczone i parafrazowane.
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bohaterami sg upostaciowiona Mito$¢ Boza (Amor Divinus) — Niebianski
Oblubieniec i Dusza, przedstawiona jako dziewczynka - Oblubienica®.

Na grafiki zgromadzone przez ks. Kluza warto spojrzec nie tylko przez
pryzmat niezwykle interesujacej ikonografii. Dla badacza réwnie ciekawe
moga okazac sie rewersy ulotnych, papierowych lub pergaminowych
arkusikéw. Wiele z nich posiada odreczne zapiski, czesto datowane i pod-
pisane przez autorki i autorow. Zwykle starannie kaligrafowane, zdradzaja
osoby biegte w sztuce pisania, sugerujac ich przynaleznos$¢ do wyzszych
warstw spotecznych. Tres¢ zapiskow wskazuje takze, ze zwykle autora-
mi byly osoby duchowne, badz to im ofiarowano obrazki dewocyjne™®.
To z kolei potwierdza proweniencje grafik - jak juz wspominatam, do ko-
lekcjonera z pewnoscia najczesciej trafiaty bezposrednio z klasztoréow,
z ktérymi pozostawal w kontakcie.

Grafiki te zbierane byly i przechowywane przez wiele pokolen zakon-
nic i zakonnikéw, niemal 300 lat! Najstarsze ryciny z kolekcji pochodza
z 2. potowy XVII wieku. Zapiski datowane sg zwykle od XVIII wieku. Ob-
razki wielokrotnie ,wedrowaly” miedzy zakonnicami czy zakonnikami,
ale takze miedzy klasztorami, przekazywane jako skromne dary, pamiatki
waznych wydarzen. Nie koniczyly swojej historii wraz ze $miercig witasci-
cieli, lecz zyskiwaly nowych dysponentéw. Znakomicie ilustruje to jed-
na z rycin, na ktorej znalazty sie dwa teksty, pisane réznymi stylami,
w nieokreslonym czasie. ,Ofiaruie ten ubogi obrazek na powinszowanie
S. Professii i prosze pokornie o modlitwy teraz i po Smierci” zapisata de-
dykacje ,grzeszna Anastazya Tekla Antoniea od N.P.M. Narodzenia”. Nizej
znalaz? sie tekst odnotowany innym charakterem pisma:

Nasza Matko Boska Miey w Swey Protekcyi Anniele Corke Twoya. Niech trwa
w Intencyi Pobozney. Stuzy¢ Tobie zyciem Calym Z Cnoty w Cnote wstepujac
krokiem nieustatym. Aby w niebie Annielka w chwale niepoietej z Aniotami

35 Najliczniejsza grupe w kolekcji Kluza stanowig ryciny sygnowane ,,C. Galle” (Cor-
nelis Galle). To samo imie i nazwisko nosily jednak trzy pokolenia rytownikow
z Antwerpii: ojciec (1576-1650), syn (1615-1678) i wnuk (1642-1678/79) uzywali tej
samej sygnatury. Zob. J. Grzeskowiak, J. Niedzwiedz, Nieznane polskie subskrypcje
do emblematow religijnych Ottona van Veen i Hermana Hugona. Przyczynek do funk-
cjonowania zachodniej grafiki religijnej w kulturze staropolskiej, ,Terminus” 14 (2012)
7. 25, S. 47-68.

36 Na przyktad: ,S. Beacie [...] na wieczng Pamie¢ wielki Grzesznik” (C. van Merlen,
Mater pulchrae dilectionis, Antwerpia, XVII/XVIII w., MEK, 44644/mek).
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$piewalta Swiety, Swiety, Swiety. Tak zyczy z serca Jey prawdziwa stuga Siostra
Eufrozyna m.od I.P.M.B. Sw. Modlitw zebrzac®.

Napisy, czesto juz mocno wyblakte, skreslane drobnymi literami,
sa $wiadectwem duchowosci uzytkownikéw grafik, osobistych spotkan
z Najwyzszym, ujetych w ramy modlitwy, lub refleksji: ,200 dni odma-
wiaé raz na dzien. O Jezu, Maryo, Jézefie, oswiedZcie nas, przybadzcie
nam napomoc, ratujcie nas. Amen” - skreslit przypomnienie wtasciciel
obrazka®. Czasami utrwalaja zdarzenia, ktére ich autorzy pragneli ocali¢
od zapomnienia: ,W. Ociec Apolinar od Nay[...]Jtszego Imienia Maryiei na-
tenczas byt spowiednikiem Naszem umar Dnia 28 marca we $rode o godzi-
ne 3 z potudnia Roku 1753” - zapisano na pergaminowym obrazku z recz-
nie pokolorowanym przedstawieniem Zwiastowania®. Inny, zapeiniony
starannym pismem miat by¢ materialnym sladem odnowienia profesji
zakonnej i ponownym zapewnieniem o wiernosci zasadom zakonnym:

Mam Boga. Mam wszystko. Ja siostra Wiktorya Marya od S.O.N. Jozefa y od
S. Franciszka, odnawiam moig Professya y obiecuje Postuszenstwo, Czystosc
y Ubostwo Panu Bogu Naszemu y Naysw: Pannie Matce z Gory Karmelu y Star-
szemu Naszemu wedtug Reguly pierwotney po / mienionego Zakonu ktora iest
bez folgi az do $mierci. Kocham sie w Prawie twoim Panie, to zawsze mituie

To w Sercu moim chowam na rekach piastuie®.

Obrazki to takze znaki przyjazni zakonnych, przypieczetowane
skromnym darem, ofiarowanym z okazji jubileuszy, czy $wiat liturgicz-
nych. Opatrzone dedykacja i zapewnieniem o modlitwie, byly wyrazem
wdziecznosci i szacunku, jak te wierszowane zyczenia z okazji 50-lecia (?)
kaptanstwa:

Drogi Ojcze Jubilacie / Co$ raz pierwszy dnia owego/ W Pomazancow stanat
szacie /W dniu tym Jezus wyrzekt Tobie / TyS mi odtad przyjacielem / A ja
w kazdej zycia dobie / Twojem szczesciem i weselem / W dniu tym usty Wszech-

mocnemi /I to Jezus rzekt do ciebie: / Co rozwigzesz tu na ziemi / Rozwiazane

37 Autor i pochodzenie nieznane, Matka Boska Dobrej Rady, XVIII w., MEK, nr inw.
44676/mek.

38 C.de Boudt, lesus, Maria, Ioseph, Antwerpia, XVII/XVIII w., MEK, nr inw. 44645/mek.

39 Autoripochodzenie nieznane, Zwiastowanie, XVII/XVIII w., MEK, nr inw. 44624/mek.

40  C.de Boudt, Matka Boska Bolesna, Antwerpia, XVII/XVIII w., MEK, nr inw. 44700/mek.
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bedzie w niebie /w tym stodkiem dniu pamiatek / Pan przed laty pie¢dziesieciu

/ Szczesciu Twemu dat poczatek, / Pietno wieczne - przedsiewzieciu®.

Obrazki szczegdlnie czesto ofiarowywane byly jako dar z okazji waz-
nych dla cztonkéw wspdlnoty zakonnej obtéczyn, profesji, czy jubile-
uszy tych wydarzen. ,Matce Moiey Naymilszey Siestrze Helenie Zoffiey
od Wniebowziecia Panny Najswietszey na Powinszowanie Professyiey
ofiaruje [...] Stuga iey Siostra Anna Teresa...”**; ,Najmilszej w Panu Jezusie
Chrystusie siestrze Kazimierze Teresie od Jezusa Maryi i Jézefa Swietego -
ofiaruie ten ubogi Obrazeczek na powinszowanie Swietego Habitu - dnia
23 wrzesnia 1867 [...] z prosba o SS.Modlitwy”* - zapisata dedykacje
na siedemnastowiecznej rycinie siostra Teresa Barbara Salomea.

Napisy na obrazkach sa takze préba zatrzymania pamieci o piszacych.
Czesto zawieraja prosbe o dar modlitwy ,teraz i po $mierci”. Bywa tez,
ze rewers obrazka staje sie swoistym curriculum vitae, jak ten, zapisany
w 1743 roku:

Pamie¢ Dobrodzieystw Bosk. Urodzitam sie Dnia 2 lipca RP. 1718. Odebratam
taske Chrztu S. Dnia tegoz z Imieniem Magdalena Malg. Teresa. Bierzmowana
jestem Dnia 29. Sept. 1728 z Imieniem Maryanna, Scholastyka, Kunegunda.
Przyieta od Matek moich do Abitu s Dnia 14 Novemb. 1741. Przyietam Abit
S. 4 Marca R.P. 1742 w Niedziele Srédpostna. Przy Prymicyach W.0. N. Ambroze-
go. Glosy Pierwsze do Professyi S.D. 4 Julij 1742. Glosy Drugie Dnia 4 Novembra
w Niedziele Opieki N.P.M. 1742. Glosy Trzecie D. 6 Januari W Dzien SS. Trzech
Krolow 1743. Czynita Professye S. nigdy Jey niegodna z szczerego Milosierdzia
y Dobroci Boskiey y z taski Matek Moich w Dzieni s. Kazimierza w Poniedziatek
wstepny R.P. 1743. Dnia 4 Marca w Rekach W.M. Rozaliy od S.).N. Jozefa na ten
czas Przeoryszy y Dobrodzieyki moiey Velum dawat mi W.O.N. Grzegorz od of.
M. D.M. na ten czas Wikary i Prowincyalny Defenitor y Spowiednik Nasz w Dzienl
S. Grzegorza d. 12 Marca. Kazanie miat [...]*.

Kolekcja matej grafiki europejskiej zebrana przez ks. Mieczystawa Klu-
za to znakomity materiat do badan nad siedemnasto- i osiemnastowieczna

41 M. Zukowski, Szesciu patronéw polskich, Krakéw, 1757, MEK, nr inw. 46090/mek.

42 C. Galle, Regina Angelorum, Antwerpia, XVII w., MEK, nr inw. 44632/mek.

43 T.vanMarlen, Matka Boska z Dzieciqtkiem, Antwerpia, XVIIw., MEK, nrinw. 44672/mek.

44 H. Wierix, Matka Boska z Dzieciqtkiem, Antwerpia, XVI/XVII w., MEK, nr inw. 44682/
mek (zakonczenie tekstu nieczytelne).
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ikonografia, symbolika, religijnoscig. Zachwyca bogactwem ikonograficz-
nym, czesto trudnym do zrozumienia juz dla wspétczesnych. Pozostaje
swiadectwem duchowosci minionych epok. Dlatego tak chetnie siegaja
do niego historycy sztuki, religioznawcy, teologowie, filologowie, czesto
ze zdziwieniem odkrywajac ta niezwykla kolekcje w Muzeum Etnogra-
ficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie.
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Abstrakt

Beata Skoczen-Marchewka
Grafika dewocyjna z kolekcji ks. Mieczystawa Kluza OCD
w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie

Muzeum Etnograficzne w Krakowie w 1968 roku zakupito do zbioréw
kolekcje matej grafiki dewocyjnej, zebrana przez ks. Mieczystawa Klu-
za. Obrazki wczesniej znajdowaty sie gléwnie w posiadaniu zakonnic
i zakonnikéw z réznych zgromadzeni. To okoto 1500 rycin niemieckich,
niderlandzkich, francuskich, witoskich i polskich z XVII i XVIII wieku,
ttoczonych na papierze lub pergaminie. Autorami grafik sa czesto znani
rytownicy. Dominuja przedstawienia hagiograficzne, chrystologiczne
i mariologiczne. Niektore z nich zwigzane sa z miejscami kultu Rzeczy-
pospolitej Obojga Narodéw. W zbiorze znalazty sie takze serie przed-
stawien emblematycznych, ilustrowanych modlitw, popularnych piesni
koscielnych oraz statych kalendarzy liturgicznych. Na uwage zastuguja
rewersy obrazkéw. Wiele z nich opatrzonych jest recznie pisanymi tek-
stami: modlitwami, dedykacjami, refleksjami. Sg cennym $wiadectwem
duchowosci uzytkownikéw grafik oraz zakonnych obyczajéw.

Stowa kluczowe:

ryciny, obrazki dewocyjne, ikonografia religijna, XVII-XVIII wiek, ko-
lekcjoner, zycie zakonne
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Abstract

Beata Skoczen-Marchewka
Devotional prints from the collection of Fr. Mieczystaw Kluz OCD
in the holdings of the Ethnographic Museum in Krakow

In 1968 the Ethnographic Museum in Krakéw bought a collection of small
devotional prints collected by Father Mieczystaw Kluz. The images were
previously owned by nuns and monks from various congregations. There
are about 1,500 German, Dutch, French, Italian, and Polish engravings
from the 17%* and 18" centuries, printed on paper or parchment, The
authors of the graphics are often famous engravers. Hagiographic, Chris-
tological, and Mariological representations dominate. Some of them are
connected with places of worship in the Polish-Lithuanian Common-
wealth. The collection also includes a series of emblematic representa-
tions, illustrated prayers, popular church hymns, and permanent litur-
gical calendars. The reverse sides of the images are noteworthy. Many
of them have interesting, handwritten texts: prayers, dedications, and
reflections. They are a valuable testimony to the spirituality of the users
of the prints and to monastic customs.

Keywords:
engravings, devotional pictures, religious iconography, 17%-18" cen-
turies, collector, monastic life
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Depozyt Tarnowskich z Dzikowa

w Muzeum Narodowym w Krakowie
w okresie drugiej wojny swiatowej

i pierwszych dekadach powojennych

Kolekcja malarstwa zgromadzona przez cztonkéw rodu Tarnowskich
w zamku w Dzikowie od dawna cieszy sie zainteresowaniem badaczy, cho¢
nie zaowocowato to powstaniem jej nowoczesnego i pelnego opracowania
naukowego'. Najwazniejsza rozprawa poswiecong temu zbiorowi pozo-

1  Najwazniejsze: K. Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa 1 Walerii Tarnowskich w Dzi-
kowie 1803-1849, Wroctaw 1957; Miniatury Wincentego Lesseura i Walrii Tarnowskiej,
oprac. H. Kaminska-Krassowska, Warszawa 1994; Ex collectione Dzikoviana. Zbiory
hrabiéw Tarnowskich z Dzikowa. Katalog wystawy, Biblioteka Narodowa, 17 sierpnia

- 12 paZdziernika 2008, oprac. J. Paulinek, Warszawa 2008; T. Zych, Kolekcja Dzi-
kowska. Zbiory hrabiow Tarnowskich, wyd. 1, Tarnobrzeg 2016; Z Dzikowa do Rapper-
swillu. Korespondencja Artura Tarnowskiego w sprawie dzikowskich miniatur, oprac.
T. Zych, Tarnobrzeg 2017; T. Zych, Kolekcja Dzikowska. Zbiory hrabiow Tarnowskich,
wyd. 2 rozszerzone, Tarnobrzeg 2019; T. Zych, Artur Tarnowski - darczyrica Muzeum
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staje ksigzka Kazimiery Grottowej z 1957 roku, koncentrujaca sie na ich
poczatkach 1 wezesnych dziejach®. W XXI wieku istotniejsze opracowa-
nia dotyczace historii kolekcji opublikowali Jacek Paulinek?, Tadeusz
Zych* i Tomasz de Rosset’, natomiast szerszego omowienia historyczno-
-artystycznego doczekat sie przede wszystkim dzikowski zesp6t minia-
tur portretowych®, stanowiacych - po sprzedaniu Jezdzca polskiego Rem-
brandta’ - najcenniejsza czesé kolekcji. Niniejszy tekst stanowi skromne
uzupetnienie informacji dotyczacych historii zbioru Tarnowskich, kon-
centrujac sie na wojennych i powojennych losach tej jego czesci, ktora
w obliczu agresji IIT Rzeszy znalazta schronienie w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie (dalej: MNK). Podstawe ponizszych rozwazan stanowiag
przede wszystkim dokumenty zgromadzone w tej instytucji®.

Polskiego w Rapperswillu, w: Darczyricy polskich muzeow. Historia i wspélczesnosc, t. 1,
red. M. Biatlonowska, K. Maczewska, Warszawa 2021, s. 145-155; T. de Rosset, ,, By
skreslic historie naszych zbiorow”. Polskie kolekcje artystyczne, Torun 2021, s. 129-133;
M. Kargol, A. Spodaryk, Dzieje zbioru malarstwa i rzeZby europejskiej w Muzeum
Narodowym w Krakowie, w: M. Kargol, K. Ptonka-Batus, A. Spodaryk, Galeria Sztuki
Europejskiej. Przewodnik, red. K. Ptonka-Batus, Krakéw 2025, s. 27-30; W. Gosztyla-
-Franiczak, Gniazdo. Architektoniczne ramy kolekcji dzikowskiej, w: Zbiory i kolekcje
ziemiariskie. Dzieje — Badania - Zrddla, red. M. Antonowicz, M. Nierzwicka, T. Zu-
chowski, Torun 2025, s. 229-251; J. Szewc, Cigzar dziedzictwa. O kolekcji dzikowskiej
w latach 1842-1939, w: Zbiory i kolekcje ziemiariskie, s. 253-278.
2 K. Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa 1 Walerii Tarnowskich.

3 Excollectione Dzikoviana.

4 T. Zych, Kolekcja Dzikowska, wyd. 1; Z Dzikowa do Rapperswillu; T. Zych, Kolekcja
Dzikowska, wyd. 2; T. Zych, Artur Tarnowski.

5 T. de Rosset, , By skreslic¢ historig naszych zbioréw”, s. 129-133.

6  Miniatury Wincentego Lesseura 1 Walrii Tarnowskiej; Z Dzikowa do Rapperswillu;

T. Zych, Artur Tarnowski; L. Lencznarowicz, D. Godyn, Miniatury artystéw polskich
i obcych w Polsce dziatajqcych. Muzeum Narodowe w Krakowie. Katalog zbioréw, Kra-
kow 2022. Tworczynia kolekcji miniatur byta Waleria ze Strojnowskich Tarnowska,
ktéra zreszta zgromadzita okoto 200 dziet autorstwa m.in. Wincentego de Lesseura.
Na poczatku XX wieku kolekcje te kolejnymi okazami wzbogacit Jan Zdzistaw
Tarnowski.

7 Ostatnio: D. Juszczak, X. F. Salomon, JeZdziec polski. Krolewski Rembrandt, Warszawa
2022.

8  Dokumenty te nie stanowia zespotu archiwalnego w sensie formalnym - nie
zostaly przekazane do Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie - i nie posia-
dajg sygnatur archiwalnych. Autor korzystat z nich jako pracownik tej instytucji,
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Zbior artystyczny - znany obecnie jako Kolekcja Dzikowska - powstat
w latach 1803-1834 z inicjatywy Jana Feliksa Tarnowskiego (1777-1842)
1 jego zony Walerii ze Stroynowskich Tarnowskiej (1782-1849)°. Mimo
zawirowan dziejowych i klesk elementarnych do drugiej wojny swiatowej
znajdowat sie niemal nieprzerwanie na zamku Dzikowie™. Juz wiosna
ilatem 1939 roku, w obliczu nieuchronnego wybuchu wojny, ordynat Artur
Tarnowski (1903-1984) wraz z dzikowskim bibliotekarzem, dr. Micha-
tem Marczakiem (1886-1945) zabezpieczyli czes¢ zbioréw w dzikowskim
Zamku. Po agresji Niemiec, 9 wrze$nia 1939, Tarnowski - stuzacy wow-
czas w Wojsku Polskim - wstapit do Dzikowa, wiozac rozkazy do Rzeszo-
wa, Stalowej Woli i Baranowa Sandomierskiego. Wéwczas furmankami
wywieziono do oddalonego od gtéwnych drég lesnictwa zabezpieczone
uprzednio archiwalia, dokumenty i obrazy. Czes$¢ najcenniejszych obiek-
téw Tarnowski jadac, by stawic sie w dowddztwie, zostawit po drodze
we Lwowie, gdzie zdeponowat je w Ossolineum za posrednictwem przy-
jaciela, a zarazem syndyka Zaktadu Ossolinskich, mecenasa dr. Miko-
taja Bilika (1870-7). 24 wrzes$nia pod Zamosciem Tarnowski dostat sie
do niemieckiej niewoli, ale jeszcze w tym samym dniu uciekt i 27 dnia
tego samego miesigca dotart do Dzikowa. Na zamku kwaterowali Niemcy,
ale Tarnowskiemu poczatkowo pozwolono zachowa¢ wzgledna wolnos¢
(miat zakaz opuszczania posiadtosci), a osadzono go w oflagu dopiero
6 pazdziernika'.

Zona Artura Tarnowskiego, Réza Maria z Zamoyskich (1911-2005),
przebywata z dzie¢mi w Dzikowie od poczatku wojny. Po odestaniu meza,
przejséciu frontu i wyprowadzce sztabu niemieckiego z zamku, zdecy-
dowata sie oddac obiekty uprzednio ukryte w lesnictwie jako depozyt
do MNK, co nastapito 18 listopada 1939. Reszta kolekcji musiata pozostac

w zwiazku z realizacja powierzonych mu zadan stuzbowych. Przywolywane w tek-
$cie wydarzenia i okolicznosci byly dotychczas znane opinii publicznej jedynie
w sposéb ogdlny z innych Zrédet. Nowe informacje dotycza kwestii szczegétowych
inie odnosza sie do danych wrazliwych ani kwestii spornych prawnie.

9 Wczesny etap ksztaltowania kolekcji oméwiono wyczerpujaco w: K. Grottowa,
Zbiory sztuki Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich, s. 9-106; T. de Rosset, ,, By skreslic
historie naszych zbioréw”, s. 129-133.

10 Zob. przyp. 1.

11 Wydarzenia z lata i jesieni 1939 roku szczegdtowo opisat: A. Tarnowski, Prawda
o0 zbiorach dzikowskich, ,Kultura” 1959, nr 5 (139), s. 116-134.
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w Dzikowie®. Depozyt w MNK szczesliwie przetrwat wojne. Wedtug prze-
kazu Artura Tarnowskiego™ Niemcy interesowali sie obrazem uchodza-
cym wowcezas za van Dycka, jednak dyrektor Feliks Kopera (1871-1952)
miat ich zapewnic, ze to jedynie kopia'*. Nalezy w tym miejscu podkreslic,
ze m.in. dzieki postawie Kopery MNK bylo stosunkowo bezpiecznym
miejscem do przechowywania zbioréw w czasie okupacji”. Miniatury zde-
ponowane w 1939 roku w Ossolineum, po zajeciu Lwowa przez Niemcow
W 1941 roku, zostaly - dzieki staraniom Rézy Tarnowskiej — sprowadzone
z powrotem do Dzikowa. W sierpniu 1944 roku, po wkroczeniu wojsk ra-
dzieckich, hrabina wraz z dzie¢mi musiata opusci¢ zamek. Czes¢ miniatur
za posrednictwem Karola Hilarego Tarnowskiego (1889-1981) ulokowano
w MNK w roku 1949 jako depozyt Rézy i Artura Tarnowskich™. Pozostate
108 miniatur wywidzt na zachdd zwolniony z oflagu Artur Tarnowski'.
Wedtug jego relacji, R6za Tarnowska prosita decydentéw MNK i Biblioteki
Jagielloniskiej o zaopiekowanie sie pozostawionymi w Dzikowie zbiorami®®.
Wtadze panistwowe powierzyty je jednak kuratorium o$wiaty w Rzeszowie,

12 A. Tarnowski, Prawda o zbiorach dzikowskich, s. 119.

13 A. Tarnowski, Prawda o zbiorach dzikowskich, s. 120.

14 Chodzi o portret Marii Villiers, cérki ksiecia Buckingham (1622-1685), obecnie
w zbiorach Muzeum Historycznego Miasta Tarnobrzega, sygn. MHMT/5834. Zob.
T. Zych, Kolekcja Dzikowska, wyd. 1, s. 98.

15 Naten temat m.in. D. Blonska, Feliks Kopera (1871-1952). Menadzer kultury, nauko-
wiec, dydaktyk, ,Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Seria nowa” 5 (2012),
s. 317-331; D. Bloniska, O Muzeum Narodowym w Krakowie w czasie drugiej wojny
swiatowej, ,Klio. Czasopismo poswiecone dziejom Polskii powszechnym” 2014 nr 1
(28), s. 85-128; D. Bloniska, W obliczu kataklizmu. Zabezpieczenie zbiorow Muzeum
Narodowego w Krakowie przed pierwszq 1 drugq wojng swiatowq, ,Dzieje Najnowsze”
49 (2017) z. 1, s. 27-53; D. Blonska, Feliks Kopera (1871-1952). Biografia muzealnika,
Krakéw 2025, s. 349-370 (Biblioteka Wawelska, 17).

16 Na temat tego depozytu z roku 1949 ostatnio: L. Lencznarowicz, D. Godyn, Mi-
niatury artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych, s. 32. Artur Tarnowski nie
wspomina o tym depozycie (A. Tarnowski, Prawda o zbiorach dzikowskich). Tadeusz
Zych blednie podal, Ze depozyt miat miejsce w roku 1944, a posrednikiem byt , Jan
Tarnowski z Chorzelowa” (T. Zych, Artur Tarnowski, s. 147). Istotnie w roku 1944
Tarnowscy z Chorzelowa ztozyli depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie, ale
zdeponowane przedmioty byly ich wlasnoscia, a nie przedstawicieli linii Dzikow-
skiej. Depozyt ten wiasciciele odebrali z muzeum 10 lutego 1959 roku.

17 T. Zych, Artur Tarnowski, s. 147.

18 A. Tarnowski, Prawda o zbiorach dzikowskich, s. 7.
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ktére zorganizowato w zamku szkote rolnicza. Obiekty artystyczne z Dzi-
kowa w ramach reformy rolnej przestano do kilku placéwek: gtéwnie
do muzeum zorganizowanego na Zamku w tancucie, ale takze do Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Okregowego w Rzeszowie
i MNK, w ktérych - wytaczywszy ostatnie z wymienionych - obiekty wpi-
sano do inwentarzy muzealiéw, czyniac je wtasnoscia panstwowa. Obiekty
te w XXI wieku wrocily w rece rodziny Tarnowskich, natomiast archiwum
gospodarcze pozostato w Archiwum Narodowym w Krakowie®. Wsrdd in-
stytucji, ktore przejety zbiory dzikowskie®, celowo nie wymieniam MNK,
gdyz kwestia ulokowanych w nim zbioréw jest odmienna, mianowicie
placéwka kierowana przez Feliksa Kopere nie dopetnita nacjonalizacji po-
wierzonych jej obiektow®. Naturalnie nie byto podstaw do legalnego
przeprowadzenia zaboru dziet sztuki ztozonych w depozycie przez Roze
Tarnowska w 1939, inaczej jednak przedstawiat sie status prawny zabyt-
kow nadestanych do MNK z Dzikowa w ramach realizacji reformy rol-
nej, 30 marca 1946, przez Artura Kopacza (1884-1962), kuratora Okregu
Szkolnego w Rzeszowie™. Obiekty te bez watpienia formalnie podlegaty
nacjonalizacji, czego - jak sie wydaje - celowo nie dopetniono. Na kwi-
cie poswiadczajacym odbidr depozytu zamieszczono jedynie zdawkowsq

19 T. Zych, Kolekcja Dzikowska, wyd. 2, s. 45.

20 W odréznieniu od: T. Zych, Kolekcja Dzikowska, wyd. 2, s. 45.

21 Natemat powojennej dziatalnosci F. Kopery jako dyrektora zob. D. Bloriska, Feliks
Kopera (1871-1952). Biografia muzealnika, s. 371-402.

22 Nacjonalizacje majatkéw ziemskich wykonano na podstawie Rozporzadzenia
Ministra Rolnictwa i Reform Rolnych z dnia 1 marca 1945 w sprawie wykonania
dekretu Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego z dnia 6 wrzesnia 1944
o przeprowadzeniu reformy rolnej, Dz. U. z 1945 1. nr 10 poz. 51. Dzieta sztuki
nadestane do MNK w 1946 roku z Zamku w Dzikowie byly aktywami w Swietle § 8
tego aktu: ,Majatki przejmuje sie wraz z wszelkimi aktywami” i jako posiadajace
wartos$¢ ,naukowa, artystyczna lub muzealng” w rozumieniu § 11 nie podlegaly wy-
faczeniu z nacjonalizacji. Obiekty zdeponowane w MNK w 1939 roku nie podlegaty
nacjonalizacji, bedac przedmiotem Kodeksu zobowiazan. Zob. Rozporzadzenie
Prezydenta Rzeczypospolitej z dnia 27 pazdziernika 1933 r. - Kodeks zobowigzan,
Dz. U. z 1933 nr 82 poz. 598, art. 523 § 1: ,Przez umowe o przechowanie przecho-
wawca zobowiazuje sie czuwac przez czas oznaczony lub nieoznaczony nad zacho-
waniem w stanie niepogorszonym rzeczy ruchomej, oddanej na przechowanie”.

23 J. Hulewicz, Kopacz Artur Jozef (1884-1962), w: Polski stownik biograficzny, t. 13,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1967-1978, s. 613-614.
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informacje: ,Dyrekcja Muzeum Narodowe w Krakowie poswiadcza ni-
niejszym przejecie na przechowanie skrzynki z zabytkami od WPana
Kuratora Dra Kopacza”. Dokument ten nie wspomina zatem o pochodze-
niu obiektéw i nie dotgczono do niego ich spisu (lub nie zachowat sie
on)*, ale dzieki pozniejszej ksiedze depozytowej wiemy™, Ze ztozono
wéwcezas w MNK 26 obiektéw - 13 obrazdw, 12 militaridéw oraz trzosik
z kilkudziesiecioma monetami (policzony jako jeden obiekt). Ksiega ta,
mimo ze zawiera numer akt (a zatem kwitu depozytowego), nie wspomina
o Kopaczu, a jako depozytariuszy wskazuje Artura i R6ze Tarnowskich.
Trudno przesadzi¢ o celowosci takiego sposobu procedowania tej kwe-
stii, bowiem ksiega depozytowa jest pozniejsza, ale wydaje sie, ze mamy
do czynienia z umy$lnym unikaniem nacjonalizacji poprzez skojarzenie
dziet z depozytem ztozonym jeszcze w 1939 roku. Pdzniejsze pochodzenie
legatu zdradza tylko numer dziennika podawczego™.

Ostatni depozyt obiektéw z kolekeji Tarnowskich w Dzikowie ztoZono
w MNK w 1949 roku. Dnia 30 kwietnia tego roku do muzeum wptynat list
Karola Hilarego Tarnowskiego, proszacego w imieniu Artura i R6zy Tar-
nowskich o przyjecie w depozyt obrazéw i miniatur, ktére jeszcze przed
wojna znajdowaty sie w domu Tarnowskich w Krakowie”. Wtadze MNK
wyrazily zgode na przyjecie depozytu i wkrétce w muzeum ztozono 83 mi-
niatury i 20 obrazow. Ta czes¢ zbioréw Tarnowskich, jako przechowywana
w Krakowie, nie byta przedmiotem upanstwowienia na podstawie dekretu
o reformie rolnej. Co wiecej, ani Ministerstwo Kultury i Sztuki, ani MNK
nie wyrazity zainteresowania przejeciem nawet jednego obrazu (wg wy-
boru strony muzealnej), ktéry Tarnowscy ofiarowali w zamian za zgode
na przyjecie depozytu®.

24 W dokumentach Kancelarii dyrektora Kopery, w spisie spraw pod nr 103/46, wid-
nieje jedynie zapis: ,Poswiadczenie, ze Muzeum Narodowe przyjeto skrzynke z za-
bytkami od Kuratora Dra Kopacza” (Kancelaria Dyrektora Feliksa Kopery, Archiwum
Muzeum Narodowego w Krakowie, Zesp61l nr 100, nr Dz.p. 103/46). Do zapisu nie
dotaczono dokumentu, widnieje natomiast odreczny dopisek: ,teka z depozytami”.
Chodzi zapewne o wspomniany powyzej kwit depozytowy.

25 Inwentarz Muzeum Narodowego [w Krakowie] opracowany pod kierunkiem Dyrekto-
ra Dr. Feliksa Kopery, t. 1-50, 1902-1984, Muzeum Narodowe w Krakowie, Dziat
Inwentarzy.

26 Por. przyp. 24 niniejszej pracy.

27 A. Tarnowski, Prawda o zbiorach dzikowskich, s. 7.

28 Dokumenty w MNK.
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W kolejnej dekadzie, by¢ moze pod wplywem tzw. matej stabilizacji,
Artur Tarnowski na tamach paryskiej ,Kultury” wyrazit nadzieje na sca-
lenie zbioréw dzikowskich i che¢ podarowania ich ojczyZnie:

To co zostato w moim reku, tj. zaledwie miniatury, z radoscia ofiarowatbym
Polsce, gdyby potaczone zostaly razem z resztg zbioréw dzikowskich i suskich
rozproszonych po muzeach, bibliotekach i archiwach polskich i gdyby utworzo-
na z nich zostata jedna cato$¢ np. w Krakowie w Muzeum Narodowym i nazwa-
na po wieczne czasy zbiorami Tarnowskich z Dzikowa i Suchej. Mysl te moja
oddaje pod rozwage i osad polskiej opinii publicznej, od niej bowiem zalezy
W znacznej mierze, czy uratowana czesc¢ zbioréw Tarnowskich bedzie w jedna
cato$¢ ztaczona i udostepniona zainteresowanym pod nazwa powyzej przeze

mnie zaproponowang’.

Wtadze MNK, kierowanego wéwczas przez Adama Bochnaka (1899-
1974), potraktowaty te deklaracje powaznie i jeszcze w tym samym mie-
sigcu, w ktérym ukazat sie artykut Tarnowskiego, wystosowaty dwa
identyczne listy do Centralnego Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw
(CZMi0Z) przy Ministerstwie Kultury i Sztuki oraz do Bolestawa Drobnera
(1883-1968), krakowskiego posta na Sejm PRL (1944-1968), zajmujacego sie
sprawami kultury. W pismach tych, do ktérych dotaczono odpis tekstu
opublikowanego w czasopi$mie emigracyjnym, dyrekcja MNK polecita
sprawe ministerstwu i wyrazita nastepujaca opinie:

Dyrekcja Muzeum Narodowego uwaza propozycje A. Tarnowskiego za god-
na szczegdlnej uwagi i zwraca sie do CZMiOZ z prosba o zainteresowanie sie
sprawa 1 ze swej strony zgtasza gotowos¢ zorganizowania - oczywiscie w razie

przychylnego stanowiska Ministerstwa - odpowiedniej kolekeji Tarnowskich.

W dokumentach zgromadzonych w MNK autor nie odnalazt odpo-
wiedzi na te listy. Wydaje sie jednak, ze ministerstwo nie wyrazito za-
interesowania tg propozycja, o czym $wiadczy¢ moze kolejna sprawa,
ktérej Ministerstwo Kultury i Sztuki nie zamierzato rozstrzygac. Jeszcze
w tym samym roku do Polski przyjechat Jan Artur Tarnowski (1933-2024),
syn ostatniego ordynata dzikowskiego. Przedstawit sie w MNXK jako gos¢
Ministerstwa Kultury i Sztuki, nie przedstawiajac jednak stosownych do-
kumentéw. W zwigzku z tym dyrekcja muzeum skierowata 5 pazdziernika

29 A. Tarnowski, Prawda o zbiorach dzikowskich, s. 133.
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1959 roku list do Mieczystawa Ptasnika (1927-2014), woéwczas zastepcy
dyrektora Centralnego Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw, informu-
jac go o zainteresowaniu Tarnowskiego depozytami z lat 1939 1 1949 oraz
o0 jego prosbie o spisy obiektéw nalezacych do rodziny Tarnowskich. Dnia
16 listopada Ptasnik w odpowiedzi napisal, ze

zagadnienia nie zna i z uwagi na powyzsze nie moze zaja¢ definitywnego sta-
nowiska [...] w zwiazku z tym podajemy, ze przesylanie spiséw przedmiotow
z dawnych zbioréw Tarnowskich bez zgody Ministerstwa Kultury i Sztuki - Za-

rzadu Muzedéw i Ochrony Zabytkéw jest niedozwolone™.

Mimo braku zainteresowania, a by¢ moze wrecz niezyczliwosci
witadz PRL, Artur Tarnowski nie porzucit idei zebrania rodowych zbio-
réw w jednym miejscu i podarowania ich ojczyznie. W liscie z dnia
21 stycznia 1966, skierowanym do dyrekcji MNK, proszac o zwrot dzie-
wieciu zdeponowanych obrazéw, Tarnowski ponownie wyrazit pragnie-
nia zjednoczenia kolekcji dzikowskiej w obrebie MNK. Jeszcze w tym
samym roku, cho¢ dopiero 2 wrzesnia, dyrektor Jerzy Banach (1922-
2005) odpowiedziat listownie na wiadomos¢ Tarnowskiego, zapewniajac,
ze sprawa dziewieciu obrazow zostata skierowana do ministerstwa oraz
poinformowat go o problemach z rozdzieleniem powojennych depo-
zytéw Tarnowskich z obrazami przejetymi w ramach reformy rolnej.
Z przytoczonych powyzej dokumentéw wynika, ze depozyty sa dobrze
udokumentowane, za wyjatkiem przekazu Kopacza, w ktérego przypadku
prawdopodobnie celowo pozostawiono niejasne zapisy. Najwyrazniej juz
wowczas wiladze MNK sadzily, ze obiekty nadestane z Dzikowa w 1946
znacjonalizowano, ale nie potrafily zidentyfikowac¢ upanstwowionych
dzietl. Jeszcze w tym samym miesigcu, po konsultacjach z Minister-
stwem Kultury i Sztuki i przeprowadzonych skontrach zbioréw, dy-
rekcja MNK odpisata na list Tarnowskiego, jednakze nie odniosta sie
do sprawy scalenia kolekcji pod egidg MNK, co zapewne miato zwia-
zek z oczekiwaniem na dyrektywy z ministerstwa. Kwestia ta zostata
podniesiona przez strone muzealng dopiero pod koniec roku. W liscie
z dnia 6 grudnia 1966 Banach wyrazit zainteresowanie pomystem utwo-
rzenia Galerii im. Tarnowskich, podkreslajac, Ze dla utworzenia tego
rodzaju oddziatu sa precedensy: Muzeum Hutten-Czapskiego i Zbiory

30 Dokumenty zachowane w MNK.
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Czartoryskich®. Jednoczesnie podkreslit, ze decyzja nalezy do wtadz
zwierzchnich oraz ze stworzenie osobnej ekspozycji dla kilkuset obra-
zow jest mozliwe tylko po rozbudowie Nowego Gmachu MNK przy Alei
3 Maja 1, ktérej rozpoczecie zaplanowano dopiero na rok 1968, a ukon-
czenie - na lata 1971-1972%.

Nie znamy dalszego przebiegu rozmoéw dyrekcji MNK z Arturem Tar-
nowskim i MKiS, niemniej koncepcja zatozenia w ramach MNK Galerii
im. Tarnowskich nie doszta do skutku. Artur Tarnowski, ktéry po II woj-
nie Swiatowej ostatecznie osiadl na state w Montrealu, nie widzac szans
na scalenie kolekeji, w roku 1976 zdecydowat sie podarowac ,emigracyjne”
miniatury Muzeum Polskiemu w Rapperswillu®. Jego najstarszy syn, Jan
Artur, po odzyskaniu znacjonalizowanej czesci Kolekcji Dzikowskiej i po
odebraniu depozytéw z MNK, zdecydowat sie sprzeda¢ zbiér Muzeum
Historycznemu Miasta Tarnobrzega z siedziba w Zamku w Dzikowie. Dzie-
ta podarowane Muzeum w Rapperswilu nie zostaly scalone z pozostata
czescia kolekcji*.

Stosunki miedzy MNK a przedstawicielami rodziny Tarnowskich
w omawianym okresie byly poprawne i utrzymane w tonie wzajemnej
uprzejmosci. Przede wszystkim ani muzeum, ani wtadze Polski Ludowej
nigdy nie kwestionowaly prawa Tarnowskich do wiasnosci zdeponowa-
nych w MNK obiektéw - przy czym nalezy podkresli¢, Ze byto to postepo-
wanie zgodne z litera prawa®, a nie wynikajace z nadzwyczajnej zyczliwo-
Sci. Wydaje sie natomiast, ze szczegdlnie przychylna wobec Tarnowskich
byta postawa Kopery, ktéry, o ile wolno sadzi¢ na podstawie stosunkowo

31 W strukturach MNK, w réznych okresach, byto wiecej tego rodzaju oddziatéw
i galerii, jak choc¢by Odziat im. Erazma Baracza, Galeria im. Lozinskich czy Ga-
leria im. Hrabiéw Ursyn-Rusieckich. Na ten temat zob. M. Kargol, A. Spodaryk,
Dzieje zbioru malarstwa i rzezby europejskiej, s. 20-27. Posréd tych mniej znanych
galerii i oddziatéw wyczerpujacego monograficznego opracowania doczekata sie
dotad tylko kolekcja i Oddzial im. E. Baracza: J. Skorupska-Szarlej, Erazm Barqcz
(1859-1928) inzynier i kolekcjoner. W 155. rocznice urodzin, ,Rozprawy Muzeum
Narodowego w Krakowie. Seria nowa” 7 (2014), s. 320-327; J. Skorupska-Szarlej,
Zbiory Erazma Barqcza (1859-1926) 1 jego dar dla Muzeum Narodowego w Krakowie,
w: Darczynicy polskich muzeow. Historia i wspélczesnosc, t. 1, s. 98-104.

32 Dokumenty zachowane w MNK.

33 T. Zych, Artur Tarnowski, s. 146-148.

34 T. Zych, Artur Tarnowski, s. 146-153.

35 Por. przyp. 22 w niniejszej pracy.
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skromnego zasobu zZrodet, celowo nie dokonat nacjonalizacji depozytu
nadestanego z Dzikowa w roku 1946. Wydaje sie rowniez, ze wtadze MNK
w latach 60. XX wieku byly Zywo zainteresowane pomystem stworze-
nia oddziatu imienia Tarnowskich, co jednak nie zostato zrealizowane
z przyczyn trudnych do jednoznacznego ustalenia. Na obecnym etapie
badan nie sposéb w peini przekonujaco stwierdzi¢, czy o niepowodzeniu
pomystu zadecydowaty wytacznie wzgledy natury finansowo-lokalowej
MNK, czy - jak sadza niektérzy — wplyw miato stanowisko wtadz PRL,
ktére miaty utrudniac negocjacje z przedstawicielami bytego ziemianstwa
i uniemozliwi¢ porozumienie miedzy muzeum a wtascicielami zdepo-
nowanych dziet**. W latach 90. XX wieku i pierwszych dwéch dekadach
kolejnego wieku MNK zwrécito Tarnowskim zdeponowane obiekty wyta-
czywszy grupe dziet, ktére w ramach porozumienia instytucja wykupita®.
Kwestie te, dotyczace spraw zdecydowanie blizszych wspdtczesnosci, nie
sa jednak przedmiotem tego krétkiego opracowania.

36 Tak postawe wiadz PRL przedstawiano w prasie. Pisano przyktadowo: ,Wiadza
ludowa nie podjeta rozmowy z Tarnowskim, uwazajac, ze tematu nie ma, bo zbiory
naleza do panstwa i zaden hrabia nie ma prawa nimi rozporzadzaé” (J. Wilczak,
Hrabia odbiera srebra, ,Polityka” 17.01.2004, 3 (2435), s. 36-39).

37 Sato (wgob. nrinw.): Artysta nieznany (Mistrz Jerzy?), Sw. Anna Samotrzec z kancle-
rzem Krzysztofem Szydlowieckim, 1519, tempera na desce, nrinw. MNK I-986; A. Mirys,
Portret Jana Jacka Tarnowskiego, ok. 1750, olej na ptétnie, nr inw. MNK 1-987;
G. Troppa - przypisywany, Sen Jakuba (Drabina Jakubowa), XVII w., olej na piét-
nie, nr inw. MNK XII-A-875; J. G. Cuyp, Portret kobiety, 1649, olej na desce, nr inw.
MNK XII-A-879; M. van Helmont - przypisywany, Pocieszenie wdowca (Mezczyzna
palacy fajke), 1678, olej na desce, nr inw. MNK XI1-A-878; O. Marseus van Schrieck,
Osty i motyle, ok. 1670, olej na desce, nr inw. MNK XII-A-872; J. Victors, Walka koguta
z kotem, lata 70. XVII w., olej na ptétnie, nr inw. MNK XII-A-876; D. van Baburen,
Zaparcie sig sw. Piotra, 1. pot. XVII w., olej na ptétnie, nr inw. MNK XII-A-874;
A. Francken, Smierc Safiry, ok. 1600, olej na desce, nr inw. MNK XII-A-873; J. Sut-
termans, Portret Franciszka Medyceusza, ok. 1634, olej na ptdtnie, nr inw. MNK
XII-A-877; W. Willemsz. van der Vliet - przypisywany, Portret kobiety z ksiqzkq,
ok. 1636, olej na pidtnie, nr inw. MNK XII-A-881.
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Abstrakt

Adam Spodaryk

Depozyt Tarnowskich z Dzikowa w Muzeum Narodowym
w Krakowie w okresie drugiej wojny swiatowej 1 pierwszych
dekadach powojennych

W artykule przeanalizowano wojenne i powojenne losy czesci zbioru
malarstwa zgromadzonego przez przedstawicieli rodu Tarnowskich z Dzi-
kowa, ktéra jako trzy depozyty trafita do Muzeum Narodowego w Krako-
wie. Opisano proces zabezpieczenia zbioréw przed wybuchem II wojny
Swiatowej, ich przechowywania w czasie okupacji oraz powojennego
funkcjonowania depozytéw w muzeum. Tekst bazuje na materiatach ar-
chiwalnych, przede wszystkim zgromadzonych w Muzeum Narodowym
w Krakowie. W tekscie wskazano na kluczowg role dyrektora Feliksa
Kopery w ochronie Zbioréw Dzikowskich przed nacjonalizacjg. Uwage
poswiecono rowniez staraniom Artura Tarnowskiego o scalanie kolekcji
i przekazanie jej panistwu polskiemu - pod warunkiem okazywania ich
publicznosci jako galerii, wzglednie muzeum im. Tarnowskich z Dzikowa.
Praca ilustruje ztoZzone relacje miedzy wtascicielami kolekcji a instytu-
cjami muzealnymi w trudnym okresie historycznym.

Stowa kluczowe:

Dzikéw, Tarnobrzeg, Krakéw, Tarnowscy, Kolekcja Dzikowska,
kolekcjonerstwo, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum - Zamek
Tarnowskich w Tarnobrzegu, Artur Tarnowski (1903-1984), druga
wojna swiatowa
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Abstract

Adam Spodaryk

The Tarnowski family deposit from Dzikow in the National
Museum in Krakéw during world war II and the first postwar
decades

The paper analyzes the wartime and postwar history of part of the paint-
ing collection gathered by members of the Tarnowski family at Dzikéw
Castle, which was later transferred to the National Museum in Krakéw
as three separate deposits. It describes the process of securing the collec-
tion before the outbreak of World War 11, its storage during the occupation,
and the postwar administration of the deposits by the Museum. The paper
is based primarily on archival materials held by the National Museum
in Krakéw, the text highlights the crucial role of director Feliks Kopera
in protecting the Dzikéw Collection from nationalization. It also discusses
Artur Tarnowski’s efforts to reunite the collection and transfer it to the
Polish state - on the condition that it be made available to the public
as a gallery or, preferably, as a Tarnowski Museum in Dzikéw. The study
illustrates the complex relationship between the collection’s owners and
museum institutions during a difficult historical period.

Keyword:

Dzikéw, Tarnobrzeg, Krakow, Tarnowski family, Dzikéw Collection, art
collecting, National Museum in Krakow, Museum - Tarnowski Castle
in Tarnobrzeg, Artur Tarnowski (1903-1984), World War IT
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Strategie obecnosci.
Wlastimil Hofman na polu sztuki polskiej
do 1939 roku

Wlastimil Hofman (1881-1970) przez zdecydowana wiekszos¢ swej kariery
artystycznej pozostawat twérca dos¢ paradoksalnym, choé w tym paradok-
sie niekoniecznie odosobnionym - niezwykle ptodnym i obecnym w zyciu
artystycznym o réznej skali, a jednoczesnie, jak sie wydaje, w duzej mierze
marginalizowanym przez krytyke. Jego spuscizna nie doczekata sie tez
uznania ze strony historykéw sztuki. Symptomatyczne jest, ze nawet jedno
z najobszerniejszych opracowan poswieconych jego osobie, artykut Elz-
biety Wolniewicz-Mierzwiniskiej pt. Wlastimil Hofman - twdrczosc do roku
1939, opublikowany w tomie Dziefa czy kicze, charakteryzuje sie wrecz
radykalnym krytycyzmem'. Mimo tej ambiwalentnej recepcji, Hofman

1 Zob. E. Wolniewicz-Mierzwinska, Wlastimil Hofman — tworczos¢ do roku 1939, w: Dzie-
ta czy kicze, red. E. Grabska, T. S. Jaroszewski, Warszawa 1981, s. 387-497. Biblio-
grafia dotyczaca tworczosci Hofmana liczy przynajmniej kilkanascie wiekszych
pozycji, wsrdd ktérych wyrdzni¢ mozna: E. Wolniewicz-Mierzwirniska, Sylwetka
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zdotat zbudowad kariere artystyczna trwajaca kilkadziesiat lat, regularnie
wystawiajac swoje prace, zdobywajac nagrody i wyrdznienia oraz gene-
rujac ciagly (utrzymujacy sie do dzis) popyt na swoje obrazy. Dysonans
miedzy jego oficjalng oceng a pragmatycznym sukcesem - rozumianym
tutaj w znaczeniu funkcjonalnym, przejawiajacym sie w nieprzerwanej
aktywnosci twdrczej, upowszechnianiu wiasnej sztuki i podtrzymywaniu
statusu artysty - skania do postawienia pytania o strategie, ktére ztozy-
ly sie na te wieloletnia obecnosé w dziedzinie sztuki, w szczegdlnosci
w srodowisku krakowskim.

Przez termin ,strategie” nie nalezy jednak rozumie¢ wyrafinowanych
dziatart marketingowo-wizerunkowych, lecz ciag konsekwentnych wy-
boréw, ktére Hofman podejmowat i ktére mozna odtworzy¢ na podsta-
wie faktéw biograficznych. Najwazniejsza, a zarazem najbardziej jawna
z tych strategii byta wysoka czestotliwosé, z jaka wystawiat swoje prace.
Przegladajac katalogi i zestawienia wystaw z pierwszych dekad XX wieku,
mozna zauwazy¢, ze nazwisko malarza pojawia sie w nich z duza regu-
larnoscia - w latach 1905-1939 jego prace byly prezentowane na ponad
stu ekspozycjach na ,ziemiach polskich” oraz przynajmniej kilkunastu
zagranicznych, np. w Wiedniu, Berlinie, Dreznie, Paryzu itd. Nalezy przy
tym zauwazy¢, ze tylko kilka z tych prezentacji miato charakter wystaw
indywidualnych?®. Zdecydowana wiekszo$¢ stanowity ekspozycje zbioro-
we, organizowane gtéwnie przez oddziaty Towarzystwa Przyjaciét Sztuk
Pieknych (krakowskie, lwowskie i poznanskie), a takze Towarzystwo Za-
chety Sztuk Pieknych w Warszawie - instytucje petniace wéwczas funkcje
gtownych platform prezentacji, a zarazem dystrybucji dziet sztuki.

Warto podkresli¢, ze nasilenie aktywnosci wystawienniczej Hofmana
nastapito w okresie miedzywojennym, w ktérym ustabilizowata sie jego

Wlastimila Hofmana w swietle jego pamietnika, ,Biuletyn Historii Sztuki” 41 (1979)
nr 3, s. 268-274; M. Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman (1881-1970), Warszawa
2007; S. Kurpios, Malarstwo religijne Wlastimila Hofmana, Krakéw 2006; E. Dusza,
Malarz zapomnianego pejzazu, Jelenia Géra 2023 (wyd. drugie); B. Czajkowski, Por-
tret z pamigci, Wroctaw 1971; Obrazy Wlastimila Hofmana z kolekcji polskich i czeskich.
Obrazy Wlastimila Hofmana s polskych a Ceskych sbirek. Bilder Wlastimil Hofmans aus
Polnischen und Tschechischen Sammlungen, red. A. Sikora-Firszt, Jelenia Géra 2003.

2 Byly tom.in. wystawy w: pazdzierniku 1918 roku w Patacu Sztuki we Lwowie, grud-
niu 1924 roku w praskim Topicowym Salonie, pazdzierniku 1927 roku w t6dzkiej
Miejskiej Galerii Sztuki. Zob. Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939 [t. 2], red.
A. Wojciechowski, Wroctaw-Warszawa 1974, passim.
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pozycja jako dojrzatego i1 rozpoznawalnego tworcy, czego wyrazem byt
obchodzony w 1927 roku jubileusz 25-lecia pracy artystycznej®. Na te
intensyfikacje wptyneta réwniez wysoka produktywnos¢ artysty. Cecho-
wata sie ona jednak wiekszym nastawieniem na systematyczne tworzenie
dziet niz na eksploracje nowych rozwiagzan formalnych czy tematycznych.

Przyczyn intensyfikacji obecnosci Hofmana w przestrzeniach wy-
stawienniczych w dwudziestoleciu miedzywojennym mozna ponadto
upatrywaé w ogdlnym rozwoju infrastruktury kulturalnej odrodzonego
panstwa polskiego. Powstawaty wéwczas bowiem nowe galerie, salony
sztuki i instytucje wystawiennicze, organizowano wiecej pokazéw tema-
tycznych czy konkursow, co dawato artystom znacznie wiecej mozliwosci
prezentacji swojej tworczosci. Przebieg kariery Hofmana dowodzi w tym
wymiarze pragmatycznego i skutecznego wykorzystania istytucjonalnych
szans oraz elastycznosci w dostosowywaniu sie do tematyki ekspozycji.
Jego nazwisko pojawia sie na wystawach o bardzo zréznicowanym profilu
i randze. Mozna wsrod nich wymieni¢ m.in. prezentacje: ,Konn w malar-
stwie i rzezbie polskiej” (kwiecien 1913), ,Dziecko w sztuce” (kwiecien
1917, obie w krakowskim TPSP), ,Wystawa Legionéw Polskich” (1917, war-
szawska Zacheta), ,Sport w sztuce” (1936, Instytut Propagandy Sztuki)
czy J7howiectwo w sztuce polskiej” (lato 1937, Zacheta). Nalezy jednak
pamietac, ze w niektérych przypadkach artysta zapewne nie miat wptywu
na to, gdzie pojawia sie jego dzieta - zwilaszcza jesli chodzi o ekspozycje
prezentujace prace z prywatnych kolekcji.

Poruszajac kwestie prywatnego kolekcjonerstwa prac Hofmana, warto
skupi¢ sie na ekonomicznym aspekcie jego dziatalnosci. Dane pochodza-
ce z korespondenciji artysty z Towarzystwem Przyjaciét Sztuk Pieknych
we Lwowie z lat 1904-1918 wskazuja przyktadowo, ze wyceniat on swoje
mniejsze prace na 200-400 koron, za$ za duze kompozycje oczekiwat
4000 koron®*. W zestawieniu z cennikami innych twércéw éwczesnego $ro-
dowiska artystycznego pozycjonowato to wymagania finansowe Hofmana
na $rednim poziomie. Taka ocene potwierdzajg takze dane z katalogu

3 Debiut Hofmana nastapit w 1902 roku na wystawie Towarzystwa Przyjaciét Sztuk
Pieknych w Krakowie, gdzie pokazat dwa obrazy: Wmarzeniach i Portret p. W. Zob.
Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigknych w Krakowie z czynnosci
za rok 1902, Krakéw 1903, s. 11.

4 Zob. Papiery Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych we Lwowie: listy od roznych osob
iinstytucji z lat 1884-1919. Lit. Ho-Jani, mikrofilm, Zaklad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw, sygn. Mf 2017, passim.
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I Salonu Wiosennego z 1914 roku. Podczas gdy Jacek Malczewski zadat
10000 koron za portret Michata Kozickiego, a Jézef Mehoffer 20000 ko-
ron za projekty dekoracji architektonicznych’, Hofman zbyt wowczas
obrazy ,Wspomnienie” i ,Wizya (Polonia)” za 1200 kazdy oraz ,Staruszke”
za 800 koron. Dla poréwnania, jego rowiesnicy: Marcin Samlicki, Kazi-
mierz Sichulski i Wtadystaw Jarocki uzyskali za swoje prace odpowiednio:
800, 2000 1 3000 oraz 6000 koron®.

Wzglednie przystepna wycena obrazéow zapewniata malarzowi do-
step do szerokiej klienteli z zamozniejszych warstw spotecznych. Jego
prace byly jednoczesnie na tyle atrakcyjne artystycznie, by przyciagnaé
uwage nawet tych kolekcjoneréow, ktérych sta¢ byto na znacznie droz-
sze dzieta bardziej cenionych artystéw. Kupowali je zatem arystokraci,
jak hrabia Edward Bernard Raczynski, przedsiebiorcy, jak fabrykant
Edward Heiman, czy przedstawiciele elit samorzadowych, jak bur-
mistrz Wieliczki Franciszek Aywas’, a takze instytucje - krakowskie
TPSP miato naby¢ ze srodkéw panstwowych w 1910 roku jego ,Madon-
ne” za 2000 koron dla tamtejszego Muzeum Narodowego®. Ten sam typ
odbiorcéw nabywat jego prace rowniez w okresie miedzywojennym.
Wsrod owcezesnych kupujacych mozna wymieni¢ m.in. Adama hr. Bra-
nickiego, generata Jakuba Krzemieniskiego czy architekta Wtadystawa
Mieszkowskiego®.

Kluczem do utrzymania stabilnej klienteli byta zapewne takze prze-
widywalnos¢ i ,zachowawczo$¢” oferowanych dziet, bowiem chyba
najwazniejsza cecha twoérczosci Hofmana byta konsekwentna wiernos¢

5 Chodzi o temperowe przedstawienia Jan Sobieski i wodzowie odsieczy wiederiskiej
stuchajqcy mszy sw. na Kahlenbergu i Trdjca Sw. Dekoracya koputy katedry ormiariskiej
we Lwowie.

6 Ceny te pochodza z: Katalog wystawy jubileuszowej MCMXIV: I Salon Wiosenny:
otwarcie XVI maja, Krakéw 1914, s. 47-48.

7 Zob. Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigknych w Krakowie z czyn-
nosci za rok 1905, Krakow 1906, s. 28; Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjacict
Sztuk Pigknych w Krakowie z czynnosci za rok 1910, Krakéw 1911, s. 9; Sprawozdanie
Zarzqdu Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie z czynnosci za rok 1911,
Krakéw 1912, s. 12.

Zob. Sprawozdanie Dyrekcyi [...] 1910, s. 3.

9  Zob. Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych za rok 1938, War-

szawa 1939, s. 15-16.
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wypracowanymu jeszcze w dos¢ mtodym wieku stylowi oraz tematyce™.
Jak zauwazat np. w 1919 roku w krétkiej monografii malarza Wiadystaw
Prokesch, cechowata go tendencja do uporczywego drazenia tego same-
go tematu, az do jego catkowitego wyczerpania. To jednak, co zyczliwi
artyscie autorzy interpretowali jako artystyczng konsekwencje, czy - cy-
tujac Prokescha ,ustalony indywidualny wyraz™, inni postrzegali kry-
tyczniej. Eligiusz Niewiadomski pisat w wydanej w 1926 roku rozprawie
o malarstwie polskim XIX i XX wieku, ze prace Hofmana ,zdradzaja |...]
daleko posuniete zuzycie talentu”. Jednakze dla nabywcéw jego obra-
zow, szczegblnie tych, ktérzy mogli traktowacd je jako inwestycje kapitatu,
ta przewidywalnosc, mogta stanowic¢ duzg zalete. Wiedzieli oni bowiem
doktadnie, czego moga sie spodziewac, tak pod wzgledem stylistycznym,
jak i tematycznym.

Dodatkowym czynnikiem podtrzymujacym atrakcyjnos¢ obrazéw Hof-
mana mogta by¢ tez ich warto$¢ symboliczna, wynikajaca z jego bliskich
powiazan z uznanym malarzem, jakim byt jego nauczyciel z Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, Jacek Malczewski. Hofman darzyt swego
mistrza gtebokim podziwem i w swej tworczosci pozostawat pod jego
artystycznym wpltywem. Status kontynuatora ,szkoty” Malczewskiego pod-
nosit wartos¢ jego dziet, a nabywcom pozwalat partycypowac w prestizu
zwigzanym z nazwiskiem wybitnego twoérey, unikajac znacznych nakta-
déw finansowych. Mogto to mie¢ szczegdlne znaczenie whasnie w okresie
miedzywojennym, kiedy w obliczu powaznych kryzyséw gospodarczych,
ludzie posiadajacy $rodki finansowe i obawiajacy sie ich straty, zaczeli,
jak wskazywat Stawomir Botdok, traktowac zakup dziet sztuki, przede
wszystkim obrazéw, jako forme lokaty kapitatu. Preferowano dzieta juz
uznanych twércow, ktoérzy byli obecni na rynku artystycznym przez dtugi
czas, takich jak Wojciech Kossak, Julian Fatat™ czy tez Jacek Malczewski,
zapewne jednak rowniez Wlastimil Hofman moégt w jakims stopniu czer-
pac korzysci z tego nagtego zainteresowania sztuka.

)

10 Warto zauwazy¢ na marginesie, ze przed 1939 rokiem jedynym ,odstepstwem’
od przyjetego przez niego toru tworczosci byly powstajace przez okoto dekade
od potowy lat 20. obrazy przedstawiajace pitkarzy krakowskiej Wisty, ktérej Hof-
man byt zaangazowanym kibicem.

11 W. Prokesch, Wlastimil Hofmann, Krakéw 1919, s. 4.

12 E. Niewiadomski, Malarstwo polskie XIX i XX wieku, Warszawa 1926, s. 322.

13 Por. S. Botdok, Antykwariaty artystyczne, salony i domy aukcyjne. Historia warszaw-
skiego rynku sztuki w latach 1800-1950, Warszawa 2004, s. 152nn.
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Opisywane wyzej strategie artysta taczyt z aktywnym uczestnictwem
w kolejnych, zwykle zreszta bardzo efemerycznych, ugrupowaniach
artystycznych, przede wszystkim zwigzanych z Krakowem. W 1905 roku
wspottworzyt ,Grupe Czterech”, ktéra nastepnie przeksztatcita sie w dzia-
tajaca do 1908 roku ,Grupe Pieciu”. Oprécz niego nalezeli do niej po-
czatkowo: Leopold Gottlieb, Witold Wojtkiewicz, Jan Rembowski i Mie-
czystaw Jakimowicz. Po jej rozpadzie Hofman wstapit do tzw. ,Grupy
Zero”, funkcjonujacej w latach 1908-1909, tworzonej m.in. przez Woj-
ciecha Kossaka, Jacka Malczewskiego, Wiodzimierza Tetmajera i J6zefa
Brandta, gdzie zostat cztonkiem zarzadu. Paradoksalnie, bo ,Grupa Zero”
zostata stworzona jako opozycyjna wobec niego™, 1910 roku wszed?
zas do Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka”. W latach miedzywo-
jennych zwiazal sie z kolejnymi zrzeszeniami artystycznymi, takimi
jak Towarzystwo Artystow Malarzy i Rzezbiarzy ,Sztuka Rodzima”, za-
wigzane w 1921 roku, czy ,Grupa Dziesieciu”, w ktorej funkcjonowat
w latach 1932-1934".

O wiekszosci z tych stowarzyszen mozna powiedziec, ze cho¢ posia-
daty pewne ogolne zatozenia ideowe, jak w przypadku ,Grupy Pieciu”
opowiadajacej sie za tendencjami symbolistycznymi i - przynajmniej
w warstwie deklaratywnej — inspirujacej sie mys$la Cypriana Kamila Nor-
wida', nie formutowaly szczegdtowych manifestéw programowych, a ce-
lem ich funkcjonowania byto przede wszystkim wzajemne wspieranie sie
ich cztonkow w dziatalnosci tworczej 1 wystawienniczej”.

Warto podkresli¢, ze strategia uczestnictwa w ugrupowaniach arty-
stycznych obejmowata réwniez przynaleznos¢ do zagranicznych stowa-
rzyszen. Hofman nalezat do czeskiego Stowarzyszenia Sztuk Pieknych

»,Mdnes” (od 1904), wiedenskiej Secesji (od 1907) oraz (od 1921) paryskiego
Société Nationale des Beaux-Arts. W 1912 roku byt natomiast rozwazany,
obok m.in. Xawerego Dunikowskiego, Wojciecha Weissa czy Jézefa Mehof-
fera, jako jeden z potencjalnych kandydatéw do cztonkostwa w tworzonym

14 Por.np. Ch., Zwigzek ,zer”, ,Swiat. Pismo tygodniowe ilustrowane” 7.11.1908, nr 45,
S. 3-6.

15 Por. np. Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, passim.

16  Por. np. M. Geron, Grupa Pieciu (1905-1908), w: Sztuka lat 1905-1923. Malarstwo —
rzezba - grafika - krytyka artystyczna, red. M. Geron, J. Malinowski, Torun 2006,
s. 10-17; W. Juszczak, Wojtkiewicz i Nowa Sztuka, Krakow 2000, s. 98nn.

17 Por. np. M. Geron, Formisci. Tworczosc i programy artystyczne, Torun 2015, s. 7.
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woéwczas ,Bund Osterreichischer Kunstler”®. Oprécz mozliwosci wysta-
wiania zagranica w ramach dziatalnosci tych stowarzyszen, przynaleznosé
do nich przynosita Hofmanowi inne istotne korzysci. Przede wszystkim
budowata jego prestiz w kraju poprzez zagraniczne uznanie, ktérego
byta wyraznym dowodem. Tego typu miedzynarodowa recepcja w kul-
turze polskiej, tradycyjnie wrazliwej na docenianie rodzimych talentow
za granica, miata szczegdlne znaczenie. Zagraniczny sukces artysty byt
bowiem nie tylko potwierdzeniem jego osobistych uzdolnien, lecz takze
rodzajem symbolicznego dowodu na réwnouprawnienie polskiej kultury
z europejska. Zagraniczny watek chetnie wykorzystywano w biograficz-
nych artykutach o Hofmanie, zwtaszcza tych, ktére powstawaty przy
okazji kolejnych jubileuszy jego pracy twérczej — dwudziestopieciolecia
i trzydziestolecia (1932). Trudno wprawdzie okresli¢, w jakim stopniu
artysta osobisécie wptywat na eksploatowanie tego watku w pismiennic-
twie na swdj temat, jednakze nie sposéb nie zauwazy¢, ze poswiecone
mu pozytywne teksty, zwlaszcza w okresie miedzywojennym, wychodzity
spod pidra jego bliskich znajomych. Mozna do nich zaliczy¢ m.in. poete
i krytyka sztuki Witolda Bunikiewicza (1885-1946), ktory w 1928 roku
opublikowat rocznicowy tekst w ,Bluszczu””, malarza Stanistawa Marka
Mazurkiewicza - autora jubileuszowego artykutu w poznanskim miesiecz-
niku ,Gazeta Malarska” w 1932 roku®, czy tez historyka sztuki Mariana
Morelowskiego, ktory napisat wstep do katalogu indywidualnej wystawy
Hofmana w 1928 roku®. Mozna zatem przypuszczacl, ze przynajmniej
w jakim$ stopniu miat on wptyw na publikowane tresci.

W omawianym procesie autoprezentacji, niezaleznie od poziomu
sprawowanej nad nim przez artyste kontroli, kluczowym elementem
byto kreowanie wizerunku Hofmana jako twércy gteboko zakorzenionego

18 Zob. J. Mehofferowa, Towarzystwo Artystéw Polskich ,Sztuka” 1 inne zrzeszenia ar-
tystyczne i wystawy oraz materiat ilustracyjny dotyczqcy twirczosci Jozefa Mehoffera
z lat 1897-1939, rekopis, [miejsce powstania nieznane], 1897-po 1946, mikrofilm,
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw, sygn. Mf 3929, s. 32.

19 W. Bunikiewicz, Wlastimil Hofman (w 25-lecie twérczosct). Wystawa w Salonie Gar-
liriskiego, ,Bluszcz” 21.04.1928, nr 17, s. 12-14.

20  S. Smarek Mazurkiewicz [Stanistaw Marek Mazurkiewicz], O tworczosci malarskiej
Vlastimila Hofmanna (Z okazji jubileuszu 30-lecia pracy artystycznej), ,Gazeta Malar-
ska” 5 (1932) nr 12, s. 9-11.

21 M. Morelowski [przedm.], Album wystawy zbiorowej dziet Wlastimila Hofmanna
z okazji jubileuszu 25-letniej pracy artysty: 1902-1927, Krakow 1928.
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w polskiej tradycji narodowej. Chod urodzony w dzisiejszej Pradze i wywo-
dzacy sie z czesko-polskiej rodziny (ojciec byt Czechem, zas matka Polka),
Wlastimil Hofman juz od wczesnych lat swej kariery konsekwentnie bu-
dowat status twoércy polskiego. Proces ten mégt by¢ wynikiem swiadome;j
kalkulacji wizerunkowej - jak sugeruje wspomniana wczesniej Elzbieta
Wolniewicz-Mierzwinska®. Wskazujg na to zaréwno wybory tematyczne
jego tworczodci, oparte na romantycznym micie chtopskiego ,rdzenia’
polskosci, jak i na toposach zaczerpnietych miedzy innymi z dziet Juliusza
Stowackiego. Potwierdzaja to réwniez jego autobiograficzne wypowiedzi,
w ktorych odwotywat sie do swojej duchowej i emocjonalnej wiezi z Polska
i Krakowem jako swojg ,mata ojczyzna’, a takze Swiadectwa znajacych
go 0séb. Warto jednak zaznaczy¢, ze jeszcze jako nastoletni artysta Hof-
man stworzyl szereg prac przedstawiajacych stawne postaci z historii
Czech, takie jak np. Jan Zizka, Prokop Wielki, Przemyst Ottokar I itd.,
co moze Swiadczy¢ o jego éwczesnym przywiazaniu do kraju urodzenia,
mimo zamieszkiwania w Krakowie. W tym kontekscie jednoznaczne opo-
wiedzenie sie po stronie polskosci, ktére wedtug przywotywanej badaczki
nastapito ostatecznie w czasie I wojny, zyskato istotny wymiar pragma-
tyczny - w realiach spodziewanego i wyczekiwanego odrodzenia Polski
przynalezno$¢ narodowa artysty nie mogta pozostawac bez znaczenia dla
jego przysztego miejsca w oficjalnym obiegu sztuki.

Skuteczng autokreacje utrudniaty personalia twércy®, szczegdlnie
zas brzmiace obco imie - najpierw pisane ,Vlastimil”, od ok. 1919 roku zas,
podobno za radg Malczewskiego, ,Wlastimil”. Nawet w formie spolszczo-
nej zdradzato ono jego niepolskie pochodzenie i niejako automatycznie
stawiato go w pozycji zewnetrznej wobec polskiego Srodowiska, ktére —
szczegolnie tuz po zakonczeniu I wojny $wiatowej, gdy ksztattowaly sie
granice odrodzonej Polski - wyrazniej dzielito twércéw na ,swoich” i ,in-
nych”. Ten okres byt zreszta dla Hofmana szczegélnie trudny, polsko-cze-
chostowackie konflikty graniczne, ktére w 1919 roku przerodzity sie nawet
w krétkotrwatg wojne miedzy tymi krajami, wywotaty bardzo niechetne
nastawienie wobec Czechéw w Polsce. W obliczu tych nastrojéw malarz
wraz ze swoja czeska narzeczong Ada Goller (1884-1968) opuscit Krakow,
wyjezdzajac na dwa lata do Paryza, aby tam przeczekac ten okres.

)

22 E. Wolniewicz-Mierzwinska, Wlastimil Hofman — tworczosc do roku 1939, s. 436.
23 Por. np. Z. Lewakowska, Wlastimil Hofman u siebie i o sobie, ,Kurier Literacko-
-Naukowy” 1928, nr 39, s. 2.
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Charakterystyczne jest przy tym to, ze budujac swoj wizerunek pol-
skiego artysty, Hofman nie stawiat na tematyke bezposrednio patriotyczng
czy wojskowa, cho¢ mozna w jego ceuvre znalez¢ takze takie, nieliczne
wszakze prace (np. ,\Wyrwany gwoézdz” i ,Polska”, oba z 1916). By¢ moze
powodem byto to, ze jego melancholijna, przepojona smutkiem wrazli-
wos¢ tworcza nie mogtaby znalez¢ wasciwego wyrazu dla takiej tematyki.
Znaczacy jest tu przyktad jego projektu konkursowego z 1929 roku na ma-
lowidto w formie tryptyku do gtéwnej sali sejmowej. Dzieto zatytutowane
Polonia Triumphans, z ktorego do dzis§ zachowata sie tylko centralna czes¢,
w zamierzeniach artysty miato w podniosty sposob przedstawiac pochod
realnych i alegorycznych postaci ku Madonnie uosabiajacej Polske. Wy-
mowne jest jednak, ze krytyka odczytata je zupetnie inaczej*. Szczesny
Rutkowski sarkastycznie zarzucat artyscie, ze: ,zbyt pesymistycznie przed-
stawia sytuacje ekonomiczng kraju: ludno$¢ nie jest az tak wychudzona,
az tak watla i wybladta”. Sam malarz, a takze przychylni mu autorzy
starali sie dowodzi¢, ze projekt malowidla ukazywat raczej wewnetrzna,
esencjonalng polsko$¢ - taka, jaka mozna odnalez¢ w rodzimej poezji
czy kompozycjach Chopina. Taka interpretacja pozwalata malarzowi ta-
czy¢ wiernosé wtasnemu temperamentowi artystycznemu z budowaniem
wizerunku polskiego tworcy, bez koniecznosci tworzenia przedstawien,
ktére wykraczaly poza jego mozliwosci artystyczne.

Podsumowujac, Wlastimil Hofman jest jednym z tych artystéw, kté-
rych tatwo przeoczy¢ w cieniu wielkich mistrzéw i innowatoréw. Jego
przypadek pokazuje jednak, ze nawet w tak przetomowych dla sztuki cza-
sach, jak pierwsza potowa XX wieku, mozliwe byto budowanie znaczacej
kariery artystycznej, nie dysponujac wielkim talentem czy oryginalnoscia,
lecz bazujac na konsekwentnym dziataniu w ramach zastanych struktur
i praktyk instytucjonalnych. Jego mozliwe do zrekonstruowania strategie -
intensywna aktywno$¢ wystawiennicza, budowanie sieci kontaktow przez
uczestnictwo w réznych grupach artystycznych, wiernosc raz wypraco-
wanemu stylowi oraz swiadome kreowanie swego wizerunku - pozwo-
lity mu na trwatg obecno$é na polu artystycznym mimo ambiwalentnej
recepcji krytycznej.

24 Por. A. Myslinska, Konkurs na malowidta do sali Sejmu w Warszawie (1929) w swietle
polityki artystycznej i propagandowej IT Rzeczypospolitej, ,Quart” 2015, nr 1 (35), s. 43.
25 S. Rutkowski, Dwa konkursy, ,Polska Zbrojna” 20.11.1929, nr 318, s. 6.
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Abstrakt

Emilia Kiecko
Strategie obecnosci. Wlastimil Hofman
na polu sztuki polskiej do 1939 roku

Wlastimil Hofman (1881-1970) przez niemal cata swoja twérczos¢ i w cza-
sach wspotczesnych byt artysta marginalizowanym przez krytyke i historie
sztuki. Mimo to zbudowat wieloletnig kariere artystyczna, regularnie
wystawiajac swoje prace w kraju i zagranicg oraz znajdujac na nie nabyw-
cow ze Srodowisk arystokratycznych, mieszczanskich i instytucjonalnych.
Artykut jest poswiecony omoéwieniu réznych strategii, ktére pozwolity
mu na trwatg obecnos¢ na polu sztuki - przede wszystkim intensywnej
aktywnog$ci wystawienniczej, konsekwentnej wiernosci wypracowanemu
stylowi, umiejetnemu budowaniu poprzez wybory tematyczne i autopre-
zentacje wizerunku ,polskiego” artysty, mimo czeskiego pochodzenia.
Hofman aktywnie uczestniczyt tez w licznych ugrupowaniach krajowych
i zagranicznych, budujac osobisty prestiz oraz sie¢ kontaktéw. Jego przy-
padek ukazuje, jak konsekwentne strategie obecnosci w polu sztuki mogty
zapewni¢ trwata pozycje artysty nawet bez innowacyjnosci czy wybitnego
talentu.

Stowa kluczowe:

Wlastimil Hofman, pole sztuki, sztuka polska XX wieku, strategie arty-
styczne, instytucje artystyczne, wystawiennictwo
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Abstract

Emilia Kiecko
Strategies of presence. Wlastimil Hofman
in the field of Polish art up to 1939

Wlastimil Hofman (1881-1970) was an artist marginalized by criticism
and art history throughout nearly his entire creative output and in con-
temporary times. Despite this, he built a long-lasting artistic career, reg-
ularly exhibiting his works both domestically and abroad, and finding
buyers for them among aristocratic, bourgeois, and institutional circles.
This article is devoted to discussing the various strategies that allowed
him to maintain a lasting presence in the art field - primarily through
intensive exhibition activity, consistent fidelity to his developed style, and
skillful construction of a “Polish” artist image through thematic choices
and self-presentation, despite his Czech origins. Hofman also actively
participated in numerous domestic and foreign artistic groups, building
personal prestige and a network of contacts. His case demonstrates how
consistent strategies of presence in the art field could ensure a lasting
position for an artist even without innovation or exceptional talent.

Keywords:
Wlastimil Hofman, art field, 20"-century Polish art, artistic strategies,
artistic institutions, exhibition activity
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,Niewierny Tomasz”
Jacka Malczewskiego
jako symptom epoki

W latach 1908-1912 Jacek Malczewski namalowat serie dziet przedstawia-
jacych ewangeliczne sceny i Chrystusa, ktéremu nadat wlasne rysy. Z tego
wzgledu obrazy od poczatku wzbudzaly kontrowersje i dla wspdtczesnych
pozostaly niezrozumiate'. Bedacy przedmiotem niniejszego studium obraz
Niewierny Tomasz z 1910 roku zostat wprawdzie nagrodzony prestizowa
nagroda z fundacji Probusa Barczewskiego, przyznawana przez krakow-
ska Akademie Umiejetnosci?, ale w uzasadnieniu starannie pominieto
niewygodng kwestie (il. 1). Czytamy w nim, Ze obraz wyraza ,gtebsza mysl
filozoficzng”, odznacza sie ,doskonatym uktadem, oryginalnoscia pomystu,
petnia wyrazu w gtowach ludzkich, mistrzowskim rysunkiem, wyborna
plastyka i $wietnym kolorytem”, a takze ,szlachetnoscia koncepcji”, ktérej

1 Por. A. Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 206.
2 Por. Rocznik Akademii Umiejetnosci w Krakowie. Rok 1911/1912, Krakéw 1912,
S. 190-191.
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yodpowiada zapanowanie nad §rodkami technicznymi™. Mozna przypusz-
czad, ze te ogdlne uwagi, jakkolwiek stuszne, pomagaty pominaé watpli-
wosci zwigzane 7z kolejnym autoportretowym ujeciem twarzy Chrystusa.
W tym miejscu istotniejsze jest jednak to, Ze poza obliczem Chrystusa nie
dostrzegano w ewangelicznych obrazach Malczewskiego niczego nietypo-
wego. Tymczasem obraz Niewierny Tomasz rodzi pytania i stawia nas przed
bardzo ciekawym problemem badawczym réwniez dlatego, ze znaczaco
odbiega od tradycji ikonograficznej*.

Zeby sie o tym przekonaé¢, warto przypomnieé¢ ewangeliczng wer-
sje historii Tomasza. Nieobecny przy pierwszym spotkaniu Zmartwych-
wstatego z uczniami, domagat sie wtozenia palca ,na miejsce gozdzi”
ireki ,w bok Jego”, od czego uzalezniat uznanie, ze Mistrz pokonat Smierc¢
(J 20, 19-29)°. Przestroga zawarta w stowach ,Btogostawieni, ktérzy nie

Rocznik Akademii Umiejetnosci w Krakowie, s. 191.

4 Proponuje podejs¢ do obrazu Malczewskiego tak samo, jak do innych jego dziet
ze wspomnianej serii, rozpatrujac ich osobliwo$¢ w pierwszej kolejnosci wobec
tradycji ikonograficznej. Por. M. Haake, Krytyka artystyczna wobec obrazow Jacka
Malczewskiego z postaciq Chrystusa i jej najnowsze naukowe reperkusje, ,Pamietnik
Sztuk Pieknych. Nowa seria. Dwiescie lat polskiej krytyki artystycznej” 16 (2021),
s. 117-124; M. Haake, , Christ und Ehebrecherin”. Zur religioese Kunst Jacek Malcz-
cewskis, w: Religiositaetkoncepte im 18 und 19. Jahrhundert in Philosophie, Literatur
und Kunst, Hrsg. E. Szymani, M. Zieliniska, N. Zarska, Leipzig 2021, s. 256-267;
M. Haake, Jacka Malczewskiego ,,Chrystus i Samarytanka” (1911), czyli o sile obrazu,
w: Panoptikum. Sztuka, nauka, wyobraznia. Studia ofiarowane Profesorowi Andrzejo-
wi Piertkosowi z okazji 60. urodzin, red. A. Baginska, M. Czapelski, K. Pijanowska,
A. Rosales-Rodrigues, A. Sulikowska-Betczowska, Warszawa 2022, s. 307-318;
M. Haake, Biografia i sztuka. O dwdch ,Samarytankach” Jacka Malczewskiego, ,Rocz-
nik Historii Sztuki” 48 (2023), s. 139-149, https://doi.org/10.24425/rhs.2023.147052;
M. Haake, Obraz jako metafora. Hermeneutyczne ujecie obrazu ,,Chrystus i Samarytan-
ka” (1912) Jacka Malczewskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 85 (2023) nr 4, s. 69-82,
https://doi.org/10.36744/bhs.1762; M. Haake, Przestrzent w tryptykach — w strone
religijnej sztuki Jacka Malczewskiego, w: Obraz w historii i poza historiq. Materialy Se-
minarium Metodologicznego Historii Sztuki im. Edwarda Aleksandra Raczyniskiego Patac
w Rogalinie, 19-21 paZdziernika 2023 roku, red. M. Haake, P. Juszkiewicz, . Kie-
puszewski, Poznan 2024, s. 67-78 (Studia z Teorii i Historii Badan nad Sztuka, 4);
M. Haake, Wieczerza w Emaus w twérczosci Jacka Malczewskiego. Zmiany w tradycji
obrazowe] w Swietle modernistycznego kryzysu wiary chrzescijariskiej, ,Rocznik Mu-
zeum Narodowego w Warszawie. Nowa seria” 13 (2024), s. 296-297.

5  Wszystkie cytaty z Biblii za: Biblia Jakuba Wujka (wyd. 1, 1599).
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widzieli, a uwierzyli” (J 20, 29), ktéra apostot pdzniej ustyszat, nie do-
tyczyta wspomnianego zyczenia, bo wczesniej Chrystus sam zachecat
uczniéw do dotkniecia swoich ran. Odnosita sie do tego, ze Tomasz nie
dat wiary swiadectwu wspétbraci o zmartwychwstaniu. W ten sposoéb
stat sie prefiguracja wszystkich wiernych, ktérzy moga polega¢ jedynie
na zapewnieniach o boskosci Chrystusa spisanych na kartach Nowego
Testamentu. W tym wymiarze opowies¢ o Tomaszu i kazde jej obrazowe
przedstawienie zawieraja takze pytanie skierowane do ich odbiorcy: czy
jest zdolny uwierzy¢ w Chrystusa, nie majac mozliwosci dotkniecia Jego
ran? Obraz Malczewskiego zdaje sie to pytanie dobitnie wizualizowac
w spojrzeniu, ktore ujety frontalnie Chrystus kieruje na widza. Poza tym
jednak ptétno we wszystkim rézni sie od ikonograficznej tradycji.
Tomasz najczesciej przedstawiany byt jako ten, ktéry chce dotknad
Chrystusa, zachecony stowami ,z$ciagni reke twoje a wtéz w bok moj, a nie
badZ niewiernym, ale wiernym” (J 20, 27) (il. 2). Na obrazie Malczewskie-
go Tomasz réwniez wyciaga reke w kierunku Jezusa. Poprzestajac na tej
konstatacji, wypadatoby uznac, ze obraz reprezentuje tradycyjny wariant
ikonograficzny. Na obrazie wszelako Chrystus zachowuje sie tak, jakby
chciat uniemozliwi¢ uczniowi dotkniecie rany na swoim boku. W tradycji
obrazowej Zmartwychwstaly najczesciej odstania te rane, unoszac w gére
reke i odchylajac catun. Tutaj natomiast odwraca sie od apostota. Nadto,
chwytajac catun za dwa konice, unosi lewa reke, jakby chciat odgrodzi¢ sie
od Tomasza, odseparowac go od siebie’. Miedzy tokciem tej reki a catu-
nem przytrzymywanym na biodrach tworzy sie jakby szczelina, przez
ktora apostot musiatby przecisnac reke, zeby dosiegnaé rany. Co wiecej,
Tomasz wprawdzie unosi reke ku Chrystusowi, ale zamiast palca wska-
zujacego wyciaga maly, co sprawia, ze odrdznia sie od gestéw znanych
z wezesniejszych obrazéw (il. 3). Nie mniej frapujace jest to, ze apostot
nie patrzy ani na rany, ani na twarz Jezusa, lecz na czubek Jego glowy
badz nawet powyzej niej (il. 4). Wreszcie, na obrazie Malczewskiego nie
tylko ciato Chrystusa jest odstoniete, lecz takze tors Tomasza’. Pozostate

6 Na obrazie Giuseppe Passariego (1675-1686, Santa Croce in Jerusaleme, Rzym),
jedynym znanym mi o tej tematyce, na ktérym Chrystus rowniez trzyma catun
w obu rekach - jednej przy biodrze, drugiej uniesionej, postac ta odstania rane
na boku, zapraszajac Tomasza do jej dotkniecia.

7 Znamy obrazy, na ktérych Tomasz jest czeSciowo obnazony - ma odstoniete ra-
mie. Jest to jednak albo zwigzane z rodzajem ubioru noszonego przez uczniéw
(Francesceo de Rossi, 1525-1550, Louvre, Paryz), albo stuzy jego odréznieniu
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postaci, ktore w kontekscie tradycji ikonograficznej wypadatoby identy-
fikowac jako uczniéw, zamiast sledzi¢ dramaturgie spotkania Chrystusa
z Tomaszem, siedzg za stotem ze wzrokiem spuszczonym w doét. Osobli-
wosci dopetnia zachowanie mezczyzny po prawej, ktéry wykonuje dziwne
gesty, a nie spos6b od nich abstrahowac, bo postaé przyciaga nasz wzrok
czerwienia ubioru.

Objasnienie wspomnianych odstepstw od tradycji oraz rozpoznanie
celu ich wprowadzenia stanowito gtéwne zadanie badawcze. W zwigzku
z tym w niniejszym opracowaniu zasygnalizowano wybrane kierunki
interpretacyjne, ktére warto rozwinac¢ w przysziych kompleksowych stu-
diach nad tym dzietem. W tym miejscu nalezy przypomnie¢ komentarz
Wlastimila Hofmana, ktérego rysy odzwierciedla posta¢ sw. Tomasza.
Jego zdaniem Malczewski wyrazit obrazem obawy co do tego, czy jego
ulubiony uczen uznaje range malarstwa swojego mistrza: ,,..w tym obrazie
petnitem funkcje niewiernego Tomasza [...] Widocznie Jacek Malczewski
mysélat, ze 1 ja zwatpitem w jego sztuke”. Uwzgledniajac ten przekaz,
sformutowano poglad, ze dzieto miato dowodzi¢ biegtosci artystycznej,
przejawiajacej sie w umiejetnosci wykonywania portretéow z pamieci,
i powstato w celu przywrdcenia wiary ucznia w talent nauczyciela’. In-
terpretacja ta zaktada wiec, ze obraz ukazuje historie Tomasza zgodnie
z ewangelicznym przekazem, co nie jest prawda.

Czas powstania obrazu sktania do namystu, czy odstepstwa od iko-
nografii maja co$ wspdlnego z dwczesnymi, szeroko juz wtedy rozpo-
wszechnionymi narracjami, ktére negowaty boskos¢ Jezusa z Nazaretu

od pozostatych apostotéw (Francois-Joseph Navez, 1823, Museum of Fine Arts,
Houston). Na obrazie Malczewskiego do odréznienia Tomasza od reszty uczniéw
wystarczytby sam stot.

8 W. Hofman, Kilka fragmentow z zycia Jacka Malczewskiego, maszynopis, Muzeum
Wlastimila Hofmana w Szklarskiej Porebie, Archiwum, V, s. 8.

9  Por. D. Kudelska, Dukt pisma i pedzla. Biografia intelektualna Jacka Malczewskie-
go, Lublin 2008, s. 760; D. Kudelska, Malczewski. Obrazy i stowa, Warszawa 2012,
S. 416-417. Hoffman na podstawie wtasnych domnieman co do tego, o czym myslat
Malczewski, malujac obraz, przypisat sobie sprawczo$¢ w zakresie jego powsta-
nia, nie dostrzegajac, ze byt on owocem trwajacych juz od kilku lat poszuki-
wan Malczewskiego w zakresie reinterpretacji tematyki ewangelicznej. Obraz
Niewierny Tomasz powinien by¢ w jego catosciowej interpretacji analizowany
w Scistym zwigzku z obrazami Wieczerza w Emaus (1909) oraz Chrystus przed
Pitatem (1910).
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i Jego zmartwychwstanie, kierujac ostrze krytyki w sama podstawe
chrzescijanstwa (,A jesliz Chrystus nie powstat, prézne tedy jest przepo-
wiadanie nasze, prézna jest i wiara wasza” — 1 Kor 15, 14). W 1904 roku
zostata przettumaczona na jezyk polski glosna ksiazka La vie de Jesu
(Zywot Jezusa). Autor, Ernest Renan, odrzucat w niej zmartwychwstanie
Jezusa, traktujac je jako ,legende” ,imaginacje Marii Magdaleny”, rzecz,
ktéra nigdy nie miata miejsca’. Jego pisma dostarczyty argumentéw
modernistycznemu ezoteryzmowi, okultyzmowi i teozofii, ktére dla
swoich celéw zaaprobowaly krytyke Ewangelii z pozycji scjentystycz-
nych. Eduard Schuré, czotowy przedstawiciel tych nurtéw, odrzucat
ewangeliczny przekaz, ze zmartwychwstaty Chrystus zachecat uczniéw
do dotykania swoich ran i spozywat z nimi pokarm. Gtosit ,nauke” o czy-
sto duchowym zmartwychwstaniu Jezusa, ktory, jego zdaniem, mogt sie
ukaza¢ uczniom wytacznie jako ciato astralne (corps astral). Dowodzit,
ze w szczegolnych wypadkach ciata takie wytwarzaja efekt realnosci,
dzieki ktéremu uczniowie byli przekonani, ze widza prawdziwe rany
swojego Mistrza'.

Widoczna na obrazie Malczewskiego wielka aureola nie pozwala
uznad, ze Jezus zostatl wyobrazony jedynie w ludzkiej postaci. Nie do-
chodzi jednak do dotkniecia ran Zmartwychwstatego przez Tomasza.
Na tej podstawie mozna zatem postawic¢ hipoteze, ze Chrystus objawia sie
w sposéb, ktory kaze zastanowic sie nad koniecznoscia reinterpretacji
natury Jego postaci zyskanej po wskrzeszeniu do zycia.

10 E. Renan, Zywot Jezusa, ttum. A. Niemojewski, Krakéw 1904, s. 350. Bodaj czy nie
wiekszo$¢ prac omawiajacych zasady wiary chrzescijaniska, powstatych w koricu
wieku XIX i na poczatku XX podejmuje polemike z pogladami Renana i uczony-
mi, ktérzy ,0$mielaja sie rzuci¢ rekawice w twarz wszystkim umystom i sercom
chrzescijaiiskim”. Por. m.in. O. E. Stateczny, Chrystus Jezus. Kazania obejmujqce
gtowne zasady wiary chrzescijariskiej, Lwdw 1906, s. 135; P. Courbet, Jezus Chrystus,
przet. ks. J. Prusatajtys, Warszawa 1899, s. 40-41; ks. J. Gaume, Zasady i calos¢ wiary
katolickiej, Petersburg 1903, s. 313.

11 ,Wszelako, azeby z faktu zmartwychwstania wyprowadzi¢ idee racjonalna, azeby
zrozumie¢ calq jej doniostos¢ religijna i filozoficzna, wystarczy [...] odrzucié nie-
dorzeczng idee zmartwychwstania ciata, stanowiaca jeden z najwiekszych kamieni
obrazy dogmatu chrzescijanskiego [...]” (E. Schuré, Les grands initiés. Esquisse
de Uhistoire secrete des religion [1889], Paris 1912, s. 541-543). Wyd. pol. E. Schuré,
Wielcy wtajemniczeni. Zarys tajemnej historii religii, thum. R. Centnerszwerowa, War-
szawa 1923, s. 338, 472, 554-558.
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W jaki sposéb mozna sprawdzi¢ te hipoteze? Na poczatku nalezy
wskazac, ze wszystko przemawia za tym, iz Malczewski podjal temat
zmartwychwstania Jezusa od strony problematyki ciata. Do takiego
wniosku nieuchronnie prowadzi porownanie nagich torséw ciat Jezusa
i Tomasza. Chrystus jest centralng figura na obrazie. Jego wzrok jest skie-
rowany na widza, czym skupia na sobie jego uwage. Nie sposob jednak
postrzegaé Chrystusa i Tomasza niezaleznie od siebie, poniewaz zostali
formalnie ujeci w piramide, ktérej podstawe wspottworzy ich odzienie.
Wobec zagadkowosci gestow i spojrzen tych postaci, niezgodnych z do-
tychczasowsq tradycja obrazowa, w relacji miedzy nimi uwypukla sie
blisko$¢ ich ciat.

W zwigzku z tym trzeba miec takze w pamieci Pierwszy List do Ko-
ryntian, w ktéorym zawarta jest teologia ciata zmartwychwstatego, oparta
na poréwnaniu dwoch ciat i bedaca podstawg nauki Kosciota katolickiego
w tym zakresie. Nalezy przy tym pamietac, Ze wyktadnia dana przez Pawta
byla przeznaczona dla Grekéw, ktérzy negowali mozliwo$¢ zmartwych-
wstania ciata. Apostot, przekonany, ze ich wiara pozostanie z tego powodu
,prozna’; ,bezsensowna” i ,bezskuteczna”’, bo nie przyniesie uwolnienia
od grzechow, argumentowat: ,Glupi, co ty siejesz, nie bywa ozywiono,
jesli pierwej nie obumrze [...] Tak i zmartwychwstanie. Bywa wsiane
w skazitelnosci, powstanie w nieskazitelnosci. Bywa wsiane w sprosno-
Sci; a powstanie w chwalebnosci. Bywa wsiane w stabosci; a powstanie
w poteznosci. Bywa wsiane ciato cielesne; a powstanie ciato duchowne”
(1 Kor 15, 36. 42-44). Co istotne, Schuré takze wspierat sie tym ustepem,
ale cytowat jedynie ostatnie zdanie, wyciggajac wniosek o odrebnosci
ciata zmystowego i ciata duchowego. Swiety Pawel natomiast podkresla
wyraznie, ze wraz ze zmartwychwstaniem dochodzi do ,przemienienia”
ciata $miertelnego w ciato nieSmiertelne ,[...] a my bedziemy przemie-
nieni. Bo¢ musi to skazitelne przyoblec nieskazitelnos¢ i to smiertelne
przyoblec nieSmiertelno$¢” (1 Kor 15, 51-53). Za przywotaniem tej wy-
ktadni przemawia takze to, ze wobec witalnej postaci zmartwychwstatego
Chrystusa, Tomasz, wspierajacy sie laska, wydaje sie unaoczniaé ciato
stabe, wydane na uptyw czasu.

Powstaje zatem pytanie, na ile obraz pozwala rozstrzygnac, czy
Chrystus zostat ukazany w ciele astralnym, co moze by¢ sugerowane
tym, ze nie dochodzi do dotkniecia Jego ran, czy tez zgodnie z teologia
chrzescijanska?

Na obrazie Malczewskiego Chrystus prezentuje sie jako istota dobitnie
cielesna. Uniesiony tokiec zdaje sie dotykac ptaszczyzny ptétna. Uformo-
wany niemal rzezbiarsko, tworzy zarazem biegun przeciwstawny wobec
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Swietlistej aureoli. Miedzy ta manifestacja cielesnosci a niematerialnym
Swiattem posredniczy glowa Chrystusa'®. Broda tworzy szpic analogiczny
do tokcia, a odchylone czoto wpisuje sie w sSrodkowy krag aureoli.

Sposéb zachowania Chrystusa potwierdza to wstepne rozpoznanie.
Silne poruszenie postaci przywoltuje na pamie¢ sceny ukazujace powsta-
nie z grobu. W nich jednak Chrystus zawsze czyni wyrazny gest triumfu,
unoszac rece i czesto takze choragiew ku niebu, a catun, ptaszcz czy pe-
rizonium, poderwane wiatrem, nigdy nie absorbuja jego uwagi. Poniewaz
Chrystus odwraca sie od Tomasza, obraz przypomina takze sceny Noli
me tangere. Tutaj jednak Jezus nie czyni zadnych gestéw, ktére by to odsu-
wanie sie od rozmdwcy objasniaty. Jego uniesiona lewa reka przypomina
gest Zbawiciela uwiecznionego w marmurze przez Michata Aniota (Rzym,
Santa Maria Sopra Minerva)™. Na obrazie jednak zrozumienie jej ukta-
du musi odnosi¢ sie do Tomasza i do catunu. Sposoéb trzymania catunu
rowniez nie pozwala zidentyfikowad silnego poruszenia Chrystusa jako
konkretnej czynnosci. O ile u dotu postac zastania catlunem tono i brzuch,
o tyle drugi koniec unosi nad prawym ramieniem i rolujac go, nadaje
mu osobliwy ksztatt spirali, formujgc w jakis$ znak, ktérego sens nalezy
widzie¢ w kontekscie czego$ innego. Sens ten rodzi sie z uzgodnienia
ksztattu catunu z kregami aureoli. Uniesiona draperia uktada sie w tuk
podejmujacy krzywizne barwnych pasm i bieleje ich blaskiem. Trzeci
od wewnatrz, bladozétty krag aureoli zyskuje jasniejsze okonturowanie,
ktéremu odpowiada unoszony fragment catunu.

Chrystus prezentuje sie na styku catunu i aureoli. Pétkole uformo-
wane przez catun jawi sie podstawa kota aureoli. Biel fatd draperii kore-
sponduje ze swiattem swietych kregéw, materialnosc¢ sukna przechodzi
plynnie w niematerialnos¢ swiatta. Ciato postaci taczy obie sfery niczym
piasek w klepsydrze. Sposéb trzymania catunu czyni zen jakby pas trans-
misyjny miedzy nimi. Odmienno$¢ gestéw Chrystusa w stosunku do tra-
dycji obrazowej stuzy podkresleniu przynaleznosci ciata do obu sfer.
Na mocy jego dyspozycji formalnej ciato Chrystusa jawi sie zaréwno
realnym - jak catun, jak i boskim - jak aureola. Nie jest ciatem astralnym.

Powyzsze obserwacje nalezy odnie$¢ do osobliwego zachowania sie
Tomasza. Apostot odwraca wzrok od Chrystusa i kieruje ponad Niego,

12 Chodzi o niematerialno$¢ w sensie teologicznym, réwnoznaczna z okresleniami
ynadsubstancjalne swiatto” (Pseudo-Dionizy, Hierarchia niebiariska), ,Boski blask”,
ktéry ,przy¢miewa materialng swiattos¢” (§w. Brygida Szwedzka, Objawienia).

13 Za wskazanie tej analogii dziekuje osobie recenzujacej artykut.
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jakby uwolniony od koniecznosci zobaczenia ran. Pozwalajac duchowemu
swiattu przeniknaé swoje oczy, wypowiada stowa ,Pan mdéj i Bég méj”.
Dzieki wyznaniu wiary dostepuje taski, zostaje objety blaskiem aureoli
1 zyskuje obietnice zmartwychwstania, wizualizowana przez podobien-
stwo ciata stabego i ciala chwalebnego. Wytwarzany efekt szczegdlnej
bliskosci obu ciat jest ufundowany takze we wspomnianym ujeciu postaci
w piramide. Postaci tworzg dwa cztony, ktére oko widza 1aczy ze soba
niczym puzzle. Wynika to z uformowania wewnetrznych konturéw syl-
wet w dwie krzywe, ktére wija sie esowato, réwnolegle do siebie, pozo-
stawiajac swietlista szczeline miedzy postaciami. Wypelniona swiattem
aureoli, szczelina ta jest dla oka widza przestrzenia przemiany jednego
ciata w drugie, dokonujacej sie zgodnie z kierunkiem wskazanym przez
prawg reke Tomasza. Tutaj aureola nie ma konturu, przenika sie z bielg
obrusu, ktory staje sie miejscem prezentacji znaku krzyza. Obietnica
zmartwychwstania wizualizowana jest réwniez przez to, ze w $wiatto
otaczajace Chrystusa wpisana zdaje sie energia, zdolna doprowadzic¢
do ulozenia kregu aureoli i piramidy na jednej osi i do objecia blaskiem
w réwnym stopniu obydwu ciat. Chrystus jest dlatego odwrécony od To-
masza, ze przedmiotem przedstawienia nie jest wydarzenie w wieczer-
niku, lecz nauka o zmartwychwstaniu ciata.

Jak zatem objasnic¢ fakt, ze Tomasz wysuwa reke w strone Chry-
stusa, skoro nie wida¢ w tym gescie zdecydowanego dazenia do tego,
by dotkna¢ Zbawiciela. Moze Tomasz wycofuje sie z wczesniejszego
zamiaru? A moze wysuniecie w strone Chrystusa jedynie matego palca
swiadczy o ostroznosci? Nawet jesli tak, to cechuje ona takze tradycyjne
wyobrazanie gestu Tomasza... Osobliwos¢ tego gestu pozwala dostrzec
w zachowaniu Tomasza zaréwno $wiadomos¢, ze potrzeba dotkniecia
ran jest niewtasciwa, jak i pragnienie jej zaspokojenia chociazby naj-
mniejszym palcem. Mozna zatem postawic kolejna hipoteze, ze Tomasz
na obrazie Malczewskiego staje sie réwniez reprezentantem wspotcze-
snego chrzescijanina, przejetego pytaniem o to, jaka bytaby jego wiara,
gdyby mégt dotknad ran Chrystusa, przepeinionego watpliwosciami pod
wplywem silniejszego niz kiedykolwiek przedtem negowania realnosci
zmartwychwstania.

Na marginesie warto przypomniec¢, ze w epoce, o ktérej mowa, wyraz-
na byta swiadomos$¢ réznicy dzielacej doswiadczenie ,naocznego Swiadka”
dziatalnosci Chrystusa, ,ucznia Mu wspodtczesnego”, od doswiadczenia

y2ucznia z drugiej reki”, ucznia niewspdtczesnego”. Sgren Kierkegaard za-
dawat pytanie, czy 6w pierwszy uczen, ktéry moégt ,Nauczyciela oglada¢”
1,dotknac¢ rekami” na pewno byt w uprzywilejowanej sytuacji wzgledem
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tego, ktéry mogt polegad tylko na wierze™. Weryfikacja tego domystu
wymaga przyjrzenia sie pozostalym postaciom siedzacym za stotem,
do ktorych Tomasz, poprzez swoja reke wpisang optycznie w blat stotu,
posrednio sie odnosi.

Poderwany przez Chrystusa catun formuje po lewej pionowy ,szpic”,
ktéry kieruje uwage widza na postac starca™. Tenze opiera glowe o rece
ztozone na stole w modlitewnym gescie (il. 5). Nie patrzy na Chrystusa,
ale spoglada na prawo, wyczuwajac Jego obecnosé. Nie widzi, lecz wierzy,
dostepujac taski wizualizowanej przez objecie go aureola. Mtodzieniec
w zielonej koszuli, siedzacy po prawej stronie Tomasza, wydaje sie réw-
nie zamyslony, co starzec. Jego zamyslenie zdradza jednak inne podioze.
Wspart gtowe na lewej rece, ktéra trzyma nie na stole, lecz na kolanach,
co sprawia, ze gtowa znajduje sie tuz nad blatem. Mozna to odczytac jako
wysitek, zeby odwrécié wzrok i skutecznie sttumic pragnienie zobaczenia
Chrystusa.

Te wysitki unaocznia juz dobitnie uczen siedzacy na skraju grupy.
Ow przyktada sobie obie dtonie do glowy (il. 6). Prawg uktada w gest
blogostawienistwa'®. Malczewski podkreslit sens tego gestu przez to,
ze jawi sie on jak konkretyzacja uktadu prawej dtoni Chrystusa, jak-
by spelnienie zawartej w niej zapowiedzi. Jednoczesnie ta sama dto-
nig mezczyzna zastania sobie oko. Wyraznie wiec gest ten odnosi sie
do stéw Chrystusa ,Blogostawieni, ktérzy nie widzieli...”. Rodzi sie jed-
nak pytanie, czy opisywana posta¢ moze by¢ obrazem cztowieka, ktory
uwierzyt.

Uktad lewej dioni tej postaci to motyw znany w sztuce jako tzw. reka
rogata (wi. mano cornuta) (il. 7). W swojej ponad dwuipéttysiacletniej
tradycji przyjmowal on réznorodne znaczenia. W tym konkretnym
kontekscie jego sens nalezatoby wywies¢ z witoskiej kultury ludowej,
w ktérej funkcjonowat jako ochrona przed urokiem lub przeklenstwem
(wth. jettatura)”. Wykorzystat te symbolike m.in. Théophile Gautier

14 Zob. S. Kierkegaard, Wspdlczesny uczeri (1844), w: S. Kierkegaard, Wybdr pism, thum.
M. Bienenstock, Lwow 1914, s. 177-201.

15 Postac nosi rysy Piotra Hubala-Dobrzanskiego, promotora i przyjaciela artysty.

16 Zateidentyfikacje gestu serdecznie dziekuje ks. dr. Wojciechowi Wasiakowi. Trzy
palce wyprostowane oznaczaja Tréjce Swieta, dwa place zlozone — dwie natury
Chrystusa.

17 Por. A. de Jorio, La mimica degli antichi investigata nel gestire napoletano, Napoli
1832, s. 98.
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w opowiadaniu Jettatura (1856) i, by¢ moze pod jego wptywem, Jézef
Ignacy Kraszewski w powiesci Pétdiable weneckie (1865). W scenie kiétni
Zanaro z szewcem Nani czytamy:

Szukam tego, czegom nie zgubil, ide tam skad nie przyszedtem, rzekt dziko,
$miejac sie szewc - 1 pozdrawiam was ciekawych, co z biedaka szydzicie... Bodaj
was ten sam los spotkal!... Zanaro obawiajac sie uroku, szybko dwa palce rogato
wystawit contra la jettatura, przeciwko szewcowi, ktory opierajac sie na kiju,

powoli powlékt sie mruczac dalej®.

Funkcja obronna ,reki rogatej” moze oznaczac, ze posta¢ na obra-
zie Malczewskiego rozpoznaje swoje oko jako ,zte”, wyodrebnia je ge-
stem, izoluje i w ten sposéb stara sie poddac kontroli wtasne spojrzenie.
W kontekscie catej sceny bytby to zatem gest wyrazajacy swiadomosé,
ze pragnienie uzyskania dostepnego zmystowo dowodu zmartwychwsta-
nia Chrystusa jest wyrazem stabosci badz utraty wiary i zwatpienia
w wiarygodnos$¢ Ewangelii.

Zarazem postaci te zachowujg sie w sposob, ktéry ukazuje, ze wal-
ka o utrzymanie wiary moze przerodzi¢ sie w swoje przeciwienstwo.
Po pierwsze wiec - w melancholie, bo czyz posta¢ w zielonej koszuli nie
jest bliska takze takiej postawie? Po drugie — w racjonalizacje ewange-
licznego przekazu, na co wskazuje dton drugiego z mezczyzn, dotyka-
jaca czota. Tendencja do racjonalizacji skutkowata natomiast wyklucze-
niem mozliwosci zmartwychwstania ciata (jako rzekomo absurdalnej)
i zarazem rozbudzeniem zastepczej wiary w magiczne gesty i tajemne
moce, do uznania ktérych zachecaly éwczesne ezoteryzm i okultyzm.
W kazdym wypadku - co rowniez sugeruje obraz - przyjecie posta-
wy innej niz ta, ktérg reprezentuje starzec, przeradza sie w obojetnosé
wobec historii Tomasza jako prefiguracji cztowieka wiary, a takze wo-
bec samego Jezusa, czyli w odwrdcenie sie od Niego, jak gdyby byt
nieobecny.

Podsumowujac powyzsze analizy, mozna wyciggnaé nastepujace
wnioski: na obrazie Malczewskiego uczniowie reprezentuja cztowieka
epoki modernizmu, dla ktérego postawa gorliwej wiary, uosabiana przez
starca, staje sie problematyczna na skutek pogtebiajacej sie krytyki chrze-
Scijanstwa. Poprzez odniesienie do historii §w. Tomasza dzieto stawia

18 J.I. Kraszewski, Poldiable weneckie, w: J. I. Kraszewski, Wybdr pism, t. 13, Warszawa
1879, s. 226-227.
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pytanie o podstawy wiary w zmartwychwstatego Chrystusa w dobie no-
woczesnosci®. Tym samym podejmuje ono motyw przewodni zaréwno
catej wspomnianej serii chrystologicznej, jak i innych ewangelicznych
ptécien tego malarza™.
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Abstrakt

Michat Haake
, Niewierny Tomasz” Jacka Malczewskiego jako symptom epoki

Przedmiotem rozwazan jest obraz ,Niewierny Tomasz” Jacka Malczewskie-
go 7 1910 roku. Dzieto odbiega znaczaco od tradycyjnych wyobrazen tego
tematu. Chrystus odwraca sie od apostota, jakby chciat mu uniemozliwié
dotkniecie rany na swoim boku. Pozostali uczniowie, zamiast sledzi¢
dramaturgie spotkania, siedza za stotem ze wzrokiem spuszczonym w dét.
Jeden z nich wykonuje gest ,mano cornuta”, przyktadajac dtoni do swojego
oka. Osobliwosci te zostaty przeanalizowane w konteks$cie modernistycz-
nych narracji negujacych bosko$¢ Jezusa, modernistycznego ezoteryzmu
oraz nauki sw. Pawta o ciele zmartwychwstatym. Rozwazania doprowadzi-
ty do konkluzji, ze uczniowie reprezentuja cztowieka epoki modernizmu,
dla ktérego wiara oparta na Ewangelii stata problematyczna na skutek
pogtebiajacej sie krytyki chrzescijanstwa. Obraz przypomina historie
sw. Tomasza, stawiajac pytanie o podstawy wiary w zmartwychwstatego
Chrystusa w epoce nowoczesnej.

Stowa kluczowe:

Jacek Malczewski, ,Niewierny Tomasz”, sztuka religijna, kryzys wiary,
Ernest Renan, modernizm, negacja zmartwychwstania

Michal Haake



Abstract

Michat Haake
“Doubting Thomas” by Jacek Malczewski as a symptom of the era

The subject of consideration is Jacek Malczewski’s painting “Doubting
Thomas” from 1910. The work deviates significantly from traditional
representations of this theme. Christ turns away from the apostle, as if
to prevent him from touching the wound on his side. The other disciples,
instead of following the drama of the encounter, sit behind the table with
their eyes downcast. One of them makes the mano cornuta gesture, plac-
ing his hand over his eye. These peculiarities have been analysed in the
context of modernist narratives denying the divinity of Jesus, modernist
esotericism and St Paul’s teaching on the resurrected body. The reflec-
tions led to the conclusion that the disciples represent the man of the
modernist era, for whom faith based on the Gospel became problemat-
ic as a result of deepening criticism of Christianity. The image recalls
the story of St. Thomas in order to raise the question of the accessibility
of the foundations of faith in the risen Christ in the modern era.

Keywords:
Jacek Malczewski, “Doupting Thomas”, religious art, Ernst Renan, Mo-
dernism, denial of the Resurrection
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Sztuka kaligrafii
na przykladzie prac Juliana Stanki

»,Dwa sa przymioty dobrégo pisma, piérwszy czytelnos¢, drugi pieknosc.
Dwa te przymioty sg nierozdzielnemi od siebie, Zeby pismo byto czytel-
nikowi réwnie zrozumiatém iak mitem”. Tymi stowami ksiadz Onufry
Kopczynski (1735-1817), autor pierwszego podrecznika gramatyki jezy-
ka polskiego, rozpoczat swoja Nauke o dobrem pismie, ktéra ukazata sie
w 1807 roku. Cho¢ nie byta to pierwsza publikacja z tej dziedziny w jezy-
ku polskim, to sto lat pézniej autorzy podrecznika kaligrafii do uzytku
szkolnego wskazali gtéwne zalety tej ksiazki, tj. ,Stownictwo czysto pol-
skie, wyktad jasny i przystepny, zastosowanie ¢wiczen przygotowawczych,
metody, linearnej i genetycznej™.

Niewiele wiadomo o Julianie Tomaszu Stanko (Stariko) poza tym,
ze byt on kaligrafem i rysownikiem ,rzeczy heraldycznych”, urodzonym

1 O. Kopczynski, Nauka o dobrém pismie, Warszawa 1807, s. nlb.
2 J. Czernecki, J. Szablowski, S. Tauch, Podrecznik do nauki kaligrafii dla uzytku szkol-
nego i domowego, Lwow 1904, s. 28.
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w Krakowie w 1834 roku i zmartym zapewne tamze po roku 1900°. Niestety,
jak dotad nie udato sie ustali¢, jakie odebrat wyksztalcenie. Jego nazwi-
sko nie figuruje w spisie uczniéw zapisanych do Gimnazjum $w. Anny
w Krakowie w latach 1800-1888, publikowanym przez Jana Lenieka.
W Gimnazjum tym, ktére po 1834 roku bylo jedyna szkota srednia przy-
gotowujaca do studiéw uniwersyteckich, nauke kaligrafii jako przed-
miot nieobowigzkowy, czesto potaczony z nauka rysunkéw, przywrocono
w 1844 roku. Do 1855 roku uczyt jej tam Leon (Leonard) Nowakowski*.
Kaligrafia byta specyficznym przedmiotem, poniewaz nauczyciele mogli
nakaza¢ uczniom mtodszych klas uczestniczenie w lekcjach. Decyzja
zapadata po ogledzinach zeszytow uczniowskich, gdyz wedtug przepiséw,
wszystkie zadania pisemne miaty by¢ traktowane przez nauczycieli jako
¢wiczenia kaligraficzne®. Niemniej jednak przewaznie niewielki procent
uprawnionych uczniéw uczestniczyt w tych zajeciach. W 1891 roku Jézef
Czernecki (1847-1929), nauczyciel i autor podrecznikéw kaligrafii, na-
rzekat na ,psucie sie” pisma wsréd ucznidw, upatrujac przyczyne tegoz
w polecaniu wielokrotnego przepisywania tekstéw w ramach kary oraz
braku jasnej, jednolitej instrukcji zasad nauki®. Jego wskazdéwki miaty

3 Zob. Spis ludnosci z 31 XII 1900 1. Dzielnica VIII, tom XV, Archiwum Narodowe
w Krakowie, Spis ludno$ci miasta Krakowa z r. 1900, sygn. 29/89/0/1/15, poz. 568.
Nazwisko Juliana (Juliusza) Tomasza Stanki - wspoéttworey i wydawcy ,Kuryera
Teatralnego Lwowskiego” w roku 1871, notowane w Bibliografii polskiej Karola
Estreichera jako autora Wielmozni i biedacy. Szkic dramatyczny w 1 Akcie, napisany
Wiérszem prozaicznym (podlug oryginatu P. Aubigny) przez Juljana Tomasza Stanko
(wyd. w Krakowie w 1861 roku), zgodnie z baza Biblioteki Narodowej byto pseudo-
nim Ignacego Stankowskiego (1822-?). Zob. https://katalogi.bn.org.pl/discovery/
fulldisplay?’docid=alma991022961459705066&context=L&vid=48 OMNIS_NLO-
P:480MNIS_NLOP&lang=pl&search_scope=NLOP_IZ_NZ&adaptor=Local%20Se-
arch%20Engine&tab=LibraryCatalog&query=any,contains,Wielmo%C5%BCni%20
i%20biedacy&offset=0

4 Zob. Ksiqzka pamiqtkowa ku uczczeniu jubileuszu trzechsetnej rocznicy zatozenia Gim-
nazyum sw. Anny w Krakowie, oprac. J. Leniek, Krakéw 1888. Z uczniéw o tym
nazwisku odnotowano Leopolda - zapisanego po raz pierwszy w 1852 i Wojciecha -
zapisanego w 1856 roku, ktéry podszedt do egzaminu dojrzatosci.

5  Por. M. Stinia, Paristwowe szkolnictwo gimnazjalne w Krakowie w okresie autonomii
galicyjskiej, Krakow 2004, s. 172

6  Zob. J. Czernecki, Kaligrafia w naszych szkotach srednich, ,Muzeum. Czasopismo
Towarzystwa Nauczycieli Szkot Wyzszych” 7 (1891) z. 3, s. 156-172.
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na celu ogdélng poprawe sytuacji, umozliwiajac nabycie przez uczniéow
umiejetnosci czytelnego pisania, pozadanego na przyktad w zawodzie
kancelisty prowadzacego korespondencje lub ksiegi kupieckie. W przy-
padku prac Juliana Stanki tekst pisany ozdobnymi literami jest jedynie
jednym z elementéw kompozycji, co swiadczy o ponadstandardowych
umiejetnosciach. Niemniej jednak na poczatkowym etapie nauki zapewne
korzystat z podrecznika do kaligrafii, chocby popularnego opracowania
Seweryna Oleszczyniskiego (1804-1876), ktory w latach 1822-1825 wykta-
dat ten przedmiot w Liceum Warszawskim. Jego Kalligrafia doczekata sie
miedzy 1821 a 1863 rokiem az 24 edycji’. Nie byta to jedyna publikacja
Oleszczyniskiego z tej dziedziny, bo w 1848 roku wydat Wybor 0zdob kali-
graficznych®. W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje sie
egzemplarz Wzordw pisma polskiego, rosyjskiego, francuzkiego, niemieckie-
go 1 wloskiego przez Seweryna Oleszczyriskiego — nakladem J. Pliszewskiego
& Comp. w Warszawie, w Instytucie Litograficznym Szkolnym®. Na przykta-
dzie tego, niestety zdekompletowanego albumiku, mozna zapoznac sie
z 6wczesnymi metodami nauczania kaligrafii. W notce zamieszczonej
w katalogu Wystawy sztuki starozytnej i nowozytnej, stosowanej do przemystu
zorganizowanej w gmachu Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie,
ktéra odbyta sie pod koniec 1889 roku, a w ktérej Stanko brat udziat,
napisano, ze ,studyowat grafike heraldyczna w Wiedniu przy Muzeum
Cesarskiem Techniczno-Przemystowem”'°. W powstatej 1867 roku Szkole
Sztuk Stosowanych Cesarsko-Krélewskiego Austriackiego Muzeum Sztuki
i Przemystu w Wiedniu (Kunstgewerbeschule des K.K. Osterreichischen
Museums fiir Kunst und Industrie) prowadzono réznorakie kursy, ale
w ich opisach pismo i heraldyka zostalty wyodrebnione jako przedmioty
dodatkowe i pomocnicze dopiero w roku szkolnym 1902/1903. Nie jest
jednak wykluczone, Ze wczesniej byly elementami kurséow malarstwa
LZwierzecego, kwiatowego i ornamentalnego” prowadzonych od 1868 roku.

7 Zob. K. Estreicher, Bibliografia polska XIX stulecia, t. 3: £-Q, Krakow 1876, s. 290.

Por. Encyklopedyja powszechna S. Orgelbranda, t. 7, Warszawa 1884, s. 293.
Wezory pisma polskiego, rosyjskiego, francuzkiego, niemieckiego i wloskiego przez Seweryna
Oleszczynskiego - naktadem J. Pliszewskiego & Comp. w Warszawie, w Instytucie Litogra-
ficznym Szkolnym, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK III-ryc.-42358/1-20.

10 A. K., Katalog wystawy sztuki starozytnej i nowozytnej, stosowanej do przemysti. w mies.
listopadzie i grudniu 1889 r. w gmachu Muzeum Przemystu i Rolnictwa odbytej, Warsza-
wa 1889, poz. 75, s. 15-16. W cytowanej notce zapewne jest mowa o K.K. Osterreich.
Museums fir Kunst und Industrie.
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Jednak nazwisko Juliusza Stanki (Stariki) nie figuruje na liscie studentow,
publikowanej i dostepnej w internecie'.

Na podstawie nielicznych, dotychczas znanych prac, aktywnos¢ za-
wodowa Juliana Stanki mozna zamkngé w latach 1871-1898. Od ok. 1868
do 1893 roku pracowat ,za granica””. Z pewnoscia w latach 1880-1890
przebywat w Warszawie, o czym $§wiadcza m.in. ogloszenia zamieszczone
w kolejnych wydaniach Warszawskiego Rocznika Adresowego Firm Handlo-
wych, Przemystowych i Rekodzielniczych™. Co ciekawe, raz figuruje w spisie
malarzy pokojowych™, innym razem zas odnotowany zostatw dziale ,Ry-
sowni i drzeworytni”®. W 1893 roku powrdcit do Krakowa, o czym zawia-
damiat w ogloszeniach zamieszczonych w pazdziernikowych numerach
,Nowego Kuriera Polskiego”: ,JULIAN STANKO kaligraf-rysownik, po
25 letnim pobycie za granica, osiadl w Krakowie, ulica Mikotajska 1. 7.
Wyksztatcony w swym zawodzie wszechstronnie, wykonywa na papierze,
pergaminie i materji: Dyplomy, Adresa, Laury imieninowe, Herby, Tablice
genealogiczne, Winiety do fotografij i albuméw, Monogramy do haftu
biatego i ztotem, udziela (zbiorowo) lekcyj kaligrafii”*®. We wczesniejszej
reklamie informowal, Ze takze ,stare upieksza i restauruje””. W 1900 roku
mieszkat na ul. Jozefa 9. Zgodnie ze spisem ludnosci miasta Krakowa
z tego roku byt stanu wolnego, zatem przypuszczalnie nie pozostawit
po sobie potomkdw. Daty i miejsca smierci oraz pochéwku jak dotad nie
udato sie ustalié.

Przeprowadzona w pierwszej potowie biezacego roku kwerenda
ujawnita zaledwie kilka prac Juliana Stanki, ktére — poza zachowanymi

11 Zob. Schiiler*innen-Datenbank, https://kunstsammlungundarchiv.at/univer-
sitaetsarchiv/schueler-innen-datenbank/

12 Por. Julian Stanko [ogloszenie], ,Nowy Kuryer Polski” 15.10.1893, nr 1, s. 4; 16.10.1893,
nr 2, s. 2; Julian Stanko [ogloszenie], ,Nowy Kuryer Polski” 18.10.1893, nr 4, s. 4.

13 W. Rafalskiego Warszawski Rocznik Adresowy Firm Handlowych, Przemystowych i Reko-
dzielniczych: z dolqczeniem adresow znakomitszych firm prowincyi powigkszony ka-
lendarzem rocznym i wiadomosciami informacyjnemi na rok 1880, Warszawa 1880,
kol. 126; Rafalskiego Warszawski Rocznik Adresowy Firm Handlowych, Przemystowych
i Rekodzielniczych: z dolqczeniem adreséw znakomitszych firm prowincji oraz wiado-
mosct informacyjnych na rok 1886, Warszawa 1886, kol. 129.

14 Zob. W. Rafalskiego Warszawski Rocznik [...] 1880, kol. 126.

15 Zob. Rafalskiego Warszawski Rocznik [...] 1886, kol. 129.

16 Zob. przyp. 12.

17 A. K., Katalog wystawy sztuki starozytnej i nowozytnej, poz. 75, s. 15-16.
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w Muzeum Narodowym w Krakowie - sg znane wytacznie ze wzmianek
prasowych. Katalogi biblioteczne (Biblioteki Narodowej i Jagielloniskiej)
oraz muzealne (Muzeum Krakowa, Muzeum Warszawy, Muzeum Narodo-
wego w Warszawie) nie notuja tego nazwiska. Nie oznacza to catkowitego
braku jego prac, ktére by¢ moze pozostaja nierozpoznane ze wzgledu
na system katalogowania tego rodzaju dokumentéw pod nazwiskiem
osoby uhonorowanej dyplomem, a nie artysty, ktéry go wykonat. Po-
nadto sygnatura zapisana inicjatami wplecionymi w ornament moze nie
by¢ wyraznie widoczna i zostata na przyktad pominieta podczas opraco-
wywania rekordu. Jak wspomniano, przez okoto dekade Stanko pracowat
w Warszawie, czyli w zaborze rosyjskim. Nie jest wykluczone, ze aby sie
utrzymacd, realizowat zlecenia Rosjan. Jesli w zbiorach polskich zacho-
waly sie dokumenty pisane i sygnowane przez Stanke cyrylicg, to tym
bardziej moga wciaz pozostawacé nierozpoznane.

Pierwsza, uchwytng praca kaligrafa, jest Rekopismienny zbiorek trzech
modlitw do Bogarodzicy N.P.Maryi Krélowej Polski, zadedykowany przez
autora w 1871 roku ksieznej Jadwidze Adamowej z Sanguszkéw — matce
ksiecia Adama Stefana Sapiehy. Byt on pokazywany na wystawie czasowej
poswieconej osobie kardynata, zorganizowanej w Muzeum Katedralnym
na Wawelu w 1991 roku. Opis Zbiorku modlitw mozna przytoczy¢ jedynie
za Krzysztofem Czyzewskim, autorem informatora wystawy: ,Karta ty-
tulowa ujeta jest w dekoracyjne obramienie, a karta nastepna ozdobio-
na iluminacja wyobrazajaca Matke Boskg Czestochowska oraz herbami
Polski i Litwy. Do rekopisu dotaczono rysowany na kalce taskami stynacy
wizerunek Matki Boskiej z Kodnia, szczegdlnej patronki kodeniskiej linii
Sapiehdéw, z ktérej wywodzit sie ksigze Adam Sapieha™®.

Praca, ktéra mozna zaprezentowac, jest ozdobny monogram dla Ad-
riana Baranieckiego, wykonany w 1875 roku, przechowywany obecnie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie™ (ryc. 1). Inicjaty otoczone
ozdobnag bordiura zostaly narysowane na kartonie o0 42,7 cm X 32,2 cm.

18 K. Czyzewski, Ksigze kardynat Adam Stefan Sapieha, metropolita krakowski (1867-1951)
(W 80. rocznice konsekracji biskupiej 1 40. rocznice Smierci). Wystawa czasowa w Mu-
zeum Katedralnym na Wawelu, Krakéw 1991, s. 1. Ks. dr Wojciech Baran, Dyrektor
Archiwum i Biblioteki Krakowskiej Kapituly Katedralnej, uprzejmie skierowat
mnie do Archiwum Kurii Krakowskiej, jednakze do dzi$§ nie otrzymatam jakiej-
kolwiek odpowiedzi na kwerende.

19 J. Stanko, Monogram Adriana Baranieckiego, Warszawa, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie, nr inw. MNK IV-V-181.
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Ponizej, przy dolnej krawedzi widnieje sygnatura: ,wykonat piérem i po-
Swieca Julian T. Stanko. 1875”. Wskazuje ona, ze ta ,laurka” podobnie
jak Zbiorek modlitw dla ksieznej Sapiezyny, nie powstata na zamdwienie,
lecz byta indywidualnym dowodem pamieci autora dla dyrektora kra-
kowskiego Muzeum Techniczno-Przemystowego. Dziesie¢ lat pdzniej,
w 1885 roku Stanko ponownie uhonorowat Baranieckiego wykonanym
przez siebie dyplomem, takze znajdujacym sie w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Krakowie® (ryc. 2). Poszczegdlne frazy dedykacji zostaty
napisane réznymi krojami pisma na kartonie o wymiarach 64 x 48 cm.
Tekst otacza prostokatna bordiura wypetniona stylizowanym ornamentem
arabeskowym, w ktora wpisane zostaty tarcze z herbami - Litwy, Rusi
iSas Baranieckich oraz przedstawienie orta na panopliach, na tle gatazek
lauru i debu. Herb Krakowa pod korona, ujety malowanymi srebrnym
kolorem gatazkami lauru i debu oraz otoczony wicig bluszczu, stanowi
tto litery ,W”. Te prace wykonana ,w hotdzie czci glebokiej i w dowdd
naleznej [Baranieckiemu] wdzieczno$ci” autor podpisat inicjatami z do-
piskiem ,Krakowianin”.

W sierpniu 1887 roku w warszawskim dzienniku ,Stowo” zamieszczono
informacje, ze Julian Stanko wysyta na ,wystawe krakowska” prébe swojej
pracy. Byt to ,okaz artystycznej roboty i niespozytej cierpliwosci, przypo-
minajacy stynne prace artystyczno-kaligraficzne mnichéw $redniowiecz-
nych. W pieknych, delikatnie, r6znemi barwami ozdobionych ramkach,
miesci sie tekst antyfony, wypisany literami réznej wielkosci i ksztattow.
Okaz ten swiadczy, Ze pan S. doprowadzit swoja sztuke do prawdziwej
doskonatosci”™. Nazwisko kaligrafa nie pojawia sie jednak w ,0ddziale
sztuki polskiej” w Katalogu Pierwszej Wielkiej Wystawy Sztuki Polskiej w Kra-
kowie, ktora odbyla sie we wrzesniu tego roku®.

Z kolei pod koniec 1889 roku w gmachu Muzeum Przemystu i Rolnic-
twa w Warszawie zorganizowano ,Wystawe sztuki starozytnej i nowozytnej,
stosowanej do przemystu”. Na niej, w dziale sztuki nowozytnej, Stanko za-
prezentowat ,Kolekcye herbow, godet dawnych ziem, wojewddztw i miast,
wykonana akwarelami, ztotem i gwaszem™. Za wykonanie tej kolekcji,

20 J. Stanko, Adres dla Adriana Baranieckiego, Warszawa, 1885, Muzeum Narodowe
w Krakowie, nr inw. MNK IV-V-180.

21  Wiadomosci rozne, ,Stowo” 29.08.1887, s. 3.

22 Zob. Katalog Pierwszej Wielkiej Wystawy Sztuki Polskiej w Krakowie, we wrzesniu 1887,
Krakdéw 1887.

23 A. K., Katalog wystawy sztuki starozytnej i nowozytnej, poz. 75, s. 15-16.
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tym razem odnotowanej w katalogu wystawy, zostat odznaczony przez
komitet Muzeum brazowym medalem?®.

Jak sie wydaje, jednym z pierwszych zamowien, ktére zrealizowat
po powrocie do Krakowa, byto wykonanie dyplomu dla prof. dr. Alfreda
Obaliniskiego (1843-1898), chirurga, pioniera polskiej urologii oraz inicja-
tora powstania i prezesa Ochotniczego Towarzystwa Ratunkowego. Czton-
kowie Towarzystwa wzieli udziat w obchodach jubileuszu, urzadzonych
dla profesora przez kolegéw lekarzy i uczniéw 7 pazdziernika 1893 roku.
Podczas uroczystosci éwcezesny wiceprezes Towarzystwa, doc. dr Alek-
sander Bossowski, wreczyt Jubilatowi dyplom cztonka honorowego®.
Nie wiadomo, jak wygladat zamoéwiony dyplom, musiat jednak robi¢
wrazenie, skoro w ,Kurierze Polskim” zamieszczono peing uznania dla
jego autora notatke:

Prawdziwem arcydzietem kaligrafi i rysunku jest dyplom, jaki Towarzystwo
ratunkowe ofiarowato prof. Obaliniskiemu, podczas obchodu jubileuszowego
szanownego profesora. Wykonat ten dyplom pan Julian Staiiko, krakowianin,
od niedawna w Krakowie osiadly, cztowiek juz starszy, pracujacy w zawodzie
swoim bardzo u nas niepoptatnym i dlatego tak mato uprawianym z catem
zamilowaniem. Roboty pana Stanka, ktéresmy ogladali, wyrézniaja sie od lito-
graficznych, zawsze szablonowych, nadzwyczajna czystoscia wykonania, ol-
brzymig fantazjg uktadu, smakiem w doborze barw i wypuktoscia stawianych
przez tego artyste w swoim zawodzie liter. Ow sposéb wypuklego malowania,
jak przypuszczamy, musi by¢ tajemnicg artysty, bo nam sie nie zdarzyto widzie¢
ani u nas, ani za granica, nic réwnie tadnie sie przedstawiajacego. Powinszowac
mozemy Krakowowi takiej sily, jaka w osobie pana Stanko zyskal, tem wiecej,
ze dotychczas w wielkim ktopocie bywali ci wszyscy, ktérym wypadio starac sie
o wykonanie jakiego$ napisu ozdobnego kart tytutowych do albuméw itp. Jeste-
$my przekonani, ze wiadomosc o tej miary kaligrafie przyda sie naszym czytel-
nikom, a panu Stankowi przysporzy robét, za ktére wiele pieniedzy dotychczas
do Lipska i Wiednia od nas wychodzito®.

24 Por. Nagrody na wystawie starozytnosci, ,Gazeta Warszawska” 15.01.1890, nr 12, s. 2;
Nagrody na wystawie sztuki w muzeum, ,Stowo” 17.01.1890, nr 12, s. 4.

25 Zob. III. Sprawozdanie Krakowskiego Ochotniczego Towarzystwa Ratunkowego z czyn-
nosci w roku 1893, Krakéw 1894, s. 8.

26 Kronika, ,Kurjer Polski” 10.10.1893, nr 279, s. 3.
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W tym samym, 1893 roku, Stanko wykonat laurke - powinszowanie
z okazji imienin dla Adama Asnyka - przechowywang w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Krakowie® (ryc. 3). Ponad ozdobnie kaligrafowang
dedykacja widnieje monogram solenizanta spiety otwarta korona i ujety
gatazkami laurowymi, na ktérych przecieciu siedzi sowa, otoczona tar-
czami herbowymi z ortem po lewej i Krakowa po prawej stronie. Z lewej
strony catos¢ otacza tagodnym tukiem wié ztozona z ktoséw zb6z, chabréw
i kakolu, przewigzana wstega, na ktérej widnieje data ,1893 / 24 grudnia”.
Ta barwna kompozycja zostata wykonana gwaszem i tuszem na karto-
nie o wymiarach 50,0 cm X 33,3 cm. Sygnatura Juliana Stanki widnieje
w prawym dolnym rogu, wpisana miedzy gatazkami wici. Ostatnia praca,
o ktorej - jak dotad - udato sie odnalez¢ wzmianke, byt dyplom zawieraja-
cy podziekowanie ksiedza infutata Jézefa Krzemienskiego (1835-1912) dla
donatora i jego rodziny za kielich Jézefa Hakowskiego (1834-1897), ofia-
rowany w 1898 roku do Ko$ciota Najswietszej Maryi Panny w Krakowie*®.
Zgodnie z opisem dziennikarza ,Czasu” pierwsza strona pergaminowego
dyplomu ozdobiona byta widokiem owego kosciota i herbem Krakowa,
zas tekst podziekowania otoczony akwarelg i ztoconymi ramkami.

Na przyktadzie zaledwie trzech znanych obecnie kaligraficznych prac
Juliana Tomasza Stanki trudno wysnuwac¢ wnioski na temat jego roz-
woju artystycznego. Artefakty tego rodzaju niemal jak w przystowiowej
soczewce skupiaja w sobie wiele aspektéw — sg dzietami sztuki kaligra-
fii osadzonymi w konkretnym historycznym kontekscie, upamietniaja
uhonorowanych nimi adresatow, zleceniodawcéw i samego twérce. Tym
samym daja szerokie pole do badan o charakterze prozopograficznym.
W poréwnaniu do litografowanych dyploméw, powielanych w wielu eg-
zemplarzach, sa to prace unikatowe i indywidualne, tym bardziej zatem
zastuguja na uwage nie tylko historyka sztukii historyka kultury material-
nej. Trzeba podkresli¢, ze te zachowane w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie nie zostaly wykonane na zamdwienie, dlatego nie mozna ocenic,
jak Stanko realizowat platne zlecenia i w jaki sposéb je sygnowat. Mimo
ze kompozycje te wydaja sie szablonowe, nalezy podkresli¢ starannosc
1 precyzje ich wykonania, jak réwniez stosunkowo tworczg interpretacje
popularnych w XIX wieku wzorow pisma. W ich uktadzie widoczne jest

27 J. Stanko, Adres imieninowy dla Adama Asnyka, Krakéw, 1893, Muzeum Narodowe
w Krakowie, nr inw. MNK III-r.a-18389, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw.
MNK III-r.a-18389.

28 Por. Sprawy miejskie. Podzigkowanie za ofiare, ,Czas” 19.03.1898, nr 64, s. 2.
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zachowanie odpowiednich proporcji, co zalecal cytowany na wstepie
Kopcezyniski: ,Dobro¢ wszelkiego pisma zwista istotnie od proporcyi czyli
stosunku, ktéry bydz powinien, tak miedzy czesciami jedneyze postaci
pisowney, iako miedzy iedna a drugiemi postaciami. Ta sama proporcyia
robi catg czytelnosc 1 pieknosc pisma”. Warto tez zwréci¢ uwage na fakt,
ze zostaty wykonane z myslg o dwoch, zastuzonych nie tylko dla Krakowa
postaciach.
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Abstrakt

Monika Pas
Sztuka kaligrafii na przyktadzie prac Juliana Stanki

Artykut prezentuje prace Juliana Stanki (Stanki; 1834-po 1900), mato
znanego kaligrafa - artysty urodzonego w Krakowie i przez pewien czas
dziatajacego w Warszawie. Jak dotad, wiekszos$¢ z nich znana jest wy-
tacznie z notek prasowych, zaledwie trzy przechowywane sga w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie. Na ich przyktadzie przedstawiono
artystyczng sfere kaligrafii, pozostajaca na marginesie opracowan nauko-
wych. Zazwyczaj pojawia sie ona w kontekscie oméwien jubileuszy oséb
obdarowywanych okoliczno$ciowymi dyplomami i adresami, ktérych
autorzy czesto pozostajg anonimowi.

Stowa kluczowe:

Julian Stanko (Staniko), kaligrafia, Muzeum Narodowe w Krakowie,
dyplomy
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Abstract

Monika Pas
The art of calligraphy as exemplified by the works of Julian Stanko

This article presents the works of Julian Stanko (Statiko; 1834-after 1900),
a little-known calligrapher-artist born in Krakow and for a period active
in Warsaw. To date, most of his works are known only from press men-
tions; only three pieces are held in the collection of the National Museum
in Krakow. These works illustrate the artistic sphere, which remains
marginalized in scholarly studies. Such artifacts typically appear in the
context of discussions of anniversaries of recipients of commemorative
diplomas, whose authors often remain anonymous.

Keywords:
Julian Stanko (Stariko), calligraphy, National Museum in Krakow,
diplomas
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Centrala Przemystu
Artystycznego w Krakowie (1946-1949)
i jej rola w kreowaniu polskiego wzornictwa

Zeby ladne zastqpilo brzydkie oto zadanie CPA
(,Wieczor Warszawy” 4.03.1947, S. 3)

Badania nad polskim wzornictwem po 1945 roku niemal naturalnie sku-
piaja sie na zagadnieniach zwiazanych przede wszystkim z dziatalnoscia
Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego [dalej: CPLiA], zwanej popu-
larnie Cepelia. Wynika to z faktu, ze niemal od poczatku swego istnienia,
tj. od roku 1949, skupiata ona na terenie catej Polski blisko 300 réznych
spotdzielni, wytworni oraz zaktadéw wiasnych, propagujac wzornictwo
oparte na polskiej sztuce ludowej i kulturze materialnej. Zatozenie CPLiA
poprzedzone byto - takze w okresie przedwojennym - istnieniem i funk-
cjonowaniem kilku towarzystw i organizacji, majacych na celu propago-
wanie rozwoju tego rodzaju wzornictwa i inspiracji artystycznych'. Jedna

1 P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego,
Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.
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z nich byta Centrala Przemystu Artystycznego [dalej: CPA], dziatajaca
w latach 1946-1949. Ten kroétki okres istnienia sprawit, Ze po jej likwidacji
wzmiankowano ja jedynie w spisach i skorowidzach dotyczacych powo-
jennego ruchu gospodarczego, omoéwieniach wybranych gatezi sztuki
lub dotyczacych rozwoju polskich instytucji moderujacych tego rodzaju
wytworczoscé?. Rowniez z tego powodu nie podjeto nad CPA bardziej szcze-
gbétowych badan. Wspomniat o niej krétko, wiasnie jako poprzedniczce
CPLiA, Piotr Korduba, stwierdzajac, ze prowadzita wylacznie dziatania
gospodarcze - gtéwnie prace nakladcze oraz zbyt wyrobow z tzw. skupu’.

Niewprowadzenie dotychczas do obiegu naukowego istotnych infor-
macji o dzialaniu CPA to oczywista luka w badaniach nad powojenna
produkcja artystyczna, ksztattujaca polskie wzornictwo, w tym réwnie
to inspirowane rodzima sztuka ludowa. Niniejszy artykul, cho¢ nie wy-
czerpuje wszystkich zagadnien zwigzanych z dziatalnoscig CPA, jest préba
przywrocenia - a przynajmniej wskazania — naleznej jej pozycji i wpro-
wadza do sfery badawczej podstawowe informacje o Centrali.

Centrala Przemystu Artystycznego z siedziba w Krakowie zostata po-
wotana do istnienia 1 pazdziernika 1946 roku - a zatem zaledwie rok po za-
koniczeniu IT wojny $wiatowej — przez Ministerstwo Przemystu, dziatajace
w tym zakresie w porozumieniu z ministerstwami Kultury i Sztuki oraz Ze-
glugi i Handlu Zagranicznego®. Ponad rok pdzniej, 21 kwietnia 1948 roku,
ministerstwa Przemystu 1 Handlu oraz Kultury i Sztuki w porozumieniu
z Ministerstwem Skarbu oraz Prezesem Centralnego Urzedu Planowania
przeksztatcity CPA w przedsiebiorstwo panstwowe®, ktére w tej formie

2 Por. Rocznik polityczny i gospodarczy. 1948, Warszawa 1948, s. 152; A. Wojciechowski,
Polska wytworczos¢ artystyczna, ,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 2, s. 70; K. Butha-
kowa, J. Grabowski, M. Markiewicz, E. Plutyniska, A. Sledziewska, Tkanina polska,
Warszawa 1959, s. 80; M. Stazewska, Polska ceramika artystyczna pierwszej polowy
XX wieku, Wroctaw 1952, s. 53; R. Sleczka, Szkolnictwo zawodowe Krakowa w latach
1945-1961, Krakow 2003, s. 151; J. Orynzyna, O sztuke ludowq. Pamigtnik pracy,
Warszawa 1965, s. 108.

Zob. P. Korduba, Ludowosc na sprzedaz, s. 135.

4 Zarzadzenie Ministra Przemystu z dnia 1 pazdziernika 1946 r. znak 1/3/6250/46/JO.
Katalogi wystaw przemystowych podaja zazwyczaj dwa krakowskie adresy Cen-
trali: Rynek Gtéwny 7 oraz ul. Dtuga 1 (budynek Izby Przemystowo-Handlowej).

5 Nazwa oficjalna brzmiata woéwczas ,CENTRALA PRZEMYSEU ARTYSTYCZNEGO -
przedsiebiorstwo panstwowe wyodrebnione”. Zob. Zarzadzenie Ministra Prze-
mystu i Handlu z dnia 21 kwietnia 1948 r. wydane w porozumieniu z Ministrem

Michat Mysliniski



prawnej przeszto 4 kwietnia 1949 roku pod zarzad Ministerstwa Przemystu
Lekkiego®. Wkrétce jednak, zaledwie po trzech latach od zorganizowania
CPA, nadszedt kres jej dziatalnosci - zostata ona wchtonieta wraz z majat-
kiem i podlegtymi jej zaktadami, wytwérniami i placéwkami handlowymi
przez powotang do dziatania 21 czerwca 1949 roku Centrale Przemystu
Ludowego i Artystycznego, na czele ktérej staneta Zofia Szydtowska’.
Pomimo dos¢ krétkiego czasu funkcjonowania CPA obfitowat on jed-
nak w prezne dziatania, poczynajac od rzeczywistego pobudzenia wy-
tworczosci wyrobdéw rekodzielniczych i przemystowych, ktére mogty
nosic cechy dziet artystycznych, poprzez ich wystawiennictwo i sprzedaz
(zaréowno detaliczna, jak i hurtowa), po kreowanie i podtrzymywanie
dobrego wzornictwa, nie tylko ludowego. Bardzo wyraznie sformutowa-
no taki cel CPA w zarzadzeniu z 21 kwietnia 1948 roku, wskazujac, ze jej
zadaniem jest ,prowadzenie wtasnych przedsiebiorstw fabrycznych pro-
dukcji artystycznej, naktadztwo wsrdd drobnych wytwércéw wiejskich
1 miejskich, jako tez zaopatrywanie w razie potrzeby osrodkéw przemy-
stu artystycznego w surowce i artykuty techniczne, oraz zbyt produkcji

artystycznej w kraju i zagranica™. Te forme dziatalnosci CPA potwier-

Skarbu i Prezesem Centralnego Urzedu Planowania o utworzeniu przedsiebiorstwa
panstwowego pod nazwg ,Centrala Przemystu Artystycznego”, M.P. 1948 nr 52,
nr 296. Dokument wszedt w zycie 3 czerwca 1948 roku.

6  Uchwata Rady Ministréw z dnia 4 kwietnia 1946 r. w sprawie ustalenia spisu przedsie-
biorstw podlegajacych Minstrowi Przemystu Lekkiego, M.P. 1949 nr A - 24, poz. 376.

7 Por. P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz, s. 136-137. 31 grudnia 1950 roku, wraz
z przejeciem CPA, stracito moc zarzadzenie obowiazujace od 3 czerwca 1948 (zob.
przyp. nr 5). Materialy Zrédtowe do dziejow i dziatalnosci CPA przechowywane
sg w warszawskim Archiwum Akt Nowych [dalej: AAN], z tych za$ najistotniejsze
to dokumentacja dotyczaca organizacji CPA i jej produkeji, liczne notatki i instruk-
cje, sprawozdania itp.: AAN 2/195/0/2.5/134 (Przemyst artystyczny - organizacja
i dziatalno$¢ Centrali Przemystu Artystycznego), AAN 2/195/0/8.6/1680 (Kontrola
Centrali Przemystu Artystycznego), AAN 2/354/0/20/31/6 (Inne Przemysty. Kontrola
Centrali Przemystu Artystycznego), AAN 2/356/0/2.2/103 (Kontrola Centrali Prze-
mystu Artystycznego w Krakowie), AAN 2/354/0/20/31/6 (Inne Przemysty. Kontrola
dziatalnosci Centrali Przemystu Artystycznego na Wystawie Ziem Odzyskanych),
AAN 2/1629/0/1.1/1/268 (Likwidacja i przejecie Centrali Przemystu Artystycznego
w Krakowie).

8  Zarzadzenie Ministra Przemystu i Handlu z dnia 21 kwietnia 1948 r. wydane w po-
rozumieniu z Ministrem Skarbu i Prezesem Centralnego Urzedu Planowania
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dza jej uczestnictwo w waznych, miedzynarodowych targach w Paryzu
i Sztokholmie®, ale przede wszystkim na ogélnokrajowych wystawach
przemystowych w Gdansku i we Wroctawiu. W katalogu Pierwszych Mie-
dzynarodowych Targéw Gdanskich w 1947 roku informowano, ze CPA
z siedziba w Krakowie

zasiegiem dzialania obejmuje catg Polske. Skupia drobng wytwoérczosé nastepu-
jacych branz: dziewiarskiej, ceramicznej, skérzanej, metalowej, zabawkarskiej,
widkienniczej, wikliniarskiej, zdobniczej, przetwdrczej. CPA popiera produkcje
1 prowadzi handel wyrobami artystycznymiw kraju i za granica. Posiada licencje

eksportowe i importowe™.

Rok pdzniej zaprezentowata sie na niezwykle prestizowej dla Polski
Wystawie Ziem Odzyskanych we Wroctawiu, zorganizowanej w dniach
od 21 lipca do 31 pazdziernika 1948 roku". Wystawa Ziem Odzyskanych
stata sie dla CPA swietna okazja do podkreslenia sity organizacyjnej Cen-
trali, ktéra oprécz gtéwnego oddzialu w Krakowie posiadata jeszcze trzy
oddziaty okregowe (Warszawa, Gdynia, Wroctaw), przynajmniej dwa skle-
py wiasne (Warszawa, Gdynia) oraz co najmniej osiem fabryk i wytwor-
ni wiasnie na Ziemiach Odzyskanych™. Na wspomnianej wystawie CPA
miata wiasny pawilon (oznaczony numerem 40B), zaprojektowany przez

o utworzeniu przedsiebiorstwa panstwowego pod nazwa ,Centrala Przemystu
Artystycznego”, M.P. 1948 nr 52, nr 296, par. 3.

9  Por. Dobry prognostyk dla sztuki ludowej, ,Miedzynarodowe Targi Gdanskie. Biuletyn
informacyjny wydziatu prasowego” 28.06.1947, nr 3, s. 5. Na targach w Paryzu CPA
podpisata jakoby kontrakty o wartosci 150 tysiecy dolaréw.

10  Katalog Oficjalny Pierwszych Miedzynarodowych Targdw Gdariskich, Gdarisk 2. VIII -
10. VIIT 1947, Inowroctaw 1947, s. 144, 163, 175, V-10.

11 Zob. Katalog Oficjalny Wystawy Ziem Odzyskanych, Wroctaw 1948, s. 83, 111, 117,
119, 152.

12 Zob. Katalog Oficjalny Wystawy Ziem Odzyskanych, s. 111 podaje, ze byly to oddziaty
okregowe w Gdyni (ul. 10 lutego 15), Warszawie (ul. Lwowska 15), Wroctawiu
(ul. Swierczewskiego 15); sklepy wtasne w Warszawie (Al. Stalina 34 - ob. Al. Ujaz-
dowskie), Gdyni (ul. 10 lutego 15); fabryki - galanterii drewnianej i produkc;ji
zabawek (Kudowa Zdroj, Ptaszyn k. Cieplic, Bystrzyca Ktodzka, Kowary k. Jeleniej
Géry), galanterii skérzanej (Sobdtka k. Wroctawia, Strzegom), galanterii papierowej

(Legnica, Chojnéw k. Ztotoryi).
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»inz. arch. J. R. Trockiego””. Nadano mu forme parterowego budynku na-
krytego dachem pulpitowym; tréjosiowa fasada zamknieta byta wysunie-
tym gzymsem - nad osig Srodkowg, przetamanym, wydatniej wysunietym
i lekko wywinietym ku gorze; osie fasady wyznaczaly obszerne witryny
oraz srodkowe dwudzielne wejscie, ujete dwoma skosnie ustawionymi
filarami, przechodzacymi ponad gzymsem w maszty flagowe (ryc. 1).
Pomiedzy osiami widniaty cztery ptaskorzezbione lub odlane w gipsie
personifikacje rzemiost, ukazane jako mtode, péinagie dziewczyny z atry-
butamii herbami miast - Ceramika z dzbanem i herbem Krakowa, Tekstyl
(sic!) z ptatem tkaniny i herbem Watbrzycha, Galanteria z koztem i herbem
Poznania (czwarta personifikacja pozostaje nierozpoznana, bo nie zacho-
wat sie ani jej opis, ani fotografia) (ryc. 2). Sciany boczne - a przynajmniej
jedna z nich - przeprute byly pojedynczymi, duzymi witrynami, takimi
jak w fasadzie'. Imponujaco przedstawiata sie wowczas réznorodnosé wy-
stawionych przez CPA wyrobow, bo warto podkresli¢, ze juz w pierwszym
roku swej dziatalnosci oferowata ona kontrahentom i indywidualnym ku-
pujacym niemal dwa tysigce réznych wzoréw'. Na wystawie dominowaty
oczywiscie przedmioty szeroko nawigzujace do kultury ludowej, o czym
Swiadczag m.in. zdjecia asortymentu oferowanego w 1949 roku w sklepie
firmowym CPA w Warszawie — byly to gtéwnie szmaciane lalki w stro-
jach ludowych (Podhale, Kurpieiin.), ceramiczne wazony, misy i talerze,

13 Zob. ilustracja - Pawilon Centrali Przemystu Artystycznego, proj. inz. arch. J. R. Troc-
kiego, ,Przeglad Budowlany. Miesiecznik poswiecony sprawom budownictwa”
20 (1948) z. 6, dodatek: Wystawa Ziem Odgyskanych we Wroctawiu lipiec-sierpieri—
wrzesien 1948 1., s. 15. Najprawdopodobniej chodzi tu o arch. Romana Trockiego,
w latach 50. XX wieku wyktadowce perspektywy wykreslnej i odrecznej, prowa-
dzacego w roku akademickim 1950-1951 zajecia z zakresu architektury wystawien-
niczej w ramach Katedry Architektury Wnetrz na Wydziale Architektury Wnetrz
owczesnej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wroctawiu.

14 Pawilon stuzyt celom wystawowym jeszcze w 1954 roku podczas Krajowej Wystawy
Wynalazczosci i Postepu Technicznego (prezentowano w nim Transport Drogowy
i Lotniczy), pbzniej zas wraz z okolicznym terenem i po przebudowie zostat wita-
czony w obreb wroctawskiego zoo, gdzie petnit role zagrody dla egzotycznego
bydta watussi oraz kéz syryjskich; ostatecznie zburzono go po 2009 roku.

15 W nocie prasowej zatytutowanej Modne hasto: upowszechnic kulture Ale czyjq? autor
podpisany jako ,(ob)” utyskiwat, ze wiekszo$¢ wyrobow oferowanych przez CPA
przeznaczona jest na eksport; zob. ,Wieczor Warszawy” 19.10.1946, nr 31, S. 3.
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1. Pawilon
Centrali
Przemystu
Artystycznego
na Wystawie
Ziem
Odzyskanych
we Wroctawiu,
1948.

Fot. Narodowe
Archiwum
Cyfrowe,

sygn.
3/39/0/-/2473,
skan nr 2.

2. Personifikacje Rzemiost na fasadzie pawilonu Centrali
Przemystu Artystycznego na Wystawie Ziem Odzyskanych
we Wroctawiu, 1948. Fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe,
sygn. 3/39/0/-/2472, skan 36; 3/39//0/2491-1, skany nr 19 i 20.



drewniane zabawki, skrzyneczki i pudetka, swieczniki i misy, ponad-
to ozdobne buty, sznury korali z bursztynu oraz tkane narzuty i pledy
(ryc. 3-6).

W CPA stanowisko dyrektora zajmowat Jan Mikotajski, funkcje
dyrektora technicznego przez pewien czas petnita Zofia Szydiowska
(1917-2001) - pomystodawczyni zatozenia Centrali Przemystu Ludowe-
go 1 Artystycznego (CPLiA)", a po niej Stanistaw Kurman (1900-1981),
ktéry odpowiadat za organizacje dziatu zabawkarstwa i pézniej te dzie-
dzine rozwijal w CPLiAY, zas w komisji ocen artystycznych zasiadata
np. Jézefa Amelia Wnuk (1911-2000), projektantka tkanin artystycznych.
Z Centrala wspdtpracowali przede wszystkim bardzo liczni rzemieslnicy,
wlasciciele warsztatow i tworcy nieprofesjonalni, czego dowodzi wspo-
mniana liczba i réznorodnoé¢ oferowanych wzoréw, ale swoje wyroby
sprzedawali do CPA takze artysci plastycy. Nalezy tu wspomnie¢ choéby
Andrzeja Gatka (1916-1993) - jednego z zatozycieli Zakopianskich Warsz-
tatow Wzorcowych i réwnoczesnie znanego tworce malowidet na szkle;
matzenstwo Jadwigi i Jerzego Zaremskich (1914-1997; 1919-1986) oraz
Henryka Grunwalda (1904-1958) — twércow bizuterii powojennej, ktoérzy
wyznaczali kierunki rozwoju wzornictwa w tej dziedzinie, a takze Ro-
mana Modzelewskiego (1912-1997) - znanego projektanta mebli, ktéry
w latach 40. XX wieku tworzyt réwniez bizuterie z mosiadzu i miedzi.
Wspotpraca z nimi miata charakter kontraktowy - CPA kupowato gotowe
wyroby, by oferowac je nastepnie pod swoja marka w sprzedazy hurtowej
idetalicznej (ryc. 7-8). Potwierdza to m.in. znakowanie niektorych dziet
srebrnej lub mosieznej bizuterii nie tylko inicjatami i tzw. imiennikami
autorow, lecz takze akronimem CPA (niekiedy z kropkami). Znakowanie
to pozwala jednoczes$nie datowad dzieta na lata 1946-1949, czyli okres
dziatalnosci CPA.

Szeroki asortyment CPA, ktéry obok dziet artystycznych (bizuteria),
obejmowat elementy wyposazenia wnetrz (ceramiczne i drewniane misy,
dzbany, wazony, tkane narzuty itp.), a nawet przedmioty uzytkowe (zabaw-
ki, buty, galanteria skérzana itd.), zaskakuje tylko pozornie. W rzeczywi-
stosci to wymowny znak czasu, Swiadczacy o potrzebach odradzajacego sie

16 Por. J. Radziewicz, Zofia Szydlowska — krélowa polskiej sztuki ludowej, https://rme.
cbr.net.pl/index.php/archiwum-rme/554-rolniczy-magazyn-elektronicynz-marzec-
-kwiecie-nr-66/rme-kobiety-polskiej-wsi (25.06.2025).

17 Por. NN, 15 lipca 1900 roku urodzit sie Stanistaw Kurman, https://tpzk.eu/15-lipca-
1900-roku-urodzil-sie-stanislaw-kurman/ (25.06.2025).
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3. Lalki-zabawki
w sklepie Cen-
trali Przemystu
Artystycznego
w Warszawie,
1949. Fot. Naro-
dowe Archiwum
Cyfrowe, sygn.
3/39/0/-/3567-2,
skan nr 20.

4. Ceramika
artystyczna
w sklepie Cen-
trali Przemystu
Artystycznego
w Warszawie,
1949. Fot. Naro-
dowe Archiwum
Cyfrowe, sygn.
3/39/0/-/3567-2,
skan nr 11.

5. Galanteria
drewniana
w sklepie Cen-
trali Przemystu
Artystycznego
w Warszawie,
1949. Fot. Naro-
dowe Archiwum
Cyfrowe, sygn.
3/39/0/-/3567-2,
skan nr 23.




6. Naszyjniki bursz-
tynowe w sklepie
Centrali Przemy-
stu Artystycznego
w Warszawie,
1949. Fot. Naro-
dowe Archiwum
Cyfrowe, sygn.
3/39/0/-/3567-2,
skan nr 31.

7. Bransoletka
srebrna, wyk.
Jadwiga i Je-
rZy Zaremscy,
1948 (?); wiasnosé
i fot. Izabela
Biedrzycka.

8. Oznaczenia
firmowe Cen-
trali Przemystu
Artystycznego
na srebrnej
bransolecie
Jadwigi i Jerze-
go Zaremskich,
1948 (?);
wiasnosc
i fot. Izabela
Biedrzycka.




9. Kartka
pocztowa Laj-
konik - druk:
spotdzielnia
Imago Artis
wg drzeworytu
Stefanii Dretler-
-Flin, Krakow
1950.




po wojnie kraju, w ktérym spoteczenistwo chloneto niemal wszystkie
rodzaje oferowanych przedmiotéw, a wytwornie i warsztaty podejmowa-
ly produkcje kazdego wyrobu, ktéry mégt cieszy¢ sie zbytem na rynku.
Odwotujac sie do krakowskiego przyktadu tego rodzaju ,wielotorowej”
produkcji, mozna wspomnie¢ o spétdzielni Imago Artis, powszechnie
kojarzonej niemal wytacznie z produkcja srebrnej bizuterii filigranowe;j™.
Spotdzielnia, zalozona 24 stycznia 1947 roku przez historykow sztuki i arty-
stéw plastykéw pod nazwa ,,Imago Artis Spétdzielnia Pracy Zespotu Histo-
rykéw Sztuki z o.u. w Krakowie™, w pierwszych latach swej dziatalnosci
skupita sie na tzw. pamiatkarstwie, tj. produkcji przedmiotéw bedacych
pamiatkami z Krakowa oraz stanowiacych elementy wystroju mieszkan.
Byly to przede wszystkim sygnowane znakiem firmowym oraz opatrzone
datg roczng gipsowe, pomniejszone kopie gtéw postaci z Ottarza Mariac-
kiego Wita Stwosza, stuzace do zawieszania na $cianach - jedne z naj-
starszych, jesli w ogdle nie najstarsze wyroby Imago Artis. Popularnoscia
cieszyly sie wydawane réwniez przez Imago Artis w znacznych naktadach
(101 20 tys. sztuk) kartki pocztowe z motywami architektury i legend Kra-
kowa, ktérych autorka byta Stefania Dretler-Flin (1909-1994) (ryc. 9). Byly
to przede wszystkim reprodukcje jej dziesieciu drzeworytéw zawartych
w tece Najpiekniejszy jest Krakow, wydanej przez wydawnictwo ,Przetom”
w Krakowie w 1947 roku®; inna pamiatka krakowska byta przygotowana
takze przez Dretler-Flin teka dwunastu drzeworytow Legendy Krakowa,
wydana wtasnie przez Imago Artis w 1950 roku w dwustu egzemplarzach®.
Tego rodzaju asortyment - odlewy gipsowe i drzeworyty, a takze lalki,
opakowania papierowe, zabawki z tworzyw sztucznych itp. - wyraznie do-
minowal w podazy, nie jest zatem wykluczone, ze czes¢ wskazanej wyzej
produkcji do 1949 roku dystrybuowana byta wlasnie przez krakowska CPA.

18 Por. M. Mysliniski, Rozbite zwierciadlo. Bizuteria i galanteria Spotdzielni Przemystu
Artystycznego ,, Imago Artis”, Warszawa 2015.

19 Do grupy zatozycieli i pierwszych pracownikéw spoétdzielni nalezeli m.in. Stawa
Szyszko-Bohusz, Janina Rogalska-Gach, Senta Gadzikiewicz, Stanistaw Chojnacki,
Wilhelm Gall, Ellen Gerhardt, Elzbieta Mathias, Irena Bobrowska, Helena Blum,
Jan Krzyczkowski. Okolicznosci powotania spoétdzielni omawia: M. Myslinski,
Rozbite zwierciadlo, s. 24-43.

20 Druk wykonano w krakowskiej Drukarni W. L. Anczyca.

21 W tym samym roku Stefania Dretler-Flin wydata pod tym samym tytutem, lecz
w nieokreslonej drukarni, teke zawierajaca 14 drzeworytéw.
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Warto dodad, ze w spétdzielni istniat réwniez dziat metaloplastyczny,
ale podjeta wowczas produkceja bizuterii byta niewielka i trafiata gtéwnie
narynek miejscowy, ze wzgledu na wyrazne nawiazania do lokalnej trady-
cji matopolskiej i krakowskiej. Zdecydowany zwrot Imago Artis w strone
realizacji bizuterii srebrnej lub z metali nieszlachetnych nastapit dopiero
w 1950 roku, kiedy to spoétdzielnia dziatata juz na potrzeby CPLiA, choé
nalezy podkresli¢, ze petniacy funkcje kierownika artystycznego Stanistaw
Chojnacki (1910-1975) juz od 1943 roku samodzielnie wykonywat oprawne
w srebro kamee o historyzujacych formach, nawiazujace do dziet antycz-
nych, renesansowych, barokowych i eklektycznych.

*kk

Przytoczone w niniejszym tekscie fakty i hipotezy nie wyczerpuja oczy-
wiscie szczegdtowo zagadnien z zakresu dziatalnosci Centrali Przemystu
Artystycznego - przede wszystkim wspdtpracy z rzemieslnikami, arty-
stami, wiascicielami wytworni oraz organizatorami zycia gospodarczego,
jak i kreowania trendow plastycznych poprzez doradztwo artystyczne
i opiniowanie zgtaszanych wzoréw, wreszcie propagowanie ich na wy-
stawach w Polsce i za granica. Z pewnoscig jednak, pomimo kroétkiego
czasu dziatania, CPA jawi sie nie tylko jako jedna z wielu powstajacych
po wojnie agend gospodarczych, lecz takze jako warty uwagi badaczy
osrodek ksztattowania polskiego wzornictwa i bezposredni poprzednik
Cepelii.
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Abstrakt

Michat Myslinski
Centrala Przemystu Artystycznego w Krakowie (1946-1949)
1 jej rola w kreowaniu polskiego wzornictwa

Centrala Przemystu Artystycznego zatozona zostala w Krakowie w 1946
roku, a po trzech latach swej dziatalnosci ulegta likwidacji - jej majatek
(warsztaty, sklepy, biura, zawarte kontrakty itp.) zostat przejety przez
powotang w 1949 roku Centrale Przemystu Ludowego i Artystycznego.
Pomimo tak krétkiego czasu dziatania wywarta ona bardzo istotny wplyw
na ksztattowanie polskiego wzornictwa w zakresie zabawek, mebli, tka-
nin, bizuterii, galanterii ze skéry, drewna, a takze ceramiki, jak i ubioru.
Wspbdiprace z CPA prowadzito znaczne grono rzemieslnikow i wiasci-
cieli wytwdérni, ale takze artysci plastycy, ktérzy swoimi umiejetnoscia-
mi i pomystami nadawali wzornictwu kierunki dalszego rozwoju. Prace
zamawiane przez CPA u rzemieslnikéw i1 artystéw plastykéw wystawiono
na targach przemystowych w Polsce i zagranica, a ich sprzedaz miata
charakter zaréwno hurtowy, jak i detaliczny.

Stowa kluczowe:

Centrala Przemystu Artystycznego w Krakowie, wzornictwo, sztuka
uzytkowa, rzemiosto artystyczne po 1945, Krakéw

Michat Mysliniski



Abstract

Michat Myslinski
Centrala Przemystu Artystycznego in Krakow (1946-1949)
and its role in shaping Polish design

Centrala Przemystu Artystycznego (The Artistic Industry Centre) was
established in Krakow in 1946, and after three years of operation it was lig-
uidated - its assets (workshops, shops, offices, contracts, etc.) were taken
over by the Folk and Artistic Industry Centre established in 1949. Despite
its short period of operation, which lasted only three years, it had a very
significant influence on the Polish design in the field of toys, furniture,
fabrics, jewellery, leather and wood haberdashery, as well as ceramics,
and even clothing. A group of craftsmen and factory owners cooperated
with the CPA, as well as artists, who with their skills and ideas gave de-
sign directions for further development. Works ordered by the CPA from
craftsmen and artists were exhibited at industrial fairs in Poland and
abroad, and their sale was both wholesale and retail.

Keywords:
Artistic Industry Centre in Krakow, design, applied arts, artistic crafts
after 1945, Krakow
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Fascynacja Krakowem
w malarstwie
Izy Delekty-Wicinskiej

Krakdéw, kocham go, kocham to miasto, nie wyobrazam sobie zycia zupetnie
w innym miescie. W Akademii robili$my drzeworyty z fragmentéw krakowskich
izobaczytam to miasto do malowania. Nie zeby wybierac jakies specjalne frag-
menty, bo tu nie ma co wybiera¢. Tu jest wszystko do malowania, kazda ulica,
kazdy zautek. Jest to temat ogromnie trudny, zeby namalowa¢ dobry obraz
o Krakowie, to naprawde na dziesie¢ obrazow jak sie zrobi dwa dobre malarsko.
To jest taka proporcja’.

Te stowa pokazuja, jak wielka mitoscia darzyta Krakow Izabela Delekta-Wi-
cinska, malarkaiaktorka, do kofica zawodowo czynna artystycznie (il. 1).

Urodzita sie 25 maja 1921 roku w Wadowicach jako cérka Jézefa Wicin-
skiego i Olgi zd. Siemek. Swoje szczesliwe dziecinistwo i mtodosc spedzita

1 Malarstwo. Izabela Delekta-Wiciriska, film dokumentalny, scenariusz i realizacja
A. Partridge, produkcja Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 2004.
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1. Stuletnia
Iza Delekta-
-Wicinska
W Swojej
pracowni.
Fot. archiwum
prywatne rodzi-
ny Delektéw.




w domu rodzinnym w Krakowie, w miescie tym ukonczyta tez prywatne
gimnazjum siéstr urszulanek. Od wczesnych lat zycia przejawiata wyrazne
zainteresowania artystyczne. Dorastata w rodzinie wielopokoleniowej
i bardzo wyczulonej na sztuke. Od mtodosci pieknie rysowata i malowa-
ta. Nie rozstawata sie ze swoim szkicownikiem. W czasie drugiej wojny
Swiatowej uczyta sie w Szkole Przemystu Artystycznego, a réwnoczes$nie
wystepowala w teatrach podziemnych Wiestawa Goéreckiego i Andrzeja
Mularczyka®.

W latach 1945-1952 Iza Wicinska studiowata w Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie pod kierunkiem Zbigniewa Pronaszki, Wojciecha We-
issa 1 Waclawa Taranczewskiego, w ktérego pracowni uzyskata dyplom
w 1952 roku®. W trakcie studiéw zetkneta sie tez z takimi twércami, jak:
Zygmunt Radnicki, Andrzej Jurkiewicz, Ludwik Gardowski, Stefan Ga-
tezowski, Jan Hopinski czy Witold Rzegociniski. W tym samym czasie
uczyta sie w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie, gdzie
uzyskata dyplom aktorski. Kilka lat poswiecita na nauke tatica pod kie-
runkiem Janiny Strzembosz. Szlifowata takze talent wokalny na zajeciach
u prof. Bronistawa Romaniszyna. Przez wiele lat, az do 1981 roku, byta
aktorka Teatru Bagatela. Wystepowata réwniez w Teatrze Rozmaitosci
i Teatrze Mtodego Widza. W 1949 roku wyszta za maz za Franciszka De-
lekte, aktora, $piewaka i wyktadowce w Akademii Muzycznej*. Z tego mat-
zenstwa urodzit sie syn Rafat, Swiatowej stawy dyrygent, profesor nauk
muzycznych, odpowiedzialny za wykonanie Nieszpordw ludzmierskich.

Iza Wicinska-Delekta nalezata do Zwigzku Polskich Artystéw Pla-
stykdéw. Za swoje wybitne osiagniecia malarskie i teatralne otrzymata
Ztoty Krzyz Zastugi i Ztotg Odznake Miasta Krakowa. Zostata odznaczona
rowniez Medalem za Zastugi dla Marynistyki Polskiej oraz wyrézniona
cztonkostwem honorowym Stowarzyszenia Marynistéw Polskich?. Jej
dokonania artystyczne na polu sztuk plastycznych sa bardzo imponujace.
Obejmujg udziat w ponad 120 wystawach malarstwa, rysunku, pasteli

2 Por. A. M. Jabtoniski, Izabella Delekta-Wiciriska. 25 V 1921-12 IX 2023, Archiwum
prywatne rodziny Delektéw, s. 1-6.

3 Por. J. Skrobot, Iza Delekta-Wiciriska — pani renesansu, w: Iza Delekta-Wiciriska. Ma-
larstwo: styczen - luty — marzec 1996, Krakow 1996 [niepag].

4 Por. Izabela Delekta-Wiciriska. Obrazy w 60-lecie pracy artystycznej, Krakdéw 2001, s. 5.
Por. Izabela Delekta-Wiciriska, w: Kolekcja malarstwa z przelomu XX i XXI wieku
artystéw krakowskich biorqcych udzial w odradzaniu Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Picknych w Krakowie, red. P. J. Witek, Krakdéw 2016, s. 29.
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i akwarel w Polsce i zagranica, ale przede wszystkim ogromna kolekcje
dziet, w wiekszosci rozproszonych po zbiorach prywatnych i muzeach.
Najwiekszym jej sukcesem byta gtéwna nagroda w konkursie Prix Interna-
tional d’Art Contemporain de Monte Carlo 1984 za obraz Matka, ktora otrzy-
mata z rak samego ksiecia Monako Rainera IIT Grimaldiego. Najbardziej
znanym jej dzietem jest obraz Totus Tuus przedstawiajacy postac $w. Jana
Pawta II w objeciach Matki Bozej. Malarka zmarta 12 wrzes$nia 2023 roku
w Krakowie w wieku 102 lat®.

Tworczos¢ Delekty-Wicinskiej charakteryzuje sie bogactwem technik
i tematow malarskich. W jej dorobku artystycznym znamienna jest lek-
kos¢, z jaka poruszata sie miedzy realizmem a ekspresyjnymi formami
balansujacymi na granicy abstrakcji’. Pracowata najchetniej w technice
olejnej. Malowata na ptétnie, na miedzi, na desce i papierze. Tworzy-
ta tez gwasze, akwarele i wykonywata liczne grafiki. Badajac jej twor-
czo$¢ na tym etapie naukowych poszukiwan, udato sie dotrze¢ do jej
akwafort, akwatint i suchej igly, miedziorytéw, linorytéw i drzewory-
téw. Malarka tworzyta portrety, obrazy religijne, martwe natury, sceny
rodzajowe, akty, krajobrazy i pejzaze marynistyczne. Jednak wsrod tylu
licznych tematéw, ktére podejmowata, byt jeden najgtebiej w sercu le-
zacy — Krakéw, a w szczegdlnosci Stare Miasto 1 Wawel, Planty, Salwator
czy Debniki.

W literaturze naukowej i popularnonaukowej artystka zajmuje jak
na razie bardzo marginalne miejsce. W dotychczasowych publikacjach
zawarte sg jedynie czastkowe informacje dotyczace krakowskiej twor-
czosci Izy Delekty-Wicinskiej. Do tej pory nie zostata opracowana bio-
grafia artystki. Nie podjeto takze préby catosciowego skatalogowania jej
bogatego dorobku. O malarce i jej pojedynczych dzietach mozna znalez¢é
jedynie wzmianki w kilkudziesieciu artykutach prasowych przy okazji
organizowanych wystaw. Jej nazwisko, cho¢ pojawia sie w nielicznych
publikacjach, ginie w gaszczu ogdlnych rozwazan. Do najwazniejszych
z nich nalezy katalog dziet wydany przez Towarzystwo Przyjaciét Sztuk
Pieknych w Krakowie w 2004 roku pt. Izabela Delekta-Wiciriska. Olej, akwa-
rela, gwasz, rysunek®. Na uwage zastuguje artykut ks. prof. Andrzeja Witko

6  Por. A. M. Jabtonski, Izabella Delekta-Wiciriska, s. 1-6.

7 Por. Iza Delekta-Wicinska, https://salonkda.pl/artysta/izabela-wicinska-delekta
(12.05.2025).

8  Izabela Delekta-Wiciriska. Olej, akwarela, gwasz, rysunek, red. P. J. Witek, Krakéw
2004.
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pt. , Totus Tuus” sw. Jana Pawta II. Od teologicznej glebi po ikonograficzng
mistyfikacje’, w ktérym analizuje on znany obraz artystKki.

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie - na przyktadzie kilku wy-
branych obrazéw - fascynacji Krakowem w twoérczosci tej malarki. Ana-
liza poszczegélnych dziet, wykonanych réznymi technikami malarskimi,
w wiekszosci sygnowanych jej nazwiskiem, zostanie dokonana zgodnie
z przebiegiem Drogi Krélewskiej, rozpoczynajac od Barbakanu przez
Rynek Gtéwny, ulice Kanonicza az po wawelskie wzgdrze.

Na pierwszym przedstawieniu, zatytutowanym Pomnik Grunwaldz-
ki, wykonanym akwarelg na papierze o wymiarach 46,5 x 35 cm, widaé
wejscie do krélewskiego Krakowa, wiodace przez Barbakan i Brame Flo-
riariska, widziane od strony Pomnika Grunwaldzkiego, znajdujacego sie
na Placu Matejki. W nastrojowej jesiennej interpretacji Delekty-Wiciniskiej
dominuja ztotawe brazy, szarosci i przygaszone zielenie, nadajace sce-
nie spokojnego i melancholijnego charakteru. Ponad wiezami Barbaka-
nu mocno zaznacza sie przestrzen oswietlona przez ztociste promienie
stonica (il. 2).

Ciekawym przyktadem zainteresowania Delekty-Wiciniskiej Krako-
wem sg impresjonistyczne ujecia malarskie Plant. W rekach prywatnych
wiascicieli znajduje sie obraz pt. Planty krakowskie. To nastrojowa i impre-
syjna wizja fragmentu jednego z najbardziej rozpoznawalnych parkéw
Krakowa. Obraz wykonany jest technika olejna na ptétnie o wymiarach
69 x 100 cm. Centralna czes¢ dzieta stanowi Sciezka wijaca sie przez gesto
zadrzewiong alejke. Przebijajace sie przez korony swiatto tworzy jasna,
mistyczna poswiate w gtebi, gdzie wida¢ drobng postac siedzacg na tawce.
Dominuja chtodne, stonowane barwy: zielenie, biekity, fiolety oraz brazy.
Miejscami pojawiaja sie cieplejsze akcenty, jak z6tcie i czerwienie, przy-
ciagajace wzrok ku srodkowej czesci kompozycji, gdzie wiatto naturalnie
koncentruje uwage widza (il. 3).

Na poczatku lat 60. XX wieku powstat rysunek wykonany czarnym
tuszem na papierze o wymiarach 38 x 46 cm, przedstawiajacy krakowski
Barbakan, jeden z najbardziej charakterystycznych elementéw srednio-
wiecznej fortyfikacji krélewskiego miasta. Jest to dynamiczna i ekspre-
syjna kompozycja z dominujacymi pionowymi liniami pni drzew i archi-
tektury. Obecnie dzieto to stanowi wtasnos¢ prywatna (il. 4).

9  A. Witko, ,Totus Tuus” sw. Jana Pawta II. Od teologicznej glebi po ikonograficzng
mistyfikacje, ,Roczniki Humanistyczne” 68 (2020) z. 4, s. 45-56.
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2. Iza Delekta-
-Wicinska,
Pomnik Grun-
waldzki,
akwarela,

46,5 X 35 cm,
wlasnosé
prywatna.

Fot. archiwum
prywatne rodzi-
ny Delektow.

3. Iza Delekta-
-Wicinska,
Planty krakow-
skie, olej, ptétno,
100 X 69 cm,
wilasnosc
prywatna.

Fot. archiwum
prywatne rodzi-
ny Delektow.




4. Iza Delekta-
-Wicinska,
Barbakan, 1960,
rysunek, tusz,

46 % 38 cm,
wiasnosc
prywatna.

Fot. archiwum
prywatne rodziny
Delektow.

5. Iza Delekta-
-Wicinska, Brama
Florianska, 2016,
olej, ptétno,

70 X 50 cm,
wiasnosé
prywatna.

Fot. archiwum
prywatne rodziny
Delektow.
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W swojej tworczosci artystka wielokrotnie powracata do przedsta-
wien Bramy Florianskiej, o réznych porach roku i w réznych ujeciach,
zaréwno w samodzielnych realizacjach, jak i w tryptykach. Z ostatniego
okresu jej zycia, z roku 2016, pochodzi obraz wykonany technika olejna
na ptétnie o wymiarach 50 x 70 cm. Brama Florianiska zostata na nim
ukazana zimowa pora, o czym $wiadcza pokryte $niegiem drzewa i biata
ptaszczyzna puchu na ziemi. Centralna wieza bramy dominuje w kom-
pozycji, a catos¢ réwnowazy grupka przechodniow i fragmenty budynku
po lewej stronie (il. 5).

Na jednym ze swoich drzeworytéw z Bazylikgq Mariackg w tle artystka
uwiecznita widok z Matego Rynku na kosciét sw. Barbary. To niesygno-
wane i niedatowane dzieto, bedace w wtasnoscia rodziny artystki, zostato
wykonane na papierze o wymiarach 20 x 20,5 cm. Ciekawe, Ze intuicja
organizatoréw ogdlnopolskiej konferencji ,Sztuka w Krakowie. Krakéw
a sztuka” wiasnie ten kadr - tyle tylko, ze autorstwa Leona Wyczdétkow-
skiego - wybrata jako motyw na plakat i folder prezentujacy to wydarze-
nie, zorganizowane z okazji 20-lecia Instytutu Historii Sztuki i Kultury
Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta IT w Krakowie (il. 6).

Kolejnym waznym miejscem w tworczosci artystycznej Delekty-Wi-
cinskiej byt krakowski rynek. Motyw tego najwiekszego placu $rednio-
wiecznej Europy, skupiajacego na jednej przestrzeni kamienice i patace
o kilkusetletniej historii, pojawia sie wielokrotnie w jej dzietach. Na przed-
stawieniu malarskim wykonanym w 1999 roku technika olejna na ptétnie
o wymiarach 100 x 81 cm artystka ukazata go w jego wielkos$ci, a zarazem
w niezwyktej intymnosci, w catej gamie barw. Sukiennice ujete sag na nim
z przodu, monumentalnie. W centrum widoczne sg pomnik Mickiewicza
wsrdd ttumu ludzi przechadzajacych sie po placu, a takze stragany z kolo-
rowymi kwiatami. Cato$¢ malarka oddata w zywych kolorach. Malowidto
znajduje sie dzisiaj w prywatnej kolekcji (il. 7).

Magia Rynku Gtéwnego tak mocno oddzialywata na wyobraznie ar-
tystki, ze ta bardzo chetnie nawigzywata do tematu zaczarowanej dorozki.
Zyta przeciez w czasach Konstantego Ildefonsa Galtczyriskiego, w ktére-
go wierszu dorozka stata sie znakiem przejScia miedzy codziennoscia
a sfera marzen. Krakow jawi sie jako miasto péisenne, gdzie noc, Swiatta
latarnii cichy turkot kot tworza aure sprzyjajaca cudownosci i magii. Iza
Delekta-Wiciniska podejmuje ten watek w sposéb wyraznie malarski, ale
bliski duchowo Gatczyniskiemu. Jej obraz Zaczarowana dorozka, wyko-
nany technika olejng na ptétnie o wymiarach 50 x 70 cm, nie ilustruje
wprost literackiego pierwowzoru, lecz dialoguje z nim poprzez nastroj
i symbolike. Zawiera on w sobie cate mnéstwo dowodéw na genius loci
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6.

Iza Delekta-
-Wicinska, Kosciot
sw. Barbary,
drzeworyt,

25,5 X 20 cm,
wiasnosc
prywatna.

Fot. archiwum
prywatne rodziny
Delektéw.

Iza Delekta-
-Wicinska, Kra-
kow, 1999, olej,
ptoétno,

100 X 81 cm,
witasnosé
prywatna.

Fot. archiwum
prywatne rodziny
Delektéw.
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Krakowa'. Rozedrgana faktura farby, miekkie kontury renesansowej
architektury Sukiennic, kosciét Mariacki z charakterystycznymi hetmami
wiez oraz zamglona perspektywa sprawiaja, ze krakowski rynek traci
cechy topograficznej doktadnosci i staje sie przestrzenia wyobrazni.
Umieszczona na pierwszym planie, z prawej strony, w dolnej czesci ob-
razu, dorozka zaprzegnieta w biatego konia, staje sie cichym bohaterem
czarodziejskiego przedstawienia. Podobnie jak w wierszu Gatczyniskiego,
tak i na malowidle Delekty-Wiciniskiej przemyka ona ulicami nocnego
Krakowa. W przodzie siedzi dorozkarz w czarnym ptaszczu, trzymajac
w rekach lejce, a z tytu panstwo mtodzi, ledwie zarysowani, widziani
jakby przez mgle rozposcierajaca sie po rynku. Magiczna aureola kolo-
rowych $wiatet, w odcieniach czerwieni, zieleni, btekitu, zétci i fioletu,
delikatnie otacza dorozke i postaci. Obraz Delekty-Wiciniskiej mozna
wiec uznac za jej osobista, wizualng interpretacje wiersza Gatczynskiego.
Realna rzeczywistos¢ Krakowa jest rozpoznawalna, ale zostata otulona
welonem malarskiej magii (il. 8).

Jedna z ulubionych ulic Delekty-Wicinskiej znajdujacych sie na Dro-
dze Krolewskiej byta Kanonicza. Artystka ukazywata ja w réznych techni-
kach. Warto przypomnie¢, ze jeszcze w latach 70. XX wieku krecono tam
filmy wojenne, bo byta to jedna z najbardziej zaniedbanych i zniszczonych
ulic Krakowa, a dzisiaj stanowi wizytéwke miasta. Artystka rozpoznawata
jej piekno zawsze: fascynowata ja ona zaréwno wtedy, kiedy byta zaledwie
odblaskiem $wietnosci dawnych wiekéw, jak i w obecnej postaci, czego
dowodem jest ta przyktadowa kompozycja. To olejny obraz wykonany
na ptétnie o wymiarach 80 x 60 cm, przedstawiajacy w impresjonistyczny
sposéb Kanonicza zimowg pora 1999 roku. Po zasniezonej ulicy, miedzy
budynkami, spaceruja turysci, a w oddali wida¢ juz wzgoérze wawelskie
z katedrg i zamkiem (il. 9).

O pokrewienstwie z impresjonizmem w przypadku malarstwa Izy Delekty-
-Wicinskiej swiadcza sposoby rozwiazan kolorystycznych. Operowanie dyna-
micznym niespokojnym kontrastem, antagonizowanie plam, ukladanie fak-
tury kolorystycznej tak, ze jedna plama wynika z drugiej i jedna na druga sie
naklada - to wszystko powoduje ztudzenie ruchu, ktéry pomnaza delikatne,

acz zdecydowane zderzenie swiatla i cienia. Uchwycone na obrazie wrazenie

10 Por. B. Salamon, Aktorka, malarka i poeta, ,Gazeta Krakowska” 17.01.1996, s. 14.
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8. Iza Delekta-
-Wicinska,
zaczarowana
dorozka, olej,
ptétno,

70 X 50 cm,
wlasnosé
prywatna.

Fot. archiwum
prywatne rodziny
Delektéw.

9. Iza Delekta-
-Wicinska, Kano-
nicza zimq, 1999,
olej, ptétno,

80 x 60 cm, wta-
snos¢ prywatna.
Fot. archiwum
prywatne rodziny
Delektow.
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kolorystyczne daje sie przetozy¢ na ruch wyobrazni i uczu¢ Artystki, cho¢ za-

pewne proces przektadu miat odwrotna droge'.

Wawel byt szczegélnie bliski Delekcie-Wiciniskiej przez cate jej arty-
styczne zycie. Jako corka wojskowego, kapitana 20. Putku Piechoty Ziemi
Krakowskiej, Franciszka Wiciniskiego, byta od poczatku wychowywana
w duchu patriotycznym. Dlatego postrzegata Wawel z dwudziestowiecz-
nej perspektywy jako serce Polski i nekropolie narodu polskiego, jako
miejsce spoczynku kroléw 1 wybitnych postaci. W wawelskie wzgorze
artystka wpatrywata sie codziennie, bo z okna swojej pracowni na kra-
kowskich Debnikach widziata je doskonale. Dziet poswieconych tematyce
wawelskiej w tworczosci artystki jest bardzo wiele. Powstawaty w réznych
okresach i wykonywane byly przez nig w réznych technikach, co swiad-
czy dobitnie o jej artystycznej wszechstronnosci. Jedna z takich kom-
pozycji jest obraz wykonany technika gwaszu na papierze o wymiarach
29,5 x 21 cm, niedatowany i niesygnowany. Artystka uchwycita na nim
Kaplice Zygmuntowska i1 katedre wawelska oraz fragmenty zamku. Ko-
lorystyka tego dzieta jest petna pastelowych, a zarazem intensywnych
odcieni. Dominuja tu btekity, ztoto, zielenie oraz biel (il. 10).

Ciekawym przedstawieniem jest obraz wykonany akwarela i przed-
stawiajacy Wawel noca, co catkowicie zmienia nastréj kompozycji. Ko-
lorystyka jest ciemna, stonowana, dominuja tu czernie, granaty, brazy,
szarosci, ale i subtelne swiatta odbijajace sie w tafli Wisty. Kontury ka-
tedry i zamku miekko zlewaja sie z ttem, tworzac mistyczna, tajemnicza
atmosfere. Glebie czerni artystka uchwycita tu w sposéb arcymistrzowski,
udowadniajac tym samym, Ze mozna na czarnym obrazie pokazac tafle
rozswietlonej rzeki (il. 11).

Kocham czern, ogromnie - wyznata kiedys$ krakowska malarka. Jest ona trudna,
jest ona denerwujaca. Wiecie dlaczego denerwujaca? Bo ten sam gatunek far-
by olejnej czarnej, potozony na niektérych gruntach w jednym kierunku daje
inny kolor, a w drugim inny kolor. No jest przy tym roboty. Malo jednego zycia

na same czarne obrazy'.

11 J. Skrobot, Iza Delekta-Wiciriska, [niepag.].

12 J. Swalski, Spotkanie z Izq Delektq-Wiciriskq, cz. 1, audycja radiowa, Witryna sztuk
wszelakich, Polskie Radio Jedynka, 5.05.1993 [nagranie]; J. Swalski, Spotkanie z Izq
Delektq-Wiciriskq, cz. 2, audycja radiowa, Witryna sztuk wszelakich, Polskie Radio
Jedynka, 6.05.1993 [nagranie].
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10. Iza Delekta-
-Wicinska,
Wawel, gwasz,
papier,

21,5 X 20 cm,
wiasnosé
prywatna.

Fot. archiwum
prywatne rodzi-
ny Delektow.

11. Iza Delekta-
-Wicinska,
Wawel nocq,
akwarela,
papier,

70 X 50 cm,
wiasnosé
prywatna.

Fot. archiwum
prywatne rodzi-
ny Delektéw.
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Analiza kilku przyktadowych obrazéw pokazuje niezbicie, ze zauroczenie
rodzinnym miastem, jego pieknem, nastrojem i historia, gteboko odci-
sneto sie w twérczosci artystki.

Mozna poréwnac pasje malarska pani Delekty-Wiciniskiej do pisania pamiet-
nika, ktére jest imperatywem wewnetrznym, trudnym do racjonalnego wyttu-
maczenia. Ale chociaz Artystka uprawia malarstwo w swej formie tradycyjne,
pokrewne realizmowi, to nigdy jej sztuka nie jest odwzorowaniem ogladanego
przedmiotu, lecz zapisem emocji i wrazen, jakie éw przedmiot w wyobrazni
autorskiej wywotat. Dlatego sztuka Izy Delekty-Wiciniska w nastroju przypo-
mina najlepsze liryki i strofy poetyckie, w ktérych ,Ja” poety pozostaje zawsze
podmiotem utworu®.

Aby pokaza¢ swoje ukochane miasto, Delekta-Wicinska podejmowa-
ta sie roznych technik malarskich, jak: farba olejna, akwarela, gwasz,
rysunek, aleigraficznych, takich jak: drzeworyty, miedzioryty czy linoryty.
Codziennie ze swojej pracowni na Debnikach kontemplowata piekna
panorame Krakowa, spogladajac na miasto bliskie jej sercu. Wielka mi-
tos¢ artystki do Krakowa wyrazaja przyproszone zimowa bielg motywy
krélewskiego miasta. Ich uroda wspoétbrzmi z zastosowanymi srodkami
wyrazu. Planty, Barbakan, Brama Florianiska, krakowski rynek, kosciét
Mariacki, ulica Kanonicza, Wawel - to motywy namalowane z czutoscia
i malarska spontanicznoscia w ramach zdyscyplinowanej konwencji*.

,Malarstwo Izabeli Wiciniskiej wydaje sie bardzo szczere. Prawda
i szczeros$é jej plastycznego wypowiadania sie, nawarstwienie oraz sita
przezycia, stwarzaja pomost pomiedzy jej twoérczoscia a odbiorcg™™.
W obrazach z motywami Krakowa, ktéry ukochata od urodzenia, stara-
ta sie stale wyszukiwac dla swej malarskiej perspektywy nowe dystanse,
inne katy spojrzenia, jak i inne odmienne o$wietlenie. Dzieki temu kaz-
de z kolejnych krakowskich przedstawien autorstwa Delekty-Wiciniskiej

13 J. Skrobot, Iza Delekta-Wiciriska, [niepag.].

14 Por. S. Tabisz, Krakowski sentymentalizm, https://dziennikpolski24.pl/krakowski-
-sentymentalizm/ar/2027002 (19.08.2025).

15 R. Niemirska-Pisarek, W kregu malarstwa Izabelli Wiciriskiej, ,Widnokrag”
30.09.1962, S. 2.
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nabiera nowych waloréw widokowych 1 kolorystycznych skojarzen™. Po-
znanie krakowskiego watku twérczosci artystki pozwala glebiej zrozumied
jej fascynacje i gteboka wrazliwos¢ oddane w stowach , kocham to miasto,
nie wyobrazam sobie zycia zupelnie w innym miescie”.

Autor ma $wiadomo$¢, iz podjety w artykule temat twérczosci Izy
Delekty-Wicinskiej to dopiero pierwszy krok w poznawaniu i odkrywa-
niu tej nietuzinkowej krakowskiej artystki. Pilnym zadaniem pozostaje
opracowanie jej petnej, krytycznej biografii, uwzgledniajacej réwnolegta
dziatalno$¢ malarska, teatralng i muzyczna oraz wzajemne oddziatywanie
tych obszaréw. Konieczne jest takze catoSciowe skatalogowanie jej dorob-
ku plastycznego, w duzej mierze rozproszonego w zbiorach prywatnych
i muzealnych, w Polsce i zagranica, co pozwolitoby na rzetelne uporzad-
kowanie chronologii i ewolucji stylistycznej jej prac. Istotng perspektywa
badawcza jest rowniez poglebiona analiza poréwnawcza jej malarstwa
z innymi krakowskimi artystami XX wieku. Na osobne studium zastuguje
dialog jej twérczosci z literatura i teatrem. Wreszcie, warto$ciowym kie-
runkiem badan bytoby osadzenie twoérczosci Delekty-Wiciniskiej w szer-
szym kontekscie historii sztuki kobiet w Polsce XX i poczatku XXI wieku,
co daloby mozliwos¢ oceny jej miejsca i rangi w pejzazu nie tylko kra-
kowskiej, ale polskiej kultury artystycznej.
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Abstrakt

Piotr Szweda MS
Fascynacja Krakowem w malarstwie Izy Delekty-Wicirskiej

Iza Delekta-Wiciniska urodzita sie w 1921 roku w Wadowicach, zmarta
w 2023 roku w Krakowie. Studiowata na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, a réwnolegle uczyta sie w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatral-
nej w Krakowie, uzyskujac w efekcie dyplom aktorski. Przez wiele lat
jako aktorka Teatru Bagatela wystepowala takze w Teatrze Rozmaitosci
i Teatrze Mtodego Widza. Nalezata do Zwiagzku Polskich Artystéw Plasty-
kéw. Jej obrazy wielokrotnie byty nagradzane w konkursach w Polsce i za
granica. Jednym z jej ulubionych tematéw byt Krakéw. Fascynacje tym
miastem ukazywata w licznych pracach wykonywanych réznymi techni-
kami: oleju na ptdtnie, akwareli, gwaszu, a takze drzeworycie, linorycie
i rysunku. Tworzyta autoportrety, portrety rodzinne, teatralne, obrazy
religijne, martwe natury, sceny rodzajowe, akty, krajobrazy i pejzaze
marynistyczne. Jej prace cechuje lekkos¢, z jaka poruszata sie miedzy
realizmem, a ekspresyjnymi formami balansujacymi na granicy abstrakcji.

Stowa kluczowe:
Iza Delekta-Wicinska, Krakéw, sztuka, techniki malarskie, Wawel, teatr
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Abstract

Piotr Szweda MS
The fascination with Krakow in the paintings
of Iza Delekta-Wiciriska

Iza Delekta-Wicinska was born in 1921, in Wadowice and died in 2023
in Krakow. She studied at the Academy of Fine Arts in Krakow, and at the
same time, she studied at the State Higher Theatre School in Krakow, ob-
taining a degree in acting. For many years, as an actress at the Bagatela
Theatre, she also performed at the Rozmaitosci Theatre and the Young
Audience Theatre. Her paintings have won numerous awards in competi-
tions in Poland and abroad. One of her favourite motifs was Krakow. She
expressed her fascination with this city in many works created using var-
ious techniques: oil on canvas, watercolour, gouache, as well as woodcut,
linocut, and drawing. She created self-portraits, family portraits, theat-
rical portraits, religious paintings, still lifes, genre scenes, nudes, land-
scapes, and seascapes. Her oeuvre is characterized by the ease with which
she moved between realism and expressive forms verging on abstraction.

Keywords:
Iza Delekta-Wicinska, Krakow, art, painting techniques, Wawel, theatre
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Miasto odzyskiwane.

Proces anektowania

krakowskich przestrzeni poprzemystowych
na potrzeby kultury wysokiej

,Odegralismy role tubinu, ktéry sieje sie na nieuzytkach po to,
aby nastepnie go zaora¢ i posadzi¢ na nim zboze”
(Cecylia Malik)

W $wiadomos$ci Polakéw Krakdéw to miasto, ktére warto odwiedzié
ze wzgledu na wielowiekowg historie i zwiazane z nig zabytki. Jednak juz
ponad pét wieku trwajaca obecnos$¢ kombinatu metalurgicznego w pro-
mieniu kilkunastu kilometréw od centrum sprawita, ze w dyskursie pu-
blicznym obecne sg réwniez inne tematy. Miedzy innymi od kilku dekad
mowi sie 1 pisze otwarcie o wptywie industrii na lokalng przyrode i krajo-
braz'. Réwnolegle wladze podejmuja decyzje o sprzedazy czy wyburzaniu

1 Por. Nowa Huta od NATURY strony, red. E. Urbanska-Ktapa, J. Klas, Krakdw 2020,
S. 153-155.
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nierentownych dla gospodarki i przestarzatych technologicznie kom-
plekséw przemystowych lub o zmianach ich funkcji. W momencie, kiedy
powstaje ten tekst, dawna Fabryka Cygar i Wyrobéw Tytoniowych w Kra-
kowie przy ulicy Dolnych Miynéw 10 jest w trakcie rewitalizacji przez
dewelopera Noho Investment, ktéry buduje tam kompleks apartamentowy
z hotelem pieciogwiazdkowym i strefa gastronomiczng®. W Krakowie,
podobnie jak w wielu innych miastach w Polsce i poza jej granicami, na te-
renach i w budynkach poprzemystowych, ktére poddano modernizacji,
ulokowano juz liczne instytucje kultury, m.in.: Osrodek Dokumentacji
Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK,
oddziat Muzeum Historycznego Miasta Krakowa — Fabryka Emalia Oskara
Schindlera, Muzeum Inzynierii Miejskiej, Teatr Eaznia Nowa®. W artykule
tym zdecydowano sie jednak zwrdci¢ uwage na inne zjawisko: czaso-
we zagospodarowywanie miejskich zaktadéw przez artystéw. Datuje sie
je od lat 90. XX wieku, choc¢ jego poczatkéw mozna doszukiwac sie juz
w okresie PRL, kiedy projekty w analogicznych lokalizacjach realizowat
krakowski rzezbiarz i animator zycia artystycznego Stefan Papp®*. Dobrym
przyktadem jest réwniez akcja plenerowa kontynuowana na terenie Bole-
stawca od lat 60. XX wieku do chwili obecnej we wspotpracy z tamtejszym
przemystem ceramicznym?®. Te wspotczesne zjawiska zilustruja przykiady
dziatan artystycznych i animacyjnych z kwartatu Zabtocie - nalezacego
do XIII dzielnicy Krakowa - Podgérza, z terenu Fabryki ,Miraculum”i ze
»Sktadu Solnego”. Informacje na ich temat pochodzg z rozméw z twércami
i organizatorami, z wizji lokalnych, lektury drukéw ulotnych i z kwerend
w sieci. Analizujac wydarzenia z ostatnich dwudziestu lat, warto zwrécié
uwage na podstawowe fakty z historii zaktaddéw, charakter zaanektowanej
infrastruktury przemystowej w momencie, gdy przestata petni¢ pierwotne

2 Por. P. Ciepka, Przebudowa ulicy Dolnych Mtynéw w Krakowie — rewaloryzacja czy
gentryfikacja?, 13.11.2024, A&B https://www.architekturaibiznes.pl/dolne-mlyny-
-przebudowa-noho,36732.html?srsltid=AfmBOoqOFajXw2vURgjupnusox1A9JoRK-
fd7p5DQBlzgHQcXwLAYAuw1 (20.12.2024).

3 Por. P. Klimek, F. Springer, Polska industrialna, Bielsko-Biata 2018, s. 290-295;
K. Jagodziniska, Czas muzedw w Europie Srodkowej. Muzea i centra sztuki wspdlczesnej
(1989-2014), Krakow 2014, s. 176-180.

4 Por. B. Stano, Artysta w FABRYCE. Dwa oblicza mecenatu przemystowego w PRL, Kra-
kéw 2019, s. 254-292.

5  Por. B. Stano, SZTUKA w industrii. Plenery , przemystowe” na XXI wiek, Krakow 2025,
s. 37-88.
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funkcje, zakres dziatalnosci artystow i kuratoréw, a takze na role partycy-
pacji spotecznejijej wkiad w dyskusje o koniecznosci ochrony dziedzictwa
poprzemystowego. Pozwala to odpowiedzie¢ na pytanie, co tak naprawde
yodzyskujemy”: teren, budynki czy ludzka pamieé.

,2Miraculum”

W 1910 roku przy ulicy Zabtocie 23 ulokowano kompleks zabudowan
Krakowskiej Fabryki Mydta C. Smiechowskiego. W sasiedztwie zaktadu,
w 1924 roku lekarz dr Leon Luster zalozyt przedsiebiorstwo pod nazwa
,Doktora Lustra Preparaty Kosmetyczno-Lekarskie Miraculum”, jedna
z pierwszych firm kosmetycznych w Polsce, ktéra dziatata do 1940 roku.
W 1950 roku potgczono Fabryke Smiechowskiego z firma Przemyst Le-
karsko-Kosmetyczny Miraculum SA w Krakowie i upanstwowiono pod
nazwa Fabryka Kosmetykéw ,Miraculum” [dalej: ,Miraculum”]. W okresie
,odwilzy”, po 1955 roku, apetyt na ,zagraniczny luksus” zaspokajaty luk-
susowe perfumy w szklanych flakonikach: w 1971 - wprowadzono marke
Pani Walewska, a w 1977 — Brutal®. Po nieudanych prébach stworzenia
w latach 80. Polsko-Radzieckiej Fabryki Wyrobow Chemii Gospodarczej
i Perfumeryjno-Kosmetycznych, ostatecznie, w 1996 roku zaktad sprywa-
tyzowano. W 2009 roku ,Miraculum” odczuto skutki kryzysu i ogtosito
upadtos¢’. Po zamknieciu zaktadu sprzedano teren i budynki prywatnemu
nabywecy, ktéry wydat zgode na tymczasowa i odptatng aneksje przestrzeni
przez instytucje o réznym profilu. Byly to m.in. mate kreatywne firmy:
wydawnictwa, galerie, biura projektujace ubrania i wnetrza, okreslne mia-
nem start-upéw®, ponadto klub muzyczny, warsztaty, sklepy, magazyny’.

6  Por. K. Jasiotek, Opakowania, czyli perfumowanie sledzia. O grafice, reklamie i handlu
w PRL-u, Warszawa 2021.

7 Zob. O firmie, Miraculum, https://miraculum.pl/pl/i/O-firmie/8 (20.12.2024).

8 | Startup lub start-up - tymczasowa organizacja lub miode innowacyjne przed-
siebiorstwo poszukujace modelu biznesowego, ktéry zapewnitby mu zyskowny
wzrost” — Startup (organizacja), Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Startup_
(organizacja) (03.01.2025).

9  Por. M. Dudka, Krakéw zegna Miraculum. Najpierw lezakowala tu Pani Walewska,
potem nastata era tworcéw i przedsiebiorcéw. Teraz bedq sypialnie 17.07.2015 Weekend.
Gazeta.Pl https://weekend.gazeta.pl/weekend/7,177334,18363636,krakow-zegna-mi-
raculum-najpierw-lezakowala-tu-pani-walewska.html (03.01.2025).
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Wspomne tu o kilku wybranych inicjatywach na terenie ,Miraculum”,
zwiazanych z kultura'®. Wiele z nich miato charakter nieformalny, niele-
galny, niedochodowy i pozostat po nich nikty slad w sieci. Ale zdarzalo sie,
ze lokale w ,Miraculum” wynajmowali tez artysci na potrzeby swoich pra-
cowni, ktérzy z czasem zaczeli prowadzi¢ dziatalnoé¢ gospodarcza. Z po-
mieszczen fabryki korzystali m.in. Damian Rozynek, Marta Deskur, Mag-
dalena Ujma czy Monika Drozynska. Obecnie to juz rozpoznawalni tworcy,
ale wtedy ta niedroga przestrzen byta dla nich zyciowym start-upem.

Monika Drozynska w latach 2011-2015 prowadzita na terenie bytej
fabryki, w dwu przechodnich pomieszczeniach (20 m2), rézne formy
dziatalnosci: przede wszystkim pracownie, a w niej wypozyczalnie eks-
trawaganckich strojéw ,Modny Drobiazg” i nieco pdzniej Szkote Haftu dla
Pan i Panéw ,Ztote Raczki”. Lokal w ,Miraculum” funkcjonowat zatem
jako przestrzen otwarta, uzyczana na wystawy i okolicznosciowe hap-
peningi. Wypozyczalnia i Szkota przynosita niewielki dochéd. Obecnosé
w ,Miraculum”, choé¢ miata rys tymczasowosci, prowokowata artystke
do dalszych planéw, m.in. powolania tam statej instytucji kultury. Dro-
zynska miata juz wowczas na swoim koncie doswiadczenia zwiagzane z tym
tematem, w latach 2008-2009 kierowata w Krakowie na Woli Duchackiej
projektem artystyczno-partycypacyjnym Uszyj dom kultury. Ta ,polityczna
akcja, ktéra przeszta do historii jako manifest dotyczacy polityki miasta™,
dotyczyta jednego z doméw kultury, ktérego przysztosé byta zagrozona.
Z pewnoscia réwniez w ,Miraculum” w 2014 roku nastroje byly podmino-
wane myslami o burzeniu zaktadu, a tymczasem wpis na stronie artystki
optymistycznie glosit:

Dzi$ Modny drobiazg to osrodek sztuki. Tu miesci si¢ moja pracownia - wy-
pozyczalnia sukienek, ktére kiedys$ projektowatam w Punkcie, tu urzadzam
imprezy, na ktére zapraszam artystow i artystki, ktérzy w ramach tych spotkan
prezentuja swoja twdrczos¢ (m. in. Ola Koziot, Dorota Podlaska, Marta Sala, Piotr
Skalski). Tu pracuje, spotykam sie, by opracowa¢ nowe projekty. Wieczorami

odbywaja sie tu spotkania w ramach dziatalnosci Szkoty haftu dla pani i panow

10 Por. B. Stano, Krakowskie Zablocie - rewitalizacja poprzez sztuke przestrzeni poprze-
mystowej, w: Historia-Pamiec-Tozsamosé w edukacji humanistycznej. Pamigc cztowieka,
pamiec miejsca, miejsca pamieci, red. B. Popiotek, A. Chtosta-Sikorska, A. Staby,
Krakdéw 2015, s. 515-530.

11 M. Drozynska, Prace. Uszyj dom kultury, https://monika.drozynska.pl/artworks/
uszyj-dom-kultury/ (03.01.2025).
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Zlote raczki. Kiedys Modny drobiazg bedzie osrodkiem sztuki, miejscem spotkan,
miejscem, gdzie wiele artystow i artystek bedzie miato swoje przestrzenie. Do-
rota Podlaska poprowadzi kawiarnie, gdzie desery i napoje beda dzietami sztuki,
Karolina Breguta poprowadzi przestrzen kinowa, Justyna Koeke zajmie sie¢ moda,
Cecylia Malik ogrodem wokét osrodka. Ja bede prowadzi¢ Szkote Haftu dla pan
i pandéw Ztote Raczki. Bedzie to miejsce szczescia i rozkoszy. Piekne jak z bajki,
z koputami w ksztalcie czekoladek z bombonierki®.

Celowo przytoczono tu obszerny komentarz, by uwidoczni¢ przery-
sowany koloryt wizji Drozyniskiej. Znalazt on odzwierciedlenie w zawar-
tosci i charakterze materiatu zamieszczonego w katalogu, ktéry wydata
w 2017 roku. Swoja dziatalno$¢ usytuowata wowczas w fikcyjnym Biurze
Wystaw, jako wspotwydawce podata zlokalizowana w Warszawie — Fun-
dacje Polskiej Sztuki Nowoczesnej, a jako miejsce i rok wydania - Nowy
Jork 2031. Album dobrze uzmystawia, jak ozywcza byta jej twérczos¢
w odniesieniu do zastanej przestrzeni fabryki i innych nieatrakcyjnych,
zrujnowanych miejsc. Pomieszczenia o odrapanych, pobazgranych przez
wandali tynkach wyscielaja kolorowe tkaniny, na scianach prezentowana
jest ekspozycja zrealizowanych haftéw, na stotach leza akcesoria do szy-
cia, a w korytarzach wiszg fantazyjne kostiumy. Swoboda uczestnikéw
warsztatéw czy happeningdw daje ztudzenie domowych aktywnosci®.

We wnetrzach Klubu Fabryka (przejetego od Jacka Zakowskiego przez
Bartosza Szejbala), ktére nalezaty niegdys do dziatu konfekcji kreméw
do golenia Wars, od 2009 roku miescit sie tzw. I Zbiornik Kultury. Byt
to projekt prowadzony od 2009 roku z inicjatywy rzezbiarza Mateusza
Okoniskiego i kilku miodych artystéw z Krakowa, deklarujacych aktywnoscé
na polu nowego kuratorstwa, nad ktérym patronat sprawowat Matopol-
ski Instytut Kultury™. Otwarciu pierwszej galerii Zbiornika towarzyszyt
happening z udzialem rzezby Doroty Hadrian pt. Grzech cielca - obiektu
inspirowanego kucykiem Pony. Poprzez motyw konika, odwotujacy sie do
pragnien malych dziewczynek, rzezbiarka nawigzata do starotestamen-
towego bozka. Robert Bodnar w tekscie kuratorskim sugerowal, zZe jej
intencja bylo wskazanie, ze ten wspoéiczesny bozek, ktéry moze wcielic sie

12 M. Drozynska, Prace. Modny Drobiazg, https://monika.drozynska.pl/artworks/mod-
ny-drobiazg/ (03.01.2025).

13 Por.M. Drozynska, Modny Drobiazg, Nowy Jork 2031 [miejsce i data fikcyjne], War-
szawa: Fundacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej 2017.

14 Por. Strupek, https://www.blogger.com/profile/02564741427093775875 (03.01.2025).
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w kazdy przedmiot zachtannie poszukiwany przez spoteczenstwo, jest nie
tylko idolem konsumpcji, ale réwniez sztuki, a centra handlowe i galerie
sa wspdlczesnymi swiatyniami, ktére staraja sie zapeini¢ emocjonalng
pustke®. Nieprzypadkowo zatem feretron z rzezba niesiono w procesji
od Galerii Krakowskiej do ,Miraculum”. Warto zwroci¢ uwage na dwie
kwestie: zaangazowanie w wydarzenie wiekszej grupy oséb, w tym ,niear-
tystow”, co zadecydowato o whaczeniu tradycyjnego obiektu w obieg sztuki
partycypacji, oraz wyjscie Zbiornika z dziatalnoscig poza mury zaktadu,
w celu zawlaszczenia na potrzeby sztuki nowych znaczen.

W 2011 roku twérey projektu Zbiornik Kultury ze wzgledu na uciaz-
liwe sgsiedztwo Klubu Fabryka przeniesli galerie do innego budynku
yMiraculum”, do dziatu nawazalni kremoéw. Sterylnos¢ tych zastanych,
nieuzywanych od dwudziestu lat pomieszczen, powodowata, Ze przysto-
sowanie ich do nowych potrzeb wystawienniczych - uzyskanie efektu
white cube - nie byto trudne'. Ten etap otwierata wystawa przygotowana
pod opieka kuratorska Wojciecha Szymanskiego. Jej bohaterem byt za-
kiad ,Miraculum” i jedna z jego rozpoznawalnych marek - Pani Walew-
ska. Projekt ten mozna odczytywac jako prébe zmapowania i gtebszego
rozpoznania miejsca - fabryki. Kurator deklarowat: ,Miraculum, deka-
pitalizacja, dezindustrializacja, w konicu gentryfikacja dzielnicy, to byty
tematy, ktére nas interesowaty”*. W swoim tek$cie kuratorskim rozwinat
jednak przede wszystkim motyw tytutowej hrabiny Marii Walewskiej,
oficjalnej metresy cesarza Napoleona, i zaproponowat namyst nad mitem
narastajacym wokot jej osoby. Autor jedynej recenzji z tej wystawy, Lukasz

15 Zob. R. Bodnar, Chet ha’egel, 2009, tekst niepublikowany w: archiwum Doroty
Hadrian.

16 Relacja swiadka z poszczegdlnych dziatéw ,Miraculum” zob. M. Dudka, Krakéw
Zegna Miraculum. Najpierw lezakowata tu Pani Walewska, potem nastata era tworcéw
i przedsiebiorcéw. Teraz bedq sypialnie, 17.07.2015, Weekend.Gazeta.Pl, https://week-
end.gazeta.pl/weekend/7,177334,18363636,krakow-zegna-miraculum-najpierw-

-lezakowala-tu-pani-walewska.html (03.01.2025).

17 ,Pani Walewska” w swiecie sztuki, http://podgorze.pl/%E2%80%9Epani-walew-
ska%E2%80%9D-w-swiecie-sztuki/ (30.10.2016); na wystawie pokazano prace:
Mateusza Okonskiego, Karola Radziszewskiego, Piotra Filipiuka Marcina Macie-
jowskiego, Piotra Swiatoniowskiego, Macieja Osiki, Ksawerego Wolskiego Juniora,
Moniki Misztal i Eukasza Surowca.

18 W. Szymanski, Rozowe i czarne, tekst kuratorski niepublikowany, w archiwum
prywatnym autora.
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Gazur, potwierdzit, ze w hali ,Miraculum” spotkaty sie rézne oblicza
kobiety i co najmniej dwa konteksty: ,To wystawa o obsesji cielesnosci
1 opresji piekna. [...] To dwa punkty graniczne wystawy - romantycz-
ny mit i szara rzeczywisto$¢ komuny, poszukiwanie piekna i cierpienie
za urode””. Ostatecznie jednak historyczny temat przystonity motywy
zwigzane z przemystem kosmetycznym. Anna Zabdyrska, przygotowu-
jac jej oprawe wizualna, siegneta po ikoniczny dla firmy ksztatt stoiczka
kremu, przypominajacy odwrécony napoleonski kapelusz. Dla artystow
wystawa stata sie eksperymentem, zadaniem do wykonania, nakazujacym
research w kulturze zycia codziennego w PRL, a jego efektem byta m.in.
wyeksponowana kolekcja opakowan. Ponadto, tworzac dzieta na potrze-
by tej konkretnej wystawy, podjeli watek bardzo dostownie, sensualnie,
wizualizowali barwe i konsystencje kosmetykdw, a réwnoczesnie drazyli
problem cielesnosci i emocjonalnosci, co naturalnie wigzato sie z legenda
hrabiny. W aranzacji wystawy wykorzystano takze to, co zostato z fabryki,
czyli np. umywalke, nad ktéra zawist niczym lustro, zgodnie z intencja
kuratora, obraz Marcina Maciejowskiego z motywem kobiety z maseczka
ze Swiezych ogérkéw na twarzy i dresiarzem obok, na tle Pomnika Grun-
waldzkiego na Placu Matejki.

Na skutek interwencji site-specific Mateusza Okonskiego na podtodze
nawazalni powstal napis ,Miraculum” ktéry stanowit odbicie lustrzane
neonu, widocznego w oknie galerii budynku administracyjnego. Bu-
dynek ten nalezatl do kluczowych w calym kompleksie: miescily sie
w nim ksiegowo$¢, dziat kadr i sekretariat, a obok stotéwka pracownicza.
Te artystyczna interwencje dopelnito wiaczenie dawnego neonowego
logo fabryki. Czynny neon, zapalany przez pracownika w pierwotnym
miejscu, miat za zadanie przywracac¢ pamiec: ,Kto tu mieszkat, ten wie,
jaki neon z niego bit w nocy”*. Pomyst Okoniskiego, ktéry wymagat
pracy fizycznej i fachowej wiedzy, przypomniat inne, podobne dziatania
w obrebie przemystu: pokazy pracy oryginalnych maszyn w Muzeum
Widkiennictwa w Lodzi, organizowane w okreslonych odstepach czasu
w trakcie codziennego zwiedzania muzeum, uruchamianie walcarek
na Industriade przez bylych pracownikéw Walcowni w Szopienicach czy

19 E. Gazur, Wszystko dla Polski, Sir!, ,Dziennik Polski” 1.04.2011, s. 5.

20 M. Dudka, Krakow zegna Miraculum. Najpierw lezakowala tu Pani Walewska, potem
nastata era tworcéw 1 przedsigbiorcow. Teraz bedq sypialnie, 17.07.2015, Weekend.
Gazeta.Pl, https://weekend.gazeta.pl/weekend/7,177334,18363636,krakow-zegna-

-miraculum-najpierw-lezakowala-tu-pani-walewska.html (03.01.2025).
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reaktywacje stoczniowego radiowezta®. Jasniejacy na budynku admini-
stracyjnym neon Miraculum musiat by¢ widoczny dla dawnych i nowych
mieszkancéw oraz bywalcéw dzielnicy. U wielu musiat wywotywaé wzru-
szenie. Wywolywanie emocji to przeciez, obok przywotywania pamieci,
podstawowy cel takich dziatan.

Gdy otwierano Zbiornik Kultury, murom dawnej fabryki dawano dwa,
trzy lata ,zycia”. Temporalnos¢ byta wiec wpisana w program dziata-
nia galerii. Jednoczesnie widziano jego cel szerzej: ,Obecnie Zabtocie
ma charakter postindustrialny, prowadzone sa dziatania zmierzajace
do jego rewitalizacji. Projekt «Zbiornik kultury» chce sie wpisa¢ w ten
plan, ozywiajac Zabtocie poprzez uruchomienie niezaleznej platformy
dziatan artystycznych”. Ponad dwuletnia bardzo intensywna dziatalnos¢
Zbiornika Kultury zostata w tym miejscu zakonczona®. W 2015 roku,
kiedy firma deweloperska Atal rozpoczynata przygotowywanie miejsca
pod apartamentowiec, musiato opuscic te lokalizacje ok. 80 takich, jak
oméwione wyzej, start-upéw™. Tylko w nazwie projektu ,Miraculum
na Zabtociu” przez jakis czas pozostata pamiec o kultowej fabryce. Z ma-
terialnej substancji zaktadéw przemystowych, jeszcze tych poprzedzaja-
cych w tym miejscu ,Miraculum”, zachowano przy ulicy Zabtocie 23 kilka
budynkéw, wpisanych do gminnej ewidencji zabytkéw™. Przeznaczono
je w wiekszosci na cele biurowo-ustugowe.

21 K. Krakowiak, Rekonstrukcja radiowezla stoczniowego, 2011, wystawa ,Praca i wy-
poczynek” Instytut Sztuki Wyspa.

22 Organizatorzy Zbiornika Kultury, za: £. Gazur, Fabryka, ktora produkuje sztuke,
,Dziennik Polski” 16.07.2010, https://dziennikpolski24.pl/fabryka-ktora-produku-
je-sztuke/ar/c3-2798746 (03.01.2025).

23 Organizatorami trzeciej edycji byli grupa artystyczna Spirala oraz grupa arty-
styczna Strupek we wspotpracy z Bunkrem Sztuki i Matopolskim Instytutem Kul-
tury. Zob. Zbiornik Kultury, http:/mik.krakow.pl/?dzialania=zbiornik-kultury
(30.05.2016).

24 W Krakowie firma Atal postawita juz kilka komplekséw wielorodzinnych, w tym
apartamentowiec w miejscu dawnej fabryki Vistula, szyjacej garnitury meskie
od czaséw II wojny Swiatowej.

25  Zob. Gminna ewidencja zabytkow, pdf, poz. 6043 (ul. Zabtocie 23), Miasto Krakéw
BIP, https://www.bip.krakow.pl/zalaczniki/dokumenty/n/505678/karta (15.02.2025).
W poprzednich wersjach dokumentu (sprzed 5 lat) figurowato szes¢ budynkéw
przy ul. Przemystowej, teraz na liscie pozostat jeden, pod numerem 2, nalezacy
do Garbarni ,Progress”. Zob. tamze, poz. 4231.
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8. Cecylia Malik,
Widok przez
brame Miraculum,
w glebi po prawej
praca Pilar Rojo,
po lewej foto-
grafie Barbary
Budniak, wysta-
wa Sol Zablocia,
Sktad Solny 2019.
Fot. C. Malik.

9. Sktad Solny,
22.03.2024,
przed wyjazdem
na happening
do Kozienic;
org. Cecylia
Malik, artysci
ze Sktadu, akty-
wisci, studenci
1 pracownicy In-
stytutu Malarstwa
1 Edukacji UKEN.
Fot. S. Baranski.
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»Sktad Solny”

Budynek przy ulicy Na Zjezdzie 8, zwany umownie ,Sktadem Solnym”,
réwniez jest wpisany do gminnej ewidencji zabytkéw*. Stanowi on po-
zostatos¢ po Cesarsko-Krolewskim Sktadzie Solnym i Urzedzie Defluita-
cyjnym w Podgérzu dziatajacym tu od XVIII wieku. Poczatkowo miat
on dwa symetrycznie rozmieszczone ryzality, po 1846 roku, kiedy woj-
sko austriackie zajeto go na potrzeby kawalerii, dobudowano trzeci. Pet-
nit funkcje m.in. stajni, a na wysokim parterze miescit pomieszczenia
mieszkalno-administracyjne. Z koicem XIX wieku, wraz z rozwojem
transportu kolejowego, sukcesywnie likwidowano kolejne zabudowania
sktadu. Po 1945 roku budynek petnit funkcje cywilne, gtéwnie magazy-
nowe. W 1990 roku przeprowadzono remont wnetrza, m.in. skuto ztoby
dla koni, otwarto w nim na kréotko dom towarowy®. To, Ze istnieje on do
teraz, mimo braku cech stylowych i fatalnego stanu, to zastuga faktu
zagospodarowania go przez ludzi kultury.

Pierwsi artysci pojawili sie tu w 1998 roku. Tak na stronie obiektu
relacjonuja ten moment:

Byt to wtedy budynek zaniedbany, pozbawiony udogodnien, miejska ruina. Ni-
komu niepotrzebny wlasciwie wypadt poza ekonomiczny obieg miasta i wtasnie
dlatego stat sie idealnym miejscem dla artystéw odmawiajacych poddania sie
regutom miejskiej produkcji i konsumpcji. Stopniowo rosto poczucie identyfi-

kacji najemcow z ta przestrzenia™.

Wedtug stanu na wrzesient 2025 roku dziatato tu 26 artystéw, pieé
organizacji pozarzadowych, dziewie¢ zespotéw muzycznych, dwie gale-
rie sztuki, klub muzyczny, studio nagran i pracownia lutnicza. Z okazji
Festiwalu Conrada w 2013 roku, z inicjatywy Krakowskiego Biura Festiwa-
lowego, Instytutu Ksigzki, Fundacji Sztuki Nowej ZNACZY SIE, Fundacji
Miasto Literatury oraz partneréw z Reykjaviku Miasta Literatury UNESCO,
na elewacji frontowej wykonano mural Sktad Poezji Krakow-Reykjavik
z fragmentami wierszy polskich i islandzkich poetéw, obecnie wymaga-
jacy renowacji. Od podworza Cecylia Malik prowadzita ogrod spoteczny.

26 Zob. Gminna ewidencja zabytkéw, poz. 3718.

27 Por. M. Miedzobrodzka, P. Kubisztal, Sktad Solny, w: Zablocie. Przewodnik, red.
G. Cieply, Krakéw 2014, s. 12-14.

28  Sklad Solny - 25 lat oddolnej kultury!, https://skladsolny.pl/centrum-sztuki-wspol-
czesnej-wiewiorka/ (15.02.2025).

Bernadeta Stano



10. Protest przeciw-
ko niszczeniu
Wisty, Elektrow-
nia Kozienice,
22.03.2024,
org. C. Malik.
Fot. B. Stano.
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Caty teren wokot staje sie od dawna tzw. ,czwartg przyroda” i jako taki
stanowi tto do dziatan artystycznych i rozrywkowych.

Warto przypomnie¢ jedno z nich, ktére potaczyto obie lokalizacje
i podprowadzito do wiekszego wydarzenia - wystawy ,Sél Zabtocia”.
Na wspomnianej wyzej elewacji w 2019 roku powieszono i podswietlono
baner z hastem Polacy jeszcze jeden wysitek, bedacy reprodukcja haftowa-
nej tkaniny Moniki Drozynskiej, wykonanej w 2013 roku w ,Miraculum”.
Artystka zaliczyta go do serii Haftu Miejskiego, czyli tekstow z przestrzeni
publicznej, ktére w formie estetycznej (haftowanej tkaniny lub jej repro-
dukcji na banerach i billboardach) trafiaty do obiegu sztuki w przestrzeni
miast, prowokujac refleksje egzystencjalna. Haft, nasladujacy odreczne
pismo i proste ornamenty kwiatowe - typowe dla tego cyklu, wyrézniata
od innych geneza tekstu kojarzaca sie raczej z nowomowa komunistow
niz z jezykiem ulicy. Hasto - trawestacja antyreligijnego apelu markiza
de Sade: Francuzi, jeszcze jeden wysitek, jezeli chcecie stac si¢ republikana-
mi - zabrzmiato ironicznie na zrujnowanym juz zaktadzie z poprzedniej
epoki. By pozwoli¢ czytelnikowi zrozumie¢, czym mogto by¢ w kontekscie
wystawy zbiorowej ,S6é1 Zabtocia” nalezy przyblizy¢ jej okolicznosciiidee.

,S01 Zabtocia” to wystawa 50 prac 30 artystéw™ zwigzanych ze Sktadem
i tych, ktérzy przez dwie dekady wybierali na swe pracownie miejsca
w innych poprzemystowych budynkach Zabtocia, przy ul. Romanowicza,
Dekerta i Przemystowej. Odbyta sie w kwietniu 2019 roku w ramach Kra-
kers Cracow Art Week i miata za cel uswietni¢ zainstalowanie sie w tym
miejscu Centrum Sztuki Wspotczesnej Wiewidrka™. Otwarcie wystawy

29 W gronie tym znalezli sie: Aleksandra Batura, Basia Budniak, Iwona Demko,
Monika Drozynska, Marcin Gulis, Krzysiek Hawrot, Aleksander Janicki, Paulina
Karpowicz, Stanistaw Koba, Bartolomeo Koczenasz, Przemek Krzakiewicz, Bo-
gumit Ksigzek, Cecylia Malik, Mikotaj Matek, Matgorzata Markiewicz, Kolektyw
Palce Liza¢ (Barbara Nawrocka, Dominika Wilczyniska), Konrad Peszko, Pilar Rojo,
Marcin Ryczek, Grazyna Smalej, Mieszko Stanistawski, Anna Stankiewicz, Jerzy
Tchoérzewski, Aleksandra Toborowicz, Artur Wabik, Maria Wasilewska, Agnieszka
Wojtun.

30 W 2017 roku z inicjatywy grupy przyjaciét powotano CSW Wiewidrka. Wezesniej
wspottworzyli oni nieformalne kolektywy, takie jak: Modraszek Kolektyw, Niedziel-
ni i Wodna Masa Krytyczna. Wspdlnie stworzyli artystyczng oprawe do licznych
happeningdéw i protestéw w obronie m.in. Puszczy Biatowieskiej przed wycinka,
modernistycznego Hotelu Cracovia przed wyburzeniem i krakowskiego Zakrzéwka
przed zabudows.
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bylo zarazem otwarciem nowo wynajetej i wyremontowanej przestrzeni
przez Stowarzyszenie CSW Wiewdrka®. Kuratorzy: Cecylia Malik, Barto-
lomeo Koczenasz, Artur Wabik zachecali uczestnikow - artystéow, ale tez
sasiadow (w ramach wernisazu i pikniku) do odbycia ,sentymentalnej
podrozy po $wiecie, ktéry odszedt wraz z postepujaca gentryfikacia tej

czesci miasta

732, Byt to tez rok, kiedy najemcy juz wiedzieli o planach

odebrania im budynku na rzecz projektowanego od 2016 roku Centrum
Literatury i Jezyka Planeta Lem (na stronie projektu informowano o ko-
lejnych krokach inwestora)®. Baner Drozynskiej dobrze wpisywat sie
W emocje zwiazane z niepewnoscia jutra. Owym ,Polakiem” z hasta mégt
poczu¢ sie kazdy uczestnik wystawy, nobilitowany poprzez metafore
uzytg w tytule wystawy. Nie tylko ta praca, réwniez inne, specjalnie wy-
konane na wystawe staly sie w opinii jurora Krakersa bukasza Surowca
,dobrze skrojonym manifestem spotecznym” w tej palgcej sprawie®. Oto
kilka przyktadéw podobnych dziatan, ktére bynajmniej nie odnosity sie
do dawnej ,solnej” historii budynku, lecz do ostatnich dekad i prywatnych
doswiadczen artystéw.

Na jednej ze $cian Sktadu zawisty trzy skromne fotografie - doku-

mentacja instalacji Dzis sq moje urodziny rzezbiarki Marii Wasilewskiej.
Pierwszy jej pokaz odbyt sie tam w 2011 roku. Dla artystki pojawienie sie
w tym miejscu bylo szczegdlnie wazne, bo wigzato sie z jej relokacja

31

32

33

JWiedzielismy, ze wynajmujemy na jakis czas, bo planowana w Sktadzie Solnym
jest Planeta Lem. Zdawalismy sobie sprawe, ze to pewnie jest sytuacja tymczasowa,
ale potrzebowaliSmy przestrzeni na szykowanie Wodnej Masy Krytycznej, a ja zaraz
po wystawie rozpoczetam duzy projekt Moda na rzeki dwa miesiace warsztatéw,
kilka razy w tygodniu i szykowanie wielkiej kolekeji strojéw kapielowych w obro-
nie rzek” - thumaczy Cecylia Malik w rozmowie przeprowadzonej przez autorke
artykutu 8 wrzesnia 2025 roku.

P. Kubisztal, ,, Sél Zablocia” w dawnym skiadzie solnym, Stowarzyszenie Pogdrze/Pl,
12.14.2016, https://podgorze.pl/sol-zablocia-w-dawnym-skladzie-solnym/ (03.06.
2025).

W 2025 roku miasto odstapito od realizacji projektu. Por. Planeta Lem, 2018, https://
planetalem.pl/planeta-lem/ (3.06.2025); W. Jakubowski, , Planeta Lem” odwolana,
Nasze Miejsce, https://naszemiejsce.krakow.pl/2025/08/15/krakow-rezygnuje-z-
-planety-lem/ (08.09.2025).

Zob. L. Surowiec, za: Sot Zablocia z glownq nagrodq Krakersa, https://cswwiewior-
ka.tumblr.com/post/185033101320/s%C3%B3%C5%82-zab%C5%820cia-zdobywa-
-g%C5%82%C3%B3wn%C4%85-nagrod%C4%99-krakers-art (03.06.2025).
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z innego miasta. Zatem to praca odwotujgca sie do watku biograficzne-
go, podobnie jak przywotany w tytule spektakl Tadeusza Kantora®. Tym,
co poza tytutem taczy oba dzieta (Wasilewskiej i Kantora), jest z pewnoscig
zainteresowanie gra iluzji z realnoscia. W instalacji o obecno$ci artystki
przypominat wykorzystany w gtéwnej sali motyw ,aktywnego” oka, ze-
stawiony z warstwa ptynacych po niebie obtokéw i swiatta o zmiennym
zabarwieniu. Mozna sie domyslié, ze autorka potrzebowata do swojej
projekcji jak najbardziej neutralnego zacienionego wnetrza, $cian bez
sladéw ingerencji cztowieka, polakierowanej podtogi, by oddac efekt
dominacji barwy. W zrujnowanym budynku nie byto trudno dokonac
koniecznych zmian. W sasiednim matym pomieszczeniu zamontowata
wkleste lustro, w ktérym kazdy, oniesmielony ciemnoscia widz zagla-
dajacy do wnetrza, znajdowat swoje odwrécone, lekko zdeformowane
odbicie. To motyw, ktéry prowadzi w linii prostej do historii malarstwa,
m.in. Portretu matzonkéw Arnolfinich Jana van Eycka czy Las Meninas Diega
Velazqueza, gdzie zaréwno stanowi sposéb na wzbogacenie iluzji prze-
strzeni, jak i czyni przedstawienie bardziej zagadkowym, a w przypadku
van Eycka - sugeruje obecno$¢ tworcy. Rowniez w instalacji Wasilewskiej
znalazto sie miejsce na konfrontacje dominujacego spojrzenia artystki,
obserwatorki swojego $wieta, z emocjami widzéw, wsparte mysleniem
o doskonatosci natury. Rodzi sie refleksja: nawet w miejscu tak zaniedba-
nym, jak byta stajnia Sktadu Solnego mozna §wietowac narodziny artysty
ijego dzieta. Autorka nie nawigzywata w samej instalacji do jego historii,
wykorzystywata tylko warunki fizyczne wnetrza, ale nie bez znaczenia dla
genezy i odczytania instalacji jest fakt, ze doktadnie wtedy z jego okien
mozna byto oglada¢ adaptacje bytej elektrowni podgdrskiej na potrzeby
powstajacego Osrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora ,Cricoteka”.
Dla samego budynku - miejsca ekspozycji, byt to wazny moment, zaczy-
nat nowy okres dziatalnosci - odtad miat by¢ nie tylko konglomeratem
prywatnych pracowni, lecz takze miejscem spotkan i galeria (Wasilewska
wraz z artysta Stefanem Koba prowadza te pracownio-galerie ... do dzisiaj).
Byt to tez moment nadania imienia miejscu:

35 Instalacja byta eksponowana od 7 kwietnia 2011 roku; nota o artystce — zob. Ma-
ria Wasilewska, Artinfo.pl, http://www.artinfo.pl/?pid=events&id=14978&Ing=1
(12.11.2014). Spektakl Dzis sq moje urodziny to ostatnie, nieukonczone dzieto Kan-
tora, http://www.filmpolski.pl/fp/index.php/521603 (12.11.2014).
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Urodziny miejsca, urodziny nazwy: nowy poczatek - cos jak rewitalizacja. Sta-
szek Koba byt tu z Peterem Bogatka pierwszymi artystami, ktérzy wynajmowali
pracownie od 1999 roku - ttumaczy artystka - Pomalowana pracownia na biato
[...]1czarno miata stuzy¢ dobrym prezentacjom sztuki, nie tylko mojej wystawie.
Pierwszy raz uzyta zostala nazwa ,Sktad Solny”. To wazne. [...] Nazwa nawia-
zywala do historycznej funkcji budynku. Z kazdym wydarzeniem, wystawa
utrwalata sie ona w swiadomosci Krakowian i dzisiaj nikt juz tego miejsca

inaczej nie nazwie®.

Przy catej ztozonosci konceptu tej instalacji, na omawianej wystawie
,501 Zabtocia” w 2019 roku dokumentalne fotografie stanowity tylko jego
namiastke, jednak przynajmniej dla niektérych gosci ttumnego wernisa-
zu zorganizowanego w 2011 roku mogty stanowié impuls do budowania
wlasnego obrazu na temat ciagtosci historii tego miejsca.

Historia obrazu pt. Widok przez brame Miraculum autorstwa Cecylii
Malik, prezentownego w ramach wystawy ,Sél Zabtocia”, jest mniej wiecej
o trzy lata dtuzsza. Obraz powstat specjalnie na jej indywidualna wystawe
w Zderzaku w 2009 roku, zatytutowana ,Ikonostas Miasto”. W kontekscie
kompozycji — poliptyku - wywodzacej sie ze sfery sacrum skromny motyw
kutej bramy nabrat cech malarstwa ikonowego. Miat tez za cel uobec-
nia¢ konkretny adres w miescie. ,Fragmenty, ktére wybratam na obra-
zy, pomimo ze sg pospolitymi przedmiotami, przypominaly mi tajemne
alchemiczne znaki, jaki$ nieodszyfrowany kod, symbole o nieznanym
znaczeniu”¥. W cyklu ,Tkonostas” pojawity sie wprawdzie inne motywy
zwigzane z tg lokalizacja, jednak ten konkretny obraz, pokazany ponow-
nie, mogt zyskac¢ w Sktadzie kolejne warstwy znaczeniowe. Przypominat
0 tym, zZe jeszcze w 2008 roku zaktad ,Miraculum” oferowat malarzowi
inspirujace widoki (obrazy powstawaty w plenerze). Uswiadamiat tez,
jak bardzo zmienita sie dostepnos¢ tego miejsca, nie tylko dla artystow —
Malik wspomina o obecnosci przygodnych obserwatoréw™®. Dla Cecylii
teren ,Miraculum” byt tym samym, czym stat sie potem Sktad - pracownia.
Ponadto sposob ekspozycji i hiperrealizm widoku stawiat obserwatora
dodatkowo przed pytaniem, gdzie przebywamy i na co wtagnie patrzymy.

36 Zrozmowy z artystka 11 wrzesnia 2025 roku.

37 C. Malik, Ikonostas Miasto, https://zderzak.pl/pl/art-event/2009-ikonostas-miasto/
(03.06.2025).

38 Por. C. Malik, ITkonostas Miasto.
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Pracom na wystawie towarzyszyly plansze z fotograficznymi wizuali-
zacjami pracowniw trzech punktach Zabtocia: ,Miraculum”, ,Sktadzie
Solnym” i Telpodzie®. Projekt wywotat zywy dyskurs spoteczny, a jego
sukces potwierdzita gtéwna nagroda przyznana Stowarzyszeniu CSW
Wiewiorka za najlepsza wystawe Cracow Art Week KRAKERS 2019: SKOK.
Czytamy w uzasadnieniu werdyktu: ,Wystawa z jednej strony eksponujaca
unikalny, lokalny walor ich dziatan, z drugiej, uswiadamiajaca uniwersal-
nos¢ probleméw, z jakimi mierzg sie artysci zmierzajacy do aktywizacji
poprzemystowych obszaréw miast na calym Swiecie”.

Zasiegiranga tematéw poruszanych w Sktadzie zdecydowanie rosna,
szczegolnie dzieki aktywnosci tworczyni CSW Wiewidrka - Cecylii Malik.
Wspdlnie z ekspertami z réznych dziedzin organizuje ona protesty w for-
mie happeningéw w przestrzeni publicznej, zamieniajac trudny jezyk eko-
logii na jezyk sztuki. Pod jej kierunkiem wiosng 2024 roku w przestrzeni
wspolnej Sktadu grupa studentéw Instytutu Sztuki i Edukacji Artystycznej
Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie wykonywata zagle
na wzér tradycyjnych zagli wislanych. Na kazdym zaglu namalowano
autorski obraz - manifest w obronie ekosystemu Wisty. 22 marca sprzed
budynku - tego samego miejsca, gdzie piec lat wczesniej wisiatl baner
Drozynskiej — uczestnicy happeningu, w tym: cztonkowie Kolektywu
Siostry Rzeki, Pracowni na rzecz Wszystkich Istot oraz Koalicji Ratujmy
Rzeki, oraz zaprzyjaznieni artysci, m.in. Ewa Ciepielewska i Mikotaj Rejs,
wyruszyli do Kozienic, by postulowac likwidacje progu pietrzacego wode
na potrzeby kozienickiej elektrowni. To ciekawy przyktad, gdyz pokazuje,
jak artysta opuszcza strefe komfortu - w tym wypadku jest nia poprze-
mystowa pracownia - i manifestuje, ze do zréwnowazonego rozwoju
potrzebna mu jest jeszcze inna przestrzen - natura, a o nig musi walczy¢
wlasnie z przemystem.

39 Telpod to skrot nazwy Krakowskich Zaktadéw Elektronicznych Unitra-Telpod
(pdzniej Telpod S.A.), produkujacych elektronike w Krakowie. Mowa tu o eleganc-
kim biurowcu - rozbudowanym przez bytego niemieckiego wtasciciela - ktory
po wojnie stal sie nowa gtéwna siedziba fabryki. Pod tym adresem - ul. Lipowa 4 —
fabryka funkcjonowata w latach 1946-2002. Por. Krakowski przemyst elektrotech-
niczny - UNITRA-TELPOD https://upadektechnikikrakowa.blogspot.com/2018/02/
krakowski-przemys-elektrotechniczny.html (10.09.2025).

40 A. Jankowska-Marzec, za: S6l Zablocia z glowng nagrodq Krakersa, https://cswwie-
wiorka.tumblr.com/post/185033101320/s%C3%B3%C5%82-zab%C5%820cia-zdo-
bywa-g%C5%82%C3%B3wn%C4%85-nagrod%C4%99-krakers-art (05.07.2025).
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Podsumowujac, warto powrocic¢ do pytania o stan odzyskiwania prze-
mystowego Krakowa. W poréwnaniu z trwatymi, wielkimi inwestycjami,
ktére przeksztatcily fabryki w znane instytucje kultury lub zyskowne
lokale, opisane dziatania maja znikome znaczenie. Poniewaz dotycza
budynkéw niewpisanych do rejestru zabytkow, symboliczna aktywnosé
artystéw nie zdotata uchroni¢ materialnej tkanki przemystu przed wy-
burzeniem (przyktad ,Miraculum”). Nie zatrzymata tez gentryfikacji tej
dzielnicy (tzw. new-built gentryfication). Wrecz przeciwnie — najemcy po-
przemystowych pracowni podzielili los zwalnianych wczes$niej robotni-
kéw fabrycznych: najpierw zajeli ich miejsce, a potem, kiedy probowali
zapuscic korzenie, sami stali sie, jak pisat artysta Lukasz Surowiec, ,,0fia-
rami systemowego skoku”* i stopniowo ustepuja miejsca ,genryfierom™.
Obie przywotane wystawy (,Pani Walewska” 1,861 Zabtocia”) wzbogacity
jednakze niematerialne dziedzictwo Krakowa, stymulujac mechanizmy
pamieci, zaréwno indywidualnej (zwigzanej z posiadaniem wtasnej pra-
cowni artystycznej), jak i zbiorowej (dotyczacej pracy w przemysle kosme-
tycznym i szerzej — zycia w PRL). Obie przystuzyly sie takze zmapowaniu
tego obszaru. Proces ten mozna rozumie¢ - w élad za kuratorkg Aneta
Szytak, dziatajaca przez ponad dwie dekady na terenach byltej Stoczni
Gdanskiej - jako poznawanie terenu i budynkéw oraz problemoéw spotecz-
nosci, obecnych i bytych pracownikéw oraz uzytkownikéw zasiedlonego
przez artystow terenu®. W przypadku ,Pani Walewskiej” mapowanie
to, zwigzane z poczatkami projektu Zbiornik Kultury, miato dostarczy¢
miodym twércom narzedzi i tematéw do dalszej eksploatacji, zaciekawic
publicznosé, m.in. bylych pracownikéw zaktadu, ale i nowych mieszkan-
cow dzielnicy. Projekt ,S6l Zabtocia” zaproponowat mapowanie aseku-
racyjne, miato ono przekonac¢ decydentéw, ze ,Sktad Solny” to miejsce
sSwiadomie zasiedlone, twérczo eksploatowane i pobudzajace dyskurs
naukowy w zakresie adaptacji przestrzeni poprzemystowych, ekologii

41 k. Surowiec, za: Sdl Zablocia z gtownq nagrodq Krakersa, https://cswwiewiorka.
tumblr.com/post/185033101320/s%C3%B3%C5%82-zab%C5%820cia-zdobywa-
-g%C5%82%C3%B3wn%C4%85-nagrod % C4%99-krakers-art (03.06.2025).

42 K. Romanczyk, Pulapki rewitalizacji. Przypadek Krakowa, ,Studia Regionalne
i Lokalne” 2018, nr 4 (74), s. 18-19, https://studreg.uw.edu.pl/dane/web_sril_fi-
les/625/2018_4_romanczyk.pdf (03.06.2025).

43 A. Szytak, Zywe doswiadczenie, ktdre bylo doswiadczeniem transformujqcym, w: Bled-
nik codziennosci. Ksiqzka praktyk Alternativa, red. A. Szytak, K. Sikorska, Gdansk
2015, s. 88.

Miasto odzyskiwane...

357



358

i sztuki parycypacyjnej. Dowodem na skutecznosé¢ podjetych dziatan
jest wystawa w Muzeum Sztuki Wspdiczesnej w Warszawie ,Sktad Solny.
Ta planeta jest juz zasiedlona™*.

Warto doda¢, ze podobnych miejsc na mapie Krakowa, dajacych ar-
tystom lokum i pozwalajacych im tworczo przetwarzac dziedzictwo po-
przemystowe — jest zdecydowanie wiecej. Wystarczy wspomnie¢ chocby
o budynku fabryki ,Telpod” przy ul. Romanowicza 4, o wzmiankowanej
juz Dawnej Fabryce Cygar czy Krakowskich Zaktadach Sodowych Solvay
w Borku Fateckim. Podejmowane tam dziatania miaty w wiekszosci cha-
rakter rozproszony, a z punktami kulturalno-rozrywkowymi sasiado-
waly réznego typu warsztaty ustugowe i sklepy start-upy, podobnie jak
na terenie ,Miraculum”. Na tym tle ,Sktad Solny” jawi sie jako przestrzen
wyjatkowa. Stanowi bowiem skupisko artystow i rzemieslnikéw réznych
profesji, ktérych koniecznos¢ obrony miejsca skonsolidowata ich wokot
idei, ponad partykularnymi interesami.

Ten czasowy sposob zagospodarowania przestrzeni poprzemystowych
bywa jednak niezauwazany - zwilaszcza przez zwolennikéw spektaku-
larnych inwestycji na terenach poprzemystowych, takich jak Planeta
Lem. Najlepszym dowodem sg stowa Matgorzaty Miedzobrodzkiej, ktéra
w artykule Kazimierski-podgdrski sktad solny (XVI-XIX w.) z 2016 roku
pisata: ,Pomysty na zagospodarowanie tego jedynego, zachowanego bu-
dynku dawnego podgérskiego sktadu solnego na cele kulturalne dotad
nie zostaty wdrozone”. Opinia ignorujaca oddolng aktywno$¢ artystéw
tworzy fatszywy obraz omawianego miejsca jako niezagospodarowanego
insytucjonalnie pustostanu. W tym kontekscie zrozumiata staje sie gorzka
metafora, z jaka Cecyli Malik, §wiadoma tymczasowog$ci partycypacyjnych
projektow na tym terenie, podsumowata los twércéw: ,OdegraliSmy role
tubinu, ktéry sieje sie na nieuzytkach po to, aby nastepnie go zaoraé
i posadzi¢ na nim zboze .

44 Crzastrwania: 12.09.-16.11.2025, kuratorzy: Bartolomeo Koczenasz (CSWW), Cecylia
Malik (CSWW), Mateusz Okonski, wspdipraca: Tomasz Fudala (MSN).

45 M. Miedzobrodzka, Kazimierski-podgdrski sktad solny (XVI-XIX w.), ,Studia i Mate-
riaty do Dziejéw Zup Solnych w Polsce” 31 (2016), s. 52.

46 C.Malik, za: P. Kubisztal, , Sél Zablocia” w dawnym sktadzie solnym, Stowarzyszenie
Pogérze/Pl, 12.14.2016, https://podgorze.pl/sol-zablocia-w-dawnym-skladzie-sol-
nym/ 2019.
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Abstrakt

Bernadeta Stano
Miasto odzyskiwane. Proces anektowania krakowskich przestrzeni
poprzemystowych na potrzeby kultury wysokiej

Tekst ten dotyczy zjawiska czasowego przejmowania przez artystow
krakowskich zaktadéw i realizowania w nich projektéw na przestrzeni
ostatnich 25 lat. Analizowane przyklady dziatan artystycznych i anima-
cyjnych pochodza z kwartatu Zabtocie - nalezacego do XIII dzielnicy
Krakowa - Podgorza, z terenu Fabryki Kosmetykow ,Miraculum” i ze
»Sktadu Solnego”. Autorka dowodzi, Ze cho¢ dziatania te miaty charakter
efemeryczny, to ze wzgledu na obecnos¢ w nich partycypacji, ich zasieg
byt duzy, a tematy spotecznie wazkie. Nie miaty one wpltywu na zacho-
wanie przemystowego charakteru catej dzielnicy czy przeciwdziatania
jej gentryfikacji, ale przyczynity sie rewitalizacji pojedynczych obiektéw
dziedzictwa industrialnego i do dyskusji w tym obszarze.

Stowa kluczowe:

Krakow, rewitalizacja postindustrialna, Sktad Solny, Podgérze, Zabtocie,
JMiraculum”

Bernadeta Stano



Abstract

Bernadeta Stano
A reclaimed city: The process of annexing
Krakow’s post-industrial spaces for high culture

This text explores the phenomenon of artists temporarily taking over
Krakow’s industrial sites and implementing projects within them over
the past 25 years. The examples of artistic and cultural activities analyzed
come from the Zabtocie district - part of Krakow’s 13" district, Podgérze -
the premises of the Miraculum Cosmetics Factory, and the Salt Warehouse.
The author argues that although these activities were ephemeral in nature,
their participation made them broad in scope and their themes socially
significant. While they did not contribute to preserving the industrial
character of the entire district or counteracting its gentrification, they
contributed to the revitalization of individual industrial heritage sites
and to the discussion in this area.

Keywords:
Krakow, post-industrial revitalization of industrial heritage, Sktad Solny,
Podgoérze, Zabtocie, ,Miraculum”
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Ruch chrzescijanisko-spoteczny

w Krolestwie Polskim - nowa synteza
Recenzja monograffii: Tomasz Sikorski
»Przedwios$nie. Ruch chrzescijarisko-spoteczny
w Krélestwie Polskim na przetomie

XIX i XX wieku”, Osrodek Mysli Politycznej,
Krakéw 2025

Zjawisko okreslane mianem katolicyzmu spotecznego, a szerzej — ruchu
chrzescijarisko-spotecznego, stanowi jedno z kluczowych pdél badan nad
modernizacja zycia spotecznego na ziemiach polskich przetomu XIX
i XX wieku. Jednoczesnie pozostaje obszarem, w ktérym - mimo licznych
studiéw czastkowych - widoczny jest brak aktualnych ujec syntetycznych,
zwiaszcza w odniesieniu do Krélestwa Polskiego i szeroko rozumianego
zaboru rosyjskiego. W historiografii utrwality sie opracowania o znacze-
niu fundamentalnym, jednak ich perspektywa wynikata z czasu powsta-
nia i w naturalny sposob nie obejmowata pdzniejszego przyrostu badan
szczegdtowych, kwerend regionalnych oraz nowych pytan stawianych
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wobec relacji miedzy Kosciotem, spoteczenistwem i nowoczesnymi for-
mami organizacji. W tej sytuacji proba przygotowania nowej syntezy — po-
rzadkujacej, a zarazem maksymalnie pojemnej faktograficznie - jawi sie
jako przedsiewziecie zaréwno potrzebne, jak i metodologicznie trudne.

Monografia Tomasza Sikorskiego jest wiasnie takim projektem: nie
ma ambicji polemicznej w sensie programowego sporu z poprzednikami,
lecz zmierza do zebrania rozproszonego materiatu, odtworzenia topografii
instytucjiiinicjatyw oraz osadzenia ich w realiach spotecznych i politycz-
nych Krélestwa Polskiego. Autor jasno deklaruje, ze chodzi mu o synteze
yaktualna” - tj. odpowiadajaca na dzisiejszy stan badan i dzisiejsze potrze-
by badawcze. Zatozenie to wptywa zaréwno na konstrukcje ksiazki, jak
ina jej charakter: jest to praca porzadkujaca, majaca w réwnym stopniu
funkcje interpretacyjna, co dokumentacyjna.

Istotng zaleta monografli jest to, ze jej autor juz na poczatku po-
rzadkuje wiasne intencje i ograniczenia. W ,Odautorskim apendyksie” -
bedacym w praktyce rozbudowanym wprowadzeniem problemowym -
wyraznie zarysowuje kilka kluczowych punktéw. Po pierwsze, akcentuje,
ze katolicyzm spoteczny na ziemiach polskich nie wyrastat w prézni
ideowej, lecz zakorzeniony byt w tradycji europejskiej, a impulsy in-
telektualne i organizacyjne docieraty nad Wiste z opéznieniem, czesto
napotykajac bariery zwigzane z polityka panstw zaborczych (w szczegdl-
nosci rosyjska) oraz z ograniczeniami w kontaktach instytucjonalnych.
Po drugie, autor wskazuje na ,podwojne” zadanie ruchu: z jednej strony
naprawe stosunkow spotecznych w duchu troski o stabszych, rodzine
i wspolnoty naturalne; z drugiej - koniecznos$¢ odpowiedzi na wyzwania
industrializacji, modernizacji i zwiazanych z nimi przemian ekono-
micznych oraz ideowych. W ten sposéb ruch chrzescijanisko-spoteczny
zostaje opisany jako odpowiedz Kosciota i srodowisk katolickich na no-
woczesno$¢ — nie w trybie negacji, lecz poprzez poszukiwanie form
obecnosci 1 dzialania.

Waznym elementem wprowadzenia jest takze okreslenie relacji mie-
dzy ruchem spotecznym a politycznym. Autor odnotowuje, ze w zaborze
austriackim warunki prawno-ustrojowe sprzyjaty wczesniejszej krystali-
zacji politycznej, w pruskim chadecja wytaniata sie stopniowo, natomiast
w Krolestwie Polskim préby zaangazowania politycznego ,pod katolickim
szyldem” dtugo nie przynosity spodziewanych rezultatéw, a ruch chrzesci-
jansko-demokratyczny musiat czekac na okolicznosci, ktére umozliwityby
mu wybicie sie na autonomie wobec innych nurtéw. Ta uwaga nie jest
osig sporu, lecz rama objasniajaca, dlaczego w ksiazce centralne miejsce
zajmuje szeroko pojeta praktyka spoteczna.

Daniel Bartosiewicz



7 perspektywy metodologicznej szczegdlnie istotne sa trzy cele sfor-
mutowane przez autora: (1) uporzadkowanie stanu badan; (2) analiza
form i pél zaangazowania spotecznego w ramach ruchu; (3) odtworzenie
panoramy katolicyzmu spotecznego w Krélestwie Polskim, z uwzglednie-
niem kontekstéw szerszych (pozostata czes¢ zaboru rosyjskiego, ,polski
Petersburg”, a w tle doswiadczenia zaboréw pruskiego i austriackiego).
Zarazem autor stwierdza, ze pole badawcze jest ztoZone, nasaczone szcze-
gbétami i pytaniami, ktérych nie sposéb pominac przy budowie syntezy,
co wplywa na zakres materiatu i sposéb prowadzenia wywodu.

Autor formutuje réwniez hipoteze wyjsciowa: ruch chrzescijansko-
spoteczny dziatat na wielu polach aktywnosci spotecznej, ale przed wybu-
chem Wielkiej Wojny nie wypracowat w Krélestwie Polskim stabilnej for-
muly politycznej. Kolejne hipotezy dotycza m.in. tempa zakorzeniania sie
katolicyzmu spotecznego (w Krélestwie — z opdznieniem wzgledem innych
zaboréw), spotecznego profilu uczestnikéw (silna rola duchowienstwa
i jednoczesnie obecnosé swieckich z réznych grup zawodowych) oraz
zakresu wptywu, zdobywanego w rozmaitych stowarzyszeniach i orga-
nizacjach, czesto w konkurencji z innymi nurtami zycia publicznego.

Szczegdlnie cenne jest to, ze autor wprost omawia terminologie. Postu-
guje sie zamiennie okresleniami ,ruch chrzescijansko-spoteczny” i ,ruch
katolicko-spoteczny”, zastrzegajac, iz pierwszy termin jest pojemniejszy
(bo moze obejmowac réwniez inne wyznania), ale zarazem jego uzycie
ma charakter pragmatyczny i narracyjnie funkcjonalny. Takie ,dopowie-
dzenia” sa w syntezie niezbedne, bo porzadkuja jezyk opisu i ograniczaja
ryzyko anachronizmu.

Wreszcie autor jasno okresla cezury: ,ptynny” przetom XIX i XX wieku,
z umownag cezura poczatkowa okoto 1864 roku oraz koricowa w 1914 roku,
przy $wiadomym naruszaniu tych granic tam, gdzie wymaga tego analiza
genezy lub dalszych loséw inicjatyw i ludzi. Zakres przestrzenny obej-
muje Krélestwo Polskie, lecz bywa rozszerzany na inne ziemie zaboru
rosyjskiego, a takze na ,polski Petersburg”. Ten zabieg stuzy - jak dekla-
ruje autor - uchwyceniu analogii i kontrastéow, co w przypadku badan
nad ruchem o silnym wymiarze organizacyjnym i ideowym wydaje sie
rozwigzaniem zasadnym.

Autor przedstawia konstrukcje swojej monografii w sposob przej-
rzysty. Ksigzka sktada sie z czterech rozdziatéw poprzedzonych ,Apen-
dyksem” i ,Prologiem”. Rozdziat pierwszy ma charakter syntetyczny
i poréwnawczy: pokazuje rozwéj ruchu ,za kordonem”, tj. w zaborach
austriackim i pruskim. Ujecie to nie jest wytacznie wprowadzeniem, lecz
stanowi istotne tto: wskazuje, jak silnie formy organizacji, tempo rozwoju
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i mozliwosci instytucjonalizacji zalezaly od warunkow prawnych i poli-
tycznych. Juz na tym etapie zarysowuje sie wazny wniosek: ruch chrze-
$cijansko-spoteczny, cho¢ inspirowany wspélnym zasobem ideowym,
w réznych zaborach przyjmowat odmienne ,ksztatty” — odmiennie rozkia-
daty sie akcenty miedzy dziatalnoscig spoteczna, edukacyjna a polityczna.

Rozdziat drugi poswiecony jest Krélestwu Polskiemu jako przestrze-
ni wyjsciowej dla dalszych analiz. Autor omawia pierwsze inicjatywy
po 1863-1864 roku, pokazujac, w jaki sposéb praca spoteczna rozwijata sie
w realiach kontroli caratu, napie¢ wokét Kosciota oraz w warunkach
modernizacji spoteczno-ekonomicznej. W tym miejscu ksiazka nie peini
funkcji klasycznej narracji politycznej; raczej buduje rame kontekstowa,
bez ktérej trudno bytloby rozumie¢ konkretne dziatania srodowisk ka-
tolickich. Rozdziat ten wprowadza tez logike ,stopniowego narastania”
aktywnosci: od inicjatyw pionierskich do bardziej rozbudowanej sieci
dziatan, w ktérej waznym momentem dynamizujacym pozostaje rok 1905.

Rozdziat trzeci przynosi panorame piSmiennictwa i czasopismiennic-
twa katolickiego. Jest to element czesto niedoceniany w rekonstrukcjach
ruchéw spotecznych, a w ujeciu Sikorskiego staje sie waznym narzedziem
uchwycenia formacji ideowej, jezyka opisu probleméw spotecznych oraz
sposobdéw upowszechniania programéw i wzorcéw dziatania. Ten rozdziat
porzadkuje przestrzen ideowa ruchu, pokazujac, ze praca spoteczna byta
nie tylko praktyka instytucjonalna, ale réwniez projektem komunikacyj-
nym: ruchem stowa drukowanego, dyskusji, instruktazu i formacji.

Rozdziat czwarty stanowi najobszerniejsza i w pewnym sensie cen-
tralng czes¢ ksiazki. Autor nazywa go analiza form zaangazowania spo-
tecznego i podkresdla, ze wychodzi w nim poza dotychczasowe ustalenia
badawcze. Z perspektywy czytelnika jest to ta cze$¢, w ktérej monografia
w najwyzszym stopniu realizuje swoj syntetyczny charakter: nie przez
skrét, ale przez uporzadkowanie ogromu materiatu w czytelne pola ak-
tywnodci. W warstwie faktograficznej obejmuje to dobroczynno$c¢ i akcje
pomocowa, dziatalnos¢ charytatywna, prozdrowotna, oswiatowa 1 wy-
chowawecza, inicjatywy w $§rodowisku robotniczym i rzemieslniczym,
rozwoj kooperatyzmu i spétdzielczosci (w réznych wariantach), dziata-
nia w obszarze kultury, muzealnictwa, ochrony zabytkéow, aktywnosc
w strazach ogniowych, stowarzyszeniach ogrodniczych i przyrodniczych,
pszczelarskich, wreszcie w praktykach zwiazanych z kultura fizyczna,
skautingiem czy ruchem $piewaczym i teatralnym. Dzieki temu ruch
chrzescijansko-spoteczny jawi sie jako fenomen szeroki, ,rozlany” po wie-
lu segmentach zZycia spotecznego, a nie jako waska formacja zwigzana
wylacznie z jedna dziedzina.

Daniel Bartosiewicz



Waznym dopowiedzeniem jest tu wskazanie, ze polityka ,przez
duze P” pozostaje w tle tej mapy aktywnosci. Autor odnotowuje proby
budowy stronnictwa katolickiego, zwigzkow z partiami i Srodowiskami
politycznymi, a takze nietatwe relacje z ruchem demokratyczno-narodo-
wym iludowym. Niemniej jednak logika ksiazki sprawia, ze zasadniczy
ciezar spoczywa na praktyce spotecznej: ruch jest tu przede wszystkim
pracg instytucji, stowarzyszen, placowek i inicjatyw, ktore tworzyty realnag
infrastrukture oddziatywania.

Autor sam wskazuje, ze oddaje czytelnikowi ksigzke o dwéch komple-
mentarnych warstwach narracyjnych. Pierwsza to warstwa instytucjonal-
no-topograficzna: swoista ,geolokalizacyjna mapa” placéwek i organizacji,
ktére tworzyty krajobraz katolickiego zaangazowania spotecznego. Ten
zabieg jest bardzo funkcjonalny dla syntezy, bo umozliwia wyjscie poza
opowiesc o ,ideach” i ,programach” ku realnym formom dziatania: gdzie,
w jakiej formie, w jakim Srodowisku spotecznym, jakie instytucje powsta-
waly i jaka petnity funkcje.

Druga warstwa koncentruje sie na ludziach. Autor podkresla szcze-
gblna role duchowienstwa jako ,nawigatoréw” ruchu, przy czym nie
chodzi o hierarchie koscielng, lecz o duchownych ,z prowincji”: probosz-
czéw i wikariuszy, ktérzy stawali sie lokalnymi liderami pracy spoteczne;j.
Obok ,tytanow pracy spolecznej” pojawiaja sie takze bohaterowie mniej
znani, nierzadko zapomniani. W ksiazce przewija sie bardzo duza liczba
uczestnikow ruchu, aktywnych na réznych polach; czes¢ z nich zostaje
jedynie zasygnalizowana, czes¢ ma bardziej rozwiniety rys biograficz-
ny. Taka konstrukcja jest kompromisem miedzy potrzeba personalizacji
a ograniczeniami objetosciowymi (petny stownik biograficzny w ramach
tej ksigzki bytby osobnym przedsiewzieciem). W konsekwencji czytelnik
otrzymuje panorame $rodowiska - zarysowana tak, aby byta uzyteczna
jako punkt odniesienia do dalszych badan.

W recenzowanej monografii szczegdlnie mocno wybija sie jej walor
dokumentacyjny. Bibliografia jest nie tylko obszerna, ale i wewnetrz-
nie zréznicowana - obejmuje literature przedmiotu oraz zaséb zrédet,
co w przypadku syntezy ma znaczenie podstawowe. Z punktu widze-
nia przysztych badan bibliografia funkcjonuje jako narzedzie orientacji
w polu tematu: pozwala zrekonstruowac, co juz napisano, gdzie toczyly sie
wczesniejsze spory, jakie regiony i sSrodowiska byly opisywane, a jakie
tematy wcigz wymagaja pogtebienia.

Podobna funkcje petnia przypisy: obfite, czesto wyjasniajace, a przy
tym niezakidcajace ptynnosci narracji. Jest to wazny element warszta-
tu w ksiazce syntetycznej: przypisy moga stanowic¢ ,drugi tor” lektury,
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pozostawiajac tekst gtéwny przejrzysty, ale umozliwiajac czytelnikowi
weryfikacje i pogtebianie informacji. Dodatkowo indeks osobowy w ksigz-
ce o takiej objetosci jest rozwiazaniem nie tylko pozadanym, ale wrecz
koniecznym - pozwala traktowa¢ monografie jako kompendium, do kté-
rego sie wraca w poszukiwaniu konkretnych postaci i watkéw. Uzupet-
nieniem sg fotografie i ilustracje zamieszczone na koncu tomu, ktore -
niezaleznie od ich funkcji estetycznej - pomagajg osadzi¢ opowiesc
w materialnym i wizualnym kontekscie epoki.

Przy przedsiewzieciu tej skali naturalnie pojawia sie kwestia kom-
pletnosci. Warto jednak przyjac perspektywe, ktéra sugeruje sam autor:
monografia nie moze ,zamkna¢” pola badawczego, bo w przypadku ru-
chu chrzescijanisko-spotecznego pole to jest rozlegte i wielowarstwowe.
W ksiazce wyraznie widaé, ze niemal kazda instytucja, inicjatywa czy
srodowisko moglyby stac sie tematem osobnego studium. Dotyczy to tak-
ze warstwy biograficznej: czes¢ postaci posiada juz opracowania, wiele
innych wciaz czeka na swoich biograféw. Ta ,niewyczerpywalnos¢” nie
ostabia wartosci monografii. Przeciwnie - w przypadku syntezy porzad-
kujacejjest to argument za jej znaczeniem: wskazuje ona mape, wyznacza
punkty ciezkosci, ujawnia luki i kierunki, ktére mozna dalej eksplorowac.
Ksigzka nie traci wiec na znaczeniu przez to, ze nie wyczerpuje tematu;
raczej umacnia swoja funkcje jako fundament i punkt wyjscia.

Monografia Tomasza Sikorskiego spetnia deklarowany cel: stanowi
nowg synteze ruchu chrzescijarisko-spotecznego w Kroélestwie Polskim,
osadzona w realiach wszystkich zaboréw i w szerszym kontekscie europej-
skim, a zarazem skoncentrowana na praktycznych formach dziatania. Jej
najwiekszym atutem jest potaczenie szerokiej perspektywy z drobiazgowa
dokumentacja: ksigzka jest jednoczesnie opowiescig o ruchu, mapa in-
stytucji i srodowisk, oraz narzedziem do dalszych badan. Rozbudowany
aparat naukowy, obszerna bibliografia, indeks i geste przypisy czynia
z niej prace o walorze kompendialnym, do ktérej mozna wracac selek-
tywnie - w zaleznosci od interesujacego watku czy postaci.

W rezultacie Przedwiosnie nalezy uznaé za waznga i potrzebna pu-
blikacje, ktora porzadkuje stan wiedzy i proponuje mozliwie szeroka
panorame zjawiska dotad opisywanego czesciej fragmentarycznie. Dla
badaczy dziejéw katolicyzmu spotecznego, historii ruchow spotecznych,
a takze historii zycia publicznego w Krélestwie Polskim u schytku XIX
i na poczatku XX wieku ksiazka ta bedzie nie tylko lektura informacyjna,
ale réwniez punktem odniesienia metodologicznego i bibliograficznego.
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Recenzja monografii: ,«Dziwng opieka otoczyl
Pan Bég koscioly i kaptandw». Straty wojenne
Kosciota katolickiego na terenie dekanatu
oswiecimskiego w czasie II wojny $wiatowej”,
red. Adrian Kedzierski, Sebastian Graniczkowski,
Uniwersytet Papieski Jana Pawla II w Krakowie
Wydawnictwo Naukowe, Krakéw 2025

Problem strat wojennych poniesionych przez Polske w czasie II wojny
Swiatowej pozostaje nadal jednym z najbardziej angazujacych pél badan
historycznych. Skala zniszczen byta ogromna, lecz problem ten nie ogra-
nicza sie wytacznie do wymiaru materialnego i gospodarczego. Istotnym
kierunkiem w poszerzeniu tego kontekstu sa badania nad losem instytucji
koscielnych, ktére w okresie okupacji niemieckiej doswiadczyty zaréwno
bezposrednich zniszczen, jak i systematycznej grabiezy oraz wielopozio-
mowych represji. W tym kontekscie badania nad stratami Ko$ciota kato-
lickiego stanowia istotny element rekonstrukcji lokalnego doswiadczenia
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wojennego, ktory przez dtugi czas pozostawat niewidoczny badz nie byt
wystarczajaco intensywnie badany.

W ostatnich latach wyraznie wzrosto zainteresowanie problematyka
strat wojennych, zwtaszcza w ujeciu regionalnym. Badacze nie ograni-
czaja sie dzi$ do dokumentowania zniszczen, lecz prébuja rekonstruowad
mechanizmy funkcjonowania okupacyjnego aparatu wtadzy wobec spo-
tecznosci lokalnych i instytucji religijnych. Na tym tle tom pod redakcja
Adriana Kedzierskiego i Sebastiana Graniczkowskiego pt. ,Dziwng opiekq
otoczyt Pan Bég koscioly 1 kaptandw”. Straty wojenne Kosciola katolickiego
na terenie dekanatu oswigcimskiego w czasie I wojny swiatowej stanowi probe
kompleksowego ujecia tak szerokiego problemu, jakim jest oszacowanie
strat wojennych Ko$ciota katolickiego w perspektywie lokalnej, w tym
przypadku éwezesnego dekanatu oswiecimskiego.

Tak szeroko zakrojone przedsiewziecie badawcze mogto zostaé zre-
alizowane jedynie dzieki wspétpracy przedstawicieli réznych instytucji
naukowych. Publikacja jest efektem pracy badaczy zwiazanych z Uniwer-
sytetem Papieskim Jana Pawla II w Krakowie oraz przedstawicieli innych
srodowisk naukowych i archiwalnych (m.in. Archiwum Panstwowego
w Katowicach - Oddziat w Bielsku-Biatej oraz Towarzystwa Mito$nikéw
Bielan). Jej geneze oraz cele przedstawiono we wprowadzeniu autor-
stwa ks. prof. Bogdana Stanaszka (s. 5-7), ktéry osadza omawiany tom
w szerszym kontekscie badan nad stratami wojennymi. Co istotne, autor
podkresla zarowno bogactwo zachowanych materiatéw archiwalnych, jak
i aktualnos¢ podejmowanej problematyki badawczej.

Szczegdlne znaczenie ma réowniez uzasadnienie wyboru obszaru
badawczego, jakim jest dekanat oswiecimski, ktérego funkcjonowanie
w czasie okupacji byto zwigzane z ziemiami wcielonymi bezposrednio
do Rzeszy. Tereny te charakteryzowaly sie specyficznymi uwarunkowa-
niami administracyjnymi, gospodarczymi i spotecznymi, odmiennymi
od pozostatych obszaréw okupowanej Polski. Powyzej przedstawione
ramy znalazly swoje odzwierciedlenie w strukturze tomu oraz doborze
poszczegdlnych tekstow.

Tom otwierajq teksty poswiecone bazie zrédtowej oraz strukturze
dekanatu w okresie przedwojennym i okupacyjnym, ktére tworza swoiste,
azarazem niezbedne tto dla dalszych analiz. Na szczegdlne podkreslenie
zastuguje konsekwencja autoréw w taczeniu analizy Zrodtowej z rekon-
strukcja lokalnego kontekstu spotecznego, co pozwala uniknac uprosz-
czonego, czysto bilansowego ujecia strat wojennych.

Zasadnicza cze$¢ monografii stanowia studia dotyczace rejestracji
szkéd wojennych, zniszczen obiektéw sakralnych, rekwizycji mienia oraz
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strat gospodarczych poniesionych przez instytucje koscielne. Catos¢ za-
myka postscriptum, ukazujace szerszy, ponadlokalny kontekst grabiezy
1 wojennych migracji dobr kultury.

Tak skonstruowany tom pozwala na stopniowe przechodzenie od za-
gadnien ogdlnych do analiz szczegdtowych. Otwiera go artykut Michata
Jarnota pt. Materialy Zrédtowe na temat strat wojennych w dekanacie oswig-
cimskim (s. 9-13), ktory peini w publikacji funkcje metodologicznego
wprowadzenia. Autor prezentuje szeroka baze archiwalng wykorzystana
w badaniach, ukazujac zasoby archiwéw panstwowych, koscielnych, pa-
rafialnych oraz prywatnych. Szczegdlng uwage poswieca powojennym
kwestionariuszom szkdéd wojennych oraz ankietom z lat 1945-1946, po-
zwalajacym uchwyci¢ skale strat w perspektywie bezposrednio powojen-
nej. Waznym elementem tekstu jest réwniez refleksja nad ograniczenia-
mi badawczymi, zwlaszcza utrudnionym dostepem do czesci archiwdw,
co zostato wyraznie zasygnalizowane.

W rezultacie artykut ten nie tylko porzadkuje zaplecze zrédtowe pu-
blikacji, lecz stanowi fundament catego tomu. Autor unika nadmierne-
go opisu na rzecz uporzadkowanej prezentacji materiatu Zréodtowego,
co zwieksza przejrzystosé prowadzonych analiz.

Kolejny artykut, autorstwa ks. Tomasza Chrzana pt. Struktura dekanatu
oswigcimskiego w przededniu wybuchu II wojny Swiatowej (s. 15-34), podejmu-
je temat przyblizenia czytelnikowi genezy oraz procesu ksztattowania sie
dekanatu o$wiecimskiego od jego poczatkéw, az do wybuchu II wojny
Swiatowej, a miejscami wprowadza rowniez w pierwsze doswiadczenia
okupacyjne, ukazujac proces administracyjnego podziatu tych terenéw
przez wtadze niemieckie. Utatwia on czytelnikowi orientacje w realiach
lokalnych oraz pozwala uchwyci¢ ztozono$¢ struktur koscielnych i spo-
tecznych regionu.

Autor skrupulatnie rekonstruuje dzieje administracji dekanatu, jego
sktad parafialny oraz podstawowe parametry demograficzne, opierajac sie
m.in. na schematyzmach diecezjalnych (Elenchusach) oraz licznych opra-
cowaniach. W rezultacie artykut porzadkuje wyobrazenie o opisywanym
regionie, ukazujac sie¢ parafii, zasoby instytucji koscielnych, lokalne uwa-
runkowania spoteczne, relacje wyznaniowe w przededniu wojny, a takze
inicjatywy podejmowane przez duchownych zaréwno przed 1939 rokiem,
jak i w pierwszym okresie okupacji.

W artykule obok zagadnien stricte koscielno-administracyjnych
ks. Chrzan omawia obecno$¢ doméw zakonnych, strukture wyznaniowsg
regionu ze szczegdlnym uwzglednieniem licznej spotecznosci zydowskiej
oraz kontekst gospodarczy. Dzieki temu mozliwe staje sie uchwycenie
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wielowymiarowego obrazu funkcjonowania dekanatu, ktéry pozwala
lepiej zrozumie¢ mechanizmy strat wojennych i ich pdzniejsze konse-
kwencje. Na uwage zastuguje réwniez klarowny i rzeczowy styl narracji,
ktéry mimo duzej ilosci danych faktograficznych sprzyja zachowaniu
przejrzysto$ci wywodu oraz intencji autora. Jednoczesnie rozleglosc¢
i wielowatkowos$¢ wywodu stanowig niewatpliwy atut artykutu. Autor nie
poprzestaje na ogbélnym zarysie, lecz konsekwentnie rekonstruuje realia
sprzed 1939 roku. Warto jednak zauwazy¢, ze nagromadzenie szczegdio-
wych danych moze miejscami okazac sie wymagajace dla mniej wpra-
wionego odbiorcy, co jednak nie podwaza zasadniczej wartosci tekstu.

Nastepnie przechodzimy do artykutu Marcina Dziubka pt. Dekanat
oswiecimski w latach okupacji niemieckiej 1939-1945 (S. 35-104). Autor w tej
czesci publikacji skupia sie na ukazaniu funkcjonowania Kosciota oraz
jego struktur w realiach wojny i okupacji. Tekst ma przejrzysta, problemo-
wa konstrukcje, ktéra dzieki wyraznemu podziatowi na czesci tematyczne
utatwia sledzenie toku wywodu, jasno sygnalizujac, na co autor zwraca
uwage w poszczegdlnych fragmentach.

Czes$¢ wprowadzajaca w pewien sposob taczy sie z wezedniejszymi ar-
tykutami tomu, starajac sie nakresli¢ punkt odniesienia dla pdzniejszych
przemian. Kluczowa staje sie analiza organizacji administracji i wiadz
okupacyjnych oraz przedstawienie procesu podporzadkowywania struk-
tur koscielnych, a takze rozbijania jednosci archidiecezji krakowskie;j.

Kolejne partie artykutu koncentruja sie na codziennym funkcjonowa-
niu parafii i duchowienistwa w warunkach narastajacych represji. Marcin
Dziubek ukazuje mechanizmy kontroli, ograniczenia dziatalnosci oraz
wielowatkowos¢ doswiadczen ksiezy, zakonnikéw i zakonnic zwigzanych
z dekanatem o$wiecimskim. Cato$¢ zostata udokumentowana relacjami
1 wspomnieniami duchownych, zawartymi w listach i sprawozdaniach
kierowanych do wtadz archidiecezjalnych. Dzieki temu tekst nie ma cha-
rakteru wylacznie syntetycznego, lecz tworzy rozbudowang narracje, ktéra
miejscami w umiejetny sposéb przenosi czytelnika w gtab opisywanych
wydarzen.

Na podkreslenie zastuguje rowniez szczegdétowe omowienie proble-
matyki zagrabiania mienia koscielnego, konfiskaty dzwonéw oraz przej-
mowania budynkdéw. Opisy walki duchowienistwa o zachowanie wiasno-
Sci, odwotywania sie do wtadz okupacyjnych i formutowania protestow
stanowia uzupetnienie tej konsekwentnie prowadzonej narracji.

Szczegdlnej uwagi wymaga takze oméwienie postaw duchowienstwa
wobec realiéw okupacyjnych, obejmujacych zaréwno strategie adaptacyj-
ne, jak i formy oporu, w tym zaangazowanie w dziatalnos¢ konspiracyjna
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oraz inicjatywy pomocowe, zwtaszcza wobec ofiar represji i wieznidéw
obozu Auschwitz. Element ten pozwala czytelnikowi spojrzeé na dziatal-
nos¢ Kosciota nie tylko w wymiarze instytucjonalnym, lecz takze perso-
nalnym i moralnym. Autor konsekwentnie wykorzystuje zgromadzony
material, uzupetniajac go literatura przedmiotu, co pozwala uniknac
uproszczonych interpretacji. Jednoczesnie gesto$¢ materiatu faktogra-
ficznego oraz intensywnos¢ narracji opartej na zrodtach sprawiaja, ze lek-
tura artykutu wymaga od czytelnika duzej koncentracji i zaangazowania
interpretacyjnego.

Kolejne artykuty koncentruja sie juz bezposrednio na problematyce
strat wojennych, zniszczen obiektéw sakralnych oraz konfiskat mienia,
ukazujac praktyczne konsekwencje opisanych wczesniej procesow.

W te perspektywe wpisuje sie artykut Michata Jarnota pt. Akcja rejestra-
cji szkéd wojennych w latach 40. XX wieku na przyktadzie powiatu bialskiego
(s. 105-164). W tekscie ukazano mechanike dziatania administracji oraz
instytucji zajmujacych sie dokumentowaniem strat wojennych w pierw-
szych latach powojennych, co zasadniczo wpisuje sie w gtéwny nurt
problemowy publikacji. Tekst ten ma réwniez wymiar metodologiczny,
poniewaz pozwala zrozumieé, w jakich warunkach powstawaty powo-
jenne zrédia statystyczne, ktére dzis stanowia podstawe badan nad skalg
strat. Autor koncentruje sie przede wszystkim na analizie funkcjonowania
aparatu panstwowego odpowiedzialnego za rejestracje szkdd od szczebla
centralnego, poprzez struktury wojewddzkie, az po poziom starostw, gmin,
miast i wsi. Szczegdtowo rekonstruuje proces wdrazania wytycznych
Biura Odszkodowan Wojennych oraz sposoéb ich realizacji na przykiadzie
dziatan lokalnych, ukazujac liczne trudnosci organizacyjne, kadrowe
i techniczne, z jakimi musieli mierzy¢ sie urzednicy przeprowadzajacy
szacowanie strat.

Szczegdlnie warto zwroci¢ uwage na to, jak autor ukazuje zmiennosé
iniestabilnos¢ catego przedsiewziecia: wypunktowuje wielokrotne prze-
suwanie terminéw, problemy z brakiem formularzy oraz z ich jednolita
forma, niedobory kadrowe, a co za tym idzie trudnosci w opracowywaniu
kartotek i1 zestawien statystycznych. Nawet jesli takie zestawienia po-
wstawatly, bywaty obarczone licznymi btedami wynikajacymi z wczesniej
wskazanych probleméw. Rejestracja szkéd byta procesem diugotrwatym
iniespojnym, co wptywato na wiarygodnos¢ danych. Ma to istotne znacze-
nie dla badaczy, poniewaz wymaga ostroznego podejscia do powojennych
zestawien statystycznych. Warto odnotowad, ze tekst uzupetnia aneks
zrédtowy: ankieta dotyczaca przebiegu dziatan wojennych i okupacji,
sporzadzona we wrzesniu 1946 roku w Starostwie Powiatowym w Biatej
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Krakowskiej'. Utatwia to wglad w jezyk 1 sposéb opisu strat w dokumen-
tacji urzedowej.

W dalszej czesci artykutu Michat Jarnot, dzieki szerokiemu wyko-
rzystaniu dokumentacji urzedowej oraz sprawozdan administracyjnych,
ukazuje praktyke funkcjonowania aparatu powojennego panstwa. Autor
nie poprzestaje na deskryptywnym przedstawianiu procedur, lecz nadaje
analizie wymiar interpretacyjny, wskazujac strukturalne stabosci syste-
mu. Przedstawia réwniez rzeczywiste mechanizmy dziatania instytucji,
relacje miedzy poszczegdlnymi szczeblami administracji oraz napiecia
pomiedzy oczekiwaniami wtadz centralnych a mozliwosciami wykonaw-
czymi struktur lokalnych.

W efekcie tekst autora stanowi uzupetnienie wczesniejszych rozwa-
zan dotyczacych zaplecza zrédtowego oraz struktury dekanatu. Ukazuje
bowiem, w jaki sposéb straty wojenne byly instytucjonalnie porzadko-
wane i przeksztalcane w oficjalng dokumentacje. Artykut ten wprowadza
do tomu wymiar instytucjonalny i proceduralny, bez ktérego analiza strat
materialnych pozostawataby niepeina.

Artykut autorstwa Sebastiana Graniczkowskiego pt. Zniszczenia obiek-
téw sakralnych w wyniku dziatan zbrojnych na terenie dekanatu oswiecim-
skiego (s. 165-184) w sposdb bezposredni i szczegdtowy porusza problem
zniszczen materialnych obiektow sakralnych. Autor podejmuje probe
mozliwie pelnej rekonstrukcji strat, jakie dotknety infrastrukture dekana-
tu o$wiecimskiego. Artykut ten stanowi wyrazne przejscie od analiz kon-
tekstowych do konkretnych studiéw przypadkdéw zniszezen materialnych.

Autor wykorzystuje materiaty z Archiwum Kurii Metropolitalnej
w Krakowie, Biblioteki i Archiwum Diecezji Bielsko-Zywieckiej, Archi-
wum Narodowego w Krakowie, Archiwum IPN oraz dokumentacje para-
fialna. Co wazne, Sebastian Graniczkowski zwraca uwage na ograniczenia
zrédtowe, wskazujac na niejednolito$¢ kwestionariuszy strat oraz brak
kompletnosci materiatéw archiwalnych. Wskazuje to na §wiadome i kry-
tyczne podejécie autora do wykorzystywanych zrodet.

Narracja umiejetnie prowadzi czytelnika poprzez wprowadzenie kon-
kretnych przyktadéw: od uszkodzen spowodowanych bombardowaniami
w latach 1939 i 1944, poprzez zniszczenia zwigzane z przejsciem fron-
tu w styczniu 1945 roku (np. Jawiszowice), az po przypadki catkowitego
wyburzenia obiektéw sakralnych, jak kaplica w Monowicach czy kaplica
cmentarna w Bulowicach. Sebastian Graniczkowski umiejetnie taczy

1 Obecnie Bielsko-Biata.
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analize faktograficzng z cytatami zrédtowymi, co nadaje catosci tekstu
zywy, a zarazem udokumentowany charakter.

W tek$cie zwrécono rowniez uwage na wymiar symboliczny strat.
Zniszczenia obejmowaly nie tylko strukture budynkéw, lecz takze elemen-
ty wyposazenia: polichromie, witraze, a takze obiekty kultury religijnej
inarodowej, takie jak krzyze przydrozne, pomniki czy tablice z polskimi
inskrypcjami. Umacnia to przekonanie, ze akty zniszczen nie odnosity sie
wylacznie do przypadkowych wydarzen, lecz wpisywaty sie w §wiadome
dziatania okupanta zmierzajace do wynaradawiania ludnosci pozostaja-
cej na terenie dekanatu oswiecimskiego. W tym sensie artykut dobrze
koresponduje z gtéwna osig problemows catego tomu.

Dla usystematyzowania stopnia zniszczen autor przygotowat tabele.
Ten syntetyczny zabieg utatwia orientacje i uporzadkowanie rozproszone-
go materialu, a co za tym idzie, umozliwia dalsze wykorzystywanie usta-
lent autora w kolejnych badaniach poréwnawczych. Artykut ma wyrazny
charakter dokumentacyjny. Dzieki precyzyjnemu zestawieniu przypad-
kow oraz osadzeniu ich w Zrédtach archiwalnych tekst stanowi solidng
podstawe do dalszych analiz dotyczacych strat materialnych Kosciota
w skali lokalnej.

Po omoéwieniu zniszczen bedacych bezposrednim skutkiem dziatan
zbrojnych tom przechodzi do analizy kolejnego, réwnie istotnego wy-
miaru strat. Artykut Adriana Kedzierskiego pt. Rekwizycje, kradzieze oraz
dewastacja mienia koscielnego w dekanacie oswiecimskim (s. 185-218) kon-
centruje sie na problematyce juz ustabilizowanej sytuacji okupacyjnej
ze strony najezdzcdw, kiedy wprowadzona zostala systematyczna grabiez
oparta na zarzadzeniach i ustawach wprowadzanych przez wtadze nie-
mieckie. Autor ukazuje, w jaki sposéb regulacje administracyjne oraz
decyzje podejmowane na poziomie wiadz rejencyjnych i powiatowych
przektadaly sie na konkretne dzialania wobec parafii.

Autor skupia sie na okupacyjnych mechanizmach administracyjnych,
ktére stopniowo ograniczaty zaplecze materialne lokalnej wspélnoty. Uwi-
dacznia réwniez pierwszy okres, w ktéorym dziatania te nie byly jeszcze
skoordynowane - mozna powiedzie¢, ze miaty charakter chaotyczny, ce-
chowaly sie duza samowola, noszaca znamiona prywatnego interesu -
by nastepnie przejs¢ do etapu zorganizowanej i planowej akcji. Autor
wskazuje moment przejscia od dziatan incydentalnych do systemowo
realizowanej polityki przejmowania mienia koscielnego. W centrum
uwagi znajduja sie rekwizycje dzwondw, przejmowanie budynkow pa-
rafialnych, zajmowanie gruntéw oraz rézne formy ingerencji w majatek
ruchomy Kos$ciota. Dzieki takiej narracji czytelnik otrzymuje obraz strat
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rozciaggnietych w czasie, czesto mniej ,spektakularnych” niz zniszcze-
nia wojenne, lecz réwnie dotkliwych w skutkach, a niekiedy trudnych
do jednoznacznego oszacowania nawet dziesiatki lat po wojnie. Ich dtu-
gofalowe konsekwencje okazywaty sie istotne dla kondycji materialnej
i organizacyjnej parafii.

Tekst, podobnie jak poprzednie, oparty jest na rzeczowej analizie
materiatu archiwalnego i dokumentacji administracyjnej. Adrian Kedzier-
ski nie ogranicza sie do prostego wyliczenia przypadkow, lecz pokazuje
kontekst decyzji wiadz okupacyjnych, préby oporu Kosciota, a w konse-
kwencji skutki dla funkcjonowania parafii. Straty materialne zostajg tutaj
Scisle powiazane z ograniczeniem dziatalnosci duszpasterskiej i spotecz-
nej utrata zaplecza lokalowego, problemami z utrzymaniem duchowien-
stwa czy ograniczeniem mozliwosci prowadzenia inicjatyw parafialnych,
co nadaje analizie szerszy wymiar.

W koncowym efekcie artykut ten poszerza perspektywe tomu, prze-
suwajac ja z poziomu zniszczen fizycznych na poziom ekonomicznego
iadministracyjnego ostabiania Kosciota. Pokazuje bowiem, ze okupacyjna
polityka wobec instytucji koscielnych nie ograniczata sie do aktow prze-
mocy czy zniszczen wojennych, lecz obejmowata réwniez dtugofalowe
dziatania strukturalne. Tym samym tekst logicznie uzupeinia wczeéniej-
sze ustalenia.

Zasadnicza czes¢ analityczng tomu zamyka artykut Jana Bulaka pt.
Straty gospodarcze w majqtkach koscielnych dekanatu oswiecimskiego (1939-
1945) (s. 219-241), ktéry podejmuje problem strat materialnych Kosciota
w dekanacie oswiecimskim w ujeciu catosciowym i porzadkujacym. O ile
wezesniejsze teksty koncentrowaty sie na poszczegdlnych wymiarach strat,
od zniszczen bedacych skutkiem dziatan zbrojnych, poprzez systematycz-
na grabiez administracyjna, az po mechanizmy powojennej rejestracji
szkdd, o tyle artykut Jana Bulaka stanowi probe zebrania tych zagadnien
w syntetycznej, uporzadkowanej perspektywie.

Autor koncentruje sie na calo$ciowym ujeciu strat majatku koscielne-
go, stawiajac sobie za cel oszacowanie szkdd oraz ich roztozenie w czasie,
co pozwala czytelnikowi dostrzec ciagtos¢ proceséw destrukeji od pierw-
szych miesiecy okupacji, poprzez okres jej stabilizacji, az po dziatania
zwigzane z przejsciem frontu i powojenng rzeczywistoscig administracyj-
na. Dzieki temu tekst nie ma charakteru jedynie podsumowujacego, lecz
stanowi wazny element systematyzujacy wczesniejsze ustalenia.

Na uwage zastuguje réwniez sposéb operowania materiatem zrédto-
wym. Tak jak w poprzednich artykutach, réwniez tutaj autor opiera sie
na dokumentacji archiwalnej oraz pozostatych dostepnych materiatach,
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starajac sie zachowaé mozliwie duzg precyzje w przedstawianiu danych.
W efekcie odbiorca otrzymuje nie tylko opis, lecz takze prébe uporzadko-
wania strat w wymiarze liczbowym i strukturalnym. Ten zabieg wzmacnia
analityczny charakter artykutu i nadaje mu wymiar bardziej syntetyczny
niz w przypadku wczesniejszych, bardziej problemowych studidw.

Duza wartos¢ do tekstu wnosi ukazanie konsekwencji dtugofalowych.
Analiza ta wykracza poza rok 1945 i ukazuje problemy funkcjonowania
poszczegdlnych jednostek, ich kondycje materialng oraz mozliwosci pro-
wadzenia dziatalnosci duszpasterskiej i spotecznej.

Spogladajac szerzej, artykut Jana Bulaka petni funkcje wyraznie do-
mykajaca zasadniczg czes¢ analityczng tomu. Porzadkuje bowiem ustale-
nia, ktére rozproszone sa w poprzednich artykutach, i pozwala spojrzeé
na problem strat w sposob przekrojowy. Mozna pokusié sie o stwierdzenie,
ze jesli wezesniejsze teksty budowaly obraz poprzez analize poszczegdl-
nych proceséw i przypadkéw, to artykut Jana Bulaka scala je w jedna
bardziej zwarta narracje dotyczaca skali i charakteru strat materialnych
w dekanacie oswiecimskim.

Zwienczeniem catego tomu jest postscriptum Adama Lesniaka pt. Czy
w Oswigcimiu znajdowat si¢ obraz Rubensa? (s. 245-250). Tekst ten odbiega
konstrukcyjnie od wezesniejszych studidéw, gdyz koncentruje sie nie na in-
stytucjonalnym bilansie strat, lecz na losach konkretnego dzieta sztuki,
ktére wedtug zapisu w kronice salezjanskiej miato by¢ obrazem Petera
Paula Rubensa przedstawiajacym scene Zwiastowania.

Punktem wyjscia do przedstawienia tej historii staje sie wpis z 11 stycz-
nia 1946 roku informujgcy o podarowaniu salezjanom owego obrazu przez
Leona Schonkera. Autor w swojej pracy poddaje te informacje krytycznej
analizie, rekonstruujac biografie ofiarodawcy oraz historie dwéch wersji
obrazu Rubensa o tym samym tytule. W toku wywodu zestawia dane
dotyczace ich proweniencji oraz powojennych loséw, podejmujac probe
weryfikacji informacji zawartej w kronice.

Artykul ma charakter swoistego studium przypadku, w ktérym jed-
nostkowy zapis Zrédtowy staje sie punktem wyjscia do refleksji nad wo-
jennymi migracjami dziet sztuki, problemem ich pézniejszej identyfikacji
oraz niepewnoscig powojennej pamieci. W tak skonstruowanej kompozy-
cji tomu postscriptum Lesniaka nie stanowi jedynie dodatku, lecz logiczne
dopetnienie wczesniejszych analiz. To wtasnie w tym miejscu ujawnia sie
pelniejszy sens catej publikacji, ktéra konsekwentnie prowadzi czytelnika
od dokumentacji strat ku refleksji nad ich interpretacja i pamiecia lokalna.

Przedstawiony tom stanowi spdjna probe ukazania strat wojennych Ko-
$ciota katolickiego w dekanacie o§wiecimskim w ujeciu wieloaspektowym.
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Autorzy nie ograniczaja sie do zestawienia zniszczen, lecz ukazujg ich
administracyjne, spoteczne i kulturowe uwarunkowania. Dzieki temu
publikacja wykracza poza czysto bilansowe ujecie strat, odstaniajac me-
chanizmy ich powstawania oraz dtugofalowe konsekwencje dla funkcjo-
nowania wspélnot parafialnych.

Na uwage zastuguje wewnetrzna spojnos$¢ tomu. Pomimo podejmo-
wania przez autoréw réznych zagadnien zwigzanych z problematyka strat
wojennych, poszczegdlne analizy tworzg logiczna cato$é: od zaplecza
zrédiowego i struktur przedwojennych, przez realia okupacyjne i me-
chanizmy grabiezy, az po powojenne proby dokumentowania strat oraz
refleksje nad pamiecig lokalna.

Tom pokazuje, ze analiza jednego dekanatu moze by¢ punktem wyj-
Scia do szerszej refleksji nad polityka okupacyjna wobec instytucji reli-
gijnych oraz nad metodologicznymi trudnosciami badan nad stratami.
Cato$¢ mozna odczytac jako prébe uchwycenia napiecia miedzy doku-
mentacja a pamiecia lokalna - miedzy urzedowym zapisem szkod a do-
swiadczeniem wspdlnot. To domkniecie czyni z publikacji wartosciowy
materiat odniesienia dla dalszych badan nad stratami wojennymi Ko$ciota
w perspektywie regionalnej.
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Od rewolucji konstytucyjnej

do wspolczesnych protestow.
Najnowsza historia Iranu

Recenzja: Ali M. Ansari, ,Iran. Historia
wspotczesna”, ttum. Pawet Szadkowski,
Copernicus Center Press, Krakéw 2025

Ksiazka Iran. Historia wspdiczesna autorstwa Alego M. Ansariego zostata
wydana w 2024 roku w jezyku angielskim przez wydawnictwo Polity i juz
rok pézniej dzieki wydawnictwu Copernicus Center Press ukazata sie jej
polska wersja, ktéra z pewnoscia jest odpowiedzia na zapotrzebowanie
na rodzimym rynku wydawniczym na literature dotyczaca Iranu. Recen-
zowana pozycja w obrazowy sposob przybliza najnowsze dzieje tego kraju,
rozpoczynajac od rosyjsko-brytyjskiej rywalizacji o wptywy w XIX wieku,
a koniczac na wspdtczesnej sytuacji spoteczno-politycznej i protestach
po $mierci Jiny Mahsy Amini w 2022 roku. Uwage zwrécié nalezy réwniez
na szeroki dobdr zrédet i opracowan wykorzystanych w pracy brytyjskiego
historyka, ktéry siegnat réwniez po pozycje wydane w jezyku perskim.
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Publikacja ta taczy w sobie erudycje autora z lekkoscig pidra i umiejetno-
Scia selekcji informacji, pomagajac czytelnikowi zrozumiec ztozone losy
Iranu. Dodatkowa zaleta tej pozycji jest jasny, chronologiczny podziat
na osiem rozdziatéw, ktéry utatwia odnalezienie sie we wspotczesnych
perskich dziejach. Ksiazke wieniczy indeks, jednak, niestety, nie zamiesz-
czono w niej materiatu ilustracyjnego.

Pierwszy rozdzial ksigzki poswiecony jest rewolucji konstytucyjnej
7 1906 roku i podwalinom, ktére potozyta ona pod rozwdj spoteczenistwa
obywatelskiego w Iranie, bedac punktem odniesienia dla wszelkich pdz-
niejszych ruchow reformatorsko-modernizujacych. W tych wydarzeniach
autor znajduje réwniez obecnos¢ czynnikéw nadal aktualnych wiraniskim
spoteczenstwie, ktére ujawnia sie na szerszag skale podczas rewolucji
islamskiej z 1979 roku, tj. uczestnictwo muzutmanskich duchownych
w protestach przeciw szachowi i odwazne kazania w meczetach. Bry-
tyjski historyk pokazuje réwniez wspotprace intelektualistéw, kupcow
i duchownych jako ceche charakterystyczna tego wydarzenia. Docenic
nalezy umieszczenie wydarzen iraniskich w szerszym kontekscie miedzy-
narodowym w odniesieniu do porazki Rosji w wojnie z Japonia i rosnacych
wplywdéw brytyjskich w Persji, co pomaga zrozumie¢ nieched, z ktéra
zostat przyjety w 1907 roku traktat brytyjsko-rosyjski. Autor zwraca uwage
réwniez na konsekwencje ekonomiczno-polityczne zwigzane z odkryciem
ropy w Iranie, co umozliwito uprzemystowienie kraju i wzmocnito sojusz
persko-brytyjski.

Drugi rozdziat dotyczy sytuacji Iranu podczas I wojny swiatowej
i w okresie miedzywojennym. Mimo trudnosci panstwo perskie zdotato
przetrwaé Wielka Wojne i wystato delegacje na konferencje pokojowa
do Wersalu. Autor opisuje kulisy polityki brytyjskiej i wydarzenia, ktére
ostatecznie doprowadzity do przejecia wiadzy przez Reze Khana. Dalsza
czesc tego fragmentu ksigzki poswiecona jest probom modernizacji kraju
i dazeniom do budowy w Persji nowoczesnego panstwa, polegajacych
na reformie wojska, stuzby publicznej, kalendarza, standaryzacji miar
i wag, oraz wprowadzeniu obowigzku posiadania nazwiska i aktu uro-
dzenia. Ali M. Ansari ukazuje réwniez ambicje réznych frakcji perskiego
spoleczenistwa i trudng droge, ktéra prowadzita do przyjecia w 1925 przez
Reze tytutu szacha. Nastepnie autor omawia dalsze zmiany, do ktérych
doszto juz po obaleniu dynastii Kadzaréw, ukazujac obraz pracownikéw
systemu sadowniczego i stuzb porzadkowych, jako ludzi zdecydowanie
bardziej przywiazani do ideatéw konstytucyjnych niz sam szach. Na szcze-
goblna uwage zastuguje czes¢ opisujaca zmiany w jezyku perskim m.in. pro-
ces powstawania uzywanych do dzisiaj neologizmdw, majacych zastapié
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francuskie zapozyczenia. Szkoda, Ze autor nie rozszerzyt tego watku tego
watku, np. umieszczajac w tabeli francuskie zapozyczenia i ich perskie
odpowiedniki. Bardzo interesujace sa rowniez proby ukazania przez au-
tora zmian w obyczajach i strojach forsowane przez szacha.

Kolejny rozdziat dotyczy dziejéw Iranu w latach 1941-1953, czyli alianc-
kiej okupacji i pierwszych lat panowania Mohammada Rezy Pahlawie-
go - ostatniego szachinszacha. Autor ukazuje chaos polityczny w kraju
(w ciagu 10 lat od alianckiej okupacji Iran miat az 17 premieréw) i jego
losy w poczatkowym etapie zimnej wojny. Na szczegdlna uwage zastuguje
opis kryzysu azerbejdzanskiego z 1946 roku, ktéry jest czesto niedocenia-
ny w opisie eskalacji rywalizacji zimnowojennej. W ksiazce szczegdtowo
opisany zostat takze brytyjsko-iranski konflikt dotyczacy kontraktu nafto-
wego oraz postaci politykéw Alego Razmary i Mohammada Mosaddegha,
ktorych zyciorysy sg wazne dla zrozumienia dziejéw powojennego Iranu.

Czwarty rozdziat odnosi sie do wydarzen z lat 1954-1977, czyli tzw. bia-
tej rewolucji, tj. ¢wieréwiecza, bedacego ,okresem niebywatych zmian
spoteczno-gospodarczych i nowych mozliwosci dla kraju” (s. 81). Autor
ukazuje rosnacy rozdzwiek pomiedzy polityka szacha i aspiracjami spo-
teczenistwa perskiego, co w przysziosci miato zaowocowacd rewolucja
islamska. Ali M. Ansari przypomina réwniez o opresyjnej dziatalnosci mo-
narchy wzgledem swoich przeciwnikéw politycznych, egzemplifikowane;
przez Narodowg Organizacje Wywiadu i Bezpieczenstwa (SAWAK), ktora
uzywala tortur do przesladowania wrogow Pahlawiego. Interesujacym
aspektem tego rozdziatu jest ukazanie krytyki intelektualistow iranskich,
sprzeciwiajacych sie wzrostowi wydatkow na rozbudowe armii i aparatu
bezpieczenstwa. Wsrdd przeciwnikdw tej polityki rzadu Ansari wymienia
m.in. ekonomiste Abdolhasana Ebehtaja, domagajacego sie zwieksze-
nia nacisku na rozwdéj gospodarczy i wzbogacenie ludnosci. Tego typu
dziatania na szerszg skale podjete zostaty dopiero w okresie premierostwa
Alego Aminiego (1961-1962), co stanowito poczatek wiasciwej biatej re-
wolucji. Opierata sie ona ostatecznie o 17 punktéw, z ktérych pierwszymi
sze$cioma byly reforma rolna, nacjonalizacja laséw, uczynienie robotni-
kéw udziatowcami w przedsiebiorstwach, sprzedaz fabryk panstwowych,
zapewnienie kobietom praw wyborczych i alfabetyzacja ludnosci wiejskie;.
Mimo dobrych checi Mohammeda Rezy Pahlawiego, proby reform nie
zostaly jednak pozytywnie przyjete w kraju, przede wszystkim z uwagi
na zaburzenia struktury spotecznej. Ten sam rozdziat ukazuje réwniez
poczatki kariery Ruhollaha Chomejniego oraz sprzeciw spoteczny z jakim
spotkalto sie ustepstwo szacha wzgledem Amerykanow, czyli zezwole-
nie na sadzenie pracownikéw amerykanskiego rzadu za przestepstwa
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popetnione w Iranie wytacznie przed amerykanskimi sgdami. Kolejnym
aspektem, w ktérym polityka szacha byta niezrozumiata dla spoteczen-
stwa iranskiego, byto odwotywanie sie do starozytnej perskiej historii,
ktéra wezedniej byta nieznana Iraficzykom. Swietowanie w 1971 roku
dwuipottysiecznej rocznicy powotania imperium przez Cyrusa Wielkie-
go spowodowato duza krytyke rodu Pahlawich. Z podobnymi reakcjami,
zwiaszcza wsréd duchownych, spotkata sie kolejna reforma kalendarza,
w ktérym jako punkt poczatkowy zamiast hidzry przyjeto wstapienie
Cyrusa na tron w 559 roku p.n.e. Na zakonczenie swoich wywodéw w tej
czesci monografii autor przypomina réwniez o duzych sukcesach gospo-
darczych szacha, zwiazanych z handlem ropa po roku 1973.

Piaty rozdziat, zatytutowany Rewolucja i wojna przybliza czytelnikom
wydarzenia z lat 1978-1988, tj. rewolucje islamska i wojne iracko-iranska.
Autor przypomina dzieni 8 stycznia 1978, ktory wskazywany jest jako punkt
poczatkowy islamskiej rewolucji, z uwagi na ukazanie sie anonimowe-
go artykutu w gazecie ,Etelaat”. Tekst zawierat liczne oskarzenia wobec
Chomejniego, co zainicjowato dynamiczny rozwoéj wydarzen tacznie
z ucieczka monarchy za granice 16 stycznia 1979. W dalszej czesci rozdzia-
tu ukazane zostaty ponadto trzy nurty tworzace rewolucje: islamistyczny,
marksistowski i nacjonalistyczny. Scharakteryzowano réwniez kryzys
zwiazany z atakiem studentéw na ambasade amerykanska. Nalezy docenic
szerokie przedstawienie wptywu wojny z Irakiem (1980-1988) na zmiany
w kotach rzadzacych Iranem oraz wzrost znaczenia Korpusu Straznikoéw
Rewolucji Iraniskiej. Formacja ta forsowata rozne islamistyczne postulaty,
np. dekret z 1983 roku nakazujacy kobietom zastanianie twarzy w miej-
scach publicznych. Szkoda, ze autor nie poswiecit troche wiecej miejsca
samemu przebiegowi dziatan wojennych.

Nastepne trzy rozdziaty poswiecone sg kolejno budowie Republi-
ki Islamskiej (1989-2000), kryzysowi wladzy (2001-2009) oraz aktualnej
sytuacji politycznej (po 2010). Zaskakuje fakt, iz nie zastosowano w tej
czesci pracy aparatu naukowego. Mimo to nalezy docenié szczegdtowy
opis rozgrywek na najwyzszym szczeblu wiadzy i ukazanie sylwetek naj-
wazniejszych duchownych i politykéw iranskich takich jak Ali Akbar
Haszemi Rafsandzani, Mohammad Chatami, Mahmud Ahmadinezad czy
Ali Chamenei (Najwyzszy Przywodca do $mierci w wyniku amerykan-
skiego ataku 28 lutego 2026). Autor ukazuje tez rosnaca izolacje Iranu
od $wiata zachodniego po wydaniu fatwy przeciw brytyjskiemu pisarzowi
Salmanowi Rushdiemu. Uwage zwraca rowniez opis wygranych przez
Mohammada Chatamiego wyborow prezydenckich w 1997 roku, ktére
do dzi$ uchodza za najuczciwsza elekcje zorganizowang w Republice
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Islamskiej. Nowo wybrany prezydent zyskatl pewna sympatie w krajach
zachodnich, bedac przedstawicielem liberalnego skrzydta obozu rza-
dzacego. Z publicystycznym zacieciem autor szkicuje takze okolicznosci
zwyciestwa Mahmuda Ahmadinezada w wyborach w 2005 roku. Polityk
ten nalezat do fundamentalistycznego obozu Pryncypialistow i wrogo
odnosit sie nawet do wydarzen z 1906 roku, traktujac je jako narzucona
przez Zachéd zawieruche. Historyk ukazuje takze nasilenie sie konfliktu
miedzy rzadem iraniskim i spoteczenstwem wraz z punktem kulminacyj-
nym w postaci protestéw Zielonego Ruchu w 2009 roku.

Nalezy doceni¢ dodanie przez autora rozdziatu Do dalszej lektury,
w ktorej prezentuje najwazniejsze anglojezyczne pozycje dotyczace Ira-
nu. Na koncu ksigzki umieszczone zostaty przypisy, w ktérych przewazaja
pozycje anglojezyczne, uzupelnione przez nieliczne pozycje perskie. Jak
wspomniano wyzej, niezrozumiatym jest jednak brak podobnego aparatu
naukowego dla rozdziatow 6-8.

Reasumujac, ksigzka Iran. Historia wspéiczesna jest z pewnoscia godna
uwagi jako pozycja popularyzujaca wiedze o tym panstwie, przybliza-
jac jego losy w dwudziestym i dwudziestym pierwszym stuleciu. Poza
wymienionymi wyzej mankamentami, z pewnoscig jej wada jest takze
niekonsekwentny zapis perskich pojec¢ oraz imion i nazwisk. O ile czesc
z nich podana jest zgodnie z zasadami polskiej transkrypcji jezyka per-
skiego np. Ahmadinezad, Arsandzani, to czes¢ zostata zapisana zgodnie
z transliteracjg proponowana przez ONZ, np. Teymourtash, Rastakhiz.
Ksigzka Ansariego nie speinia wprawdzie wszystkich oczekiwan, jakie
zwykle wigze sie z tego rodzaju monografiami, tym niemniej ze wzgledu
na skromna oferte polskiego rynku wydawniczego, na ktérym rzadko
ukazuja sie prace zagranicznych badaczy poswiecone historii Iranu -
z pewnoscig stanowi lekture obowiazkowsg dla specjalistéw oraz oséb
zainteresowanych ta tematyka.
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Starosadecka kuznia elit

Recenzja: Grzegorz Chajko, ,Seminarium
Nauczycielskie Meskie w Starym Saczu
(1903-1936). Uczniowie, absolwenci, pracownicy,
t. 1: Uczniowie i absolwenci szkoty (A-L)”,
Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka,

Krakéw 2025

Monografia autorstwa Grzegorza Chajki po§wiecona dziejom Seminarium
Nauczycielskiego Meskiego w Starym Saczu w latach 1903-1936 stanowi
jedno z najwazniejszych opracowan z zakresu historii regionalnej oraz
dziejow oswiaty w Matopolsce w pierwszej potowie XX wieku. Publikacja
wypelnia istotna luke badawcza, dostarczajac calosSciowego, krytycznie
opracowanego materiatu dotyczacego srodowiska uczniowskiego i absol-
wenckiego tej placéwki.

Autor podejmuje prébe rekonstrukeji loséw wszystkich oséb, ktére
ksztalcity sie w seminarium, nawet jesli ich pobyt w placéwce trwat krot-
ko. Tak szerokie ujecie problemu byto mozliwe dzieki przeprowadzeniu
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rozlegtej i wieloletniej kwerendy archiwalnej. Wybdr tematu wynika za-
réwno z potrzeby naukowego opracowania dotad marginalizowanego za-
gadnienia, jak i z osobistych doswiadczen autora, zwigzanych z edukacja
w budynku dawnego seminarium. Motywacja ta nie wptywa jednak na su-
biektywizacje narracji, lecz sprzyja pogtebionemu i odpowiedzialnemu
podejsciu badawczemu.

Recenzowana praca wpisuje sie w nurt badan mikrohistorycznych
oraz prozopograficznych, koncentrujacych sie na zbiorowej analizie
biografii okreslonych srodowisk spotecznych. W tym kontekscie mono-
grafia Chajki stanowi przyktad konsekwentnie zrealizowanego projektu
badawczego, ktérego celem jest nie tylko dokumentacja losow jednostek,
lecz takze rekonstrukcja funkcjonowania lokalnej elity nauczycielskiej
w okresie zaboréw i II Rzeczypospolite;j.

Na uwage zastuguje juz sama struktura publikacji, obejmujaca wpro-
wadzenie, obszerny dziat not biograficznych, aneks, bibliografie, wykaz
skrotow, spis fotografii oraz streszczenie. Uktad pracy jest przejrzysty
i logiczny, sprzyjajacy korzystaniu z niej zaréwno w celach nauko-
wych, jak i dokumentacyjnych. Walory poznawcze podkresla réwniez
starannie zaprojektowana oktadka, wykorzystujaca historyczna pocz-
téwke przedstawiajaca siedzibe seminarium, co wprowadza czytelnika
w realia epoki.

We wprowadzeniu autor przedstawia geneze i rozwéj placéwki, jej
strukture organizacyjna, kadre pedagogiczng oraz uwarunkowania
spoteczno-polityczne jej funkcjonowania. Omawia takze zatozenia me-
todologiczne pracy, wskazujac na zastosowanie krytyki zrodet, anali-
zy porownawczej oraz elementéw mikrohistorii. Dzieki temu czytelnik
otrzymuje jasny obraz warsztatu badawczego oraz przyjetych procedur
interpretacyjnych.

Podstawe opracowania stanowi niezwykle rozbudowana i zréznico-
wana baza zrodtowa. Autor wykorzystat materiaty z licznych archiwow
krajowych i zagranicznych (Stany Zjednoczone, Lwéw), w tym z zasobéw
archiwéw panstwowych, koscielnych, wojskowych oraz instytucji emi-
gracyjnych. W pracy wykorzystano m.in. akta szkolne, ksiegi metrykalne,
dokumenty urzedowe, protokoty egzaminacyjne, ankiety personalne, ma-
teriaty kuratoryjne, dokumentacje IPN oraz prywatne archiwa rodzinne.
Istotnym uzupetnieniem sg relacje ustne pozyskane dzieki przeprowa-
dzonym wywiadom.

Tak szeroka baza zrédtowa umozliwita autorowi wielostronne i kry-
tyczne ujecie badanego zagadnienia. Jednoczesnie Chajko uczciwie wska-
zuje na ograniczenia wynikajace z braku dostepu do czesci materiatéw
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powojennych, zwlaszcza dotyczacych pdzniejszej dziatalnosci zawodowej
absolwentéw w placéwkach edukacyjnych.

Autor wykazuje bardzo dobrg orientacje w literaturze przedmiotu,
zarowno regionalnej, jak i ogélnopolskiej. Umiejetnie taczy ustalenia
weczesniejszych badaczy z wiasnymi wynikami kwerendy. Szczegdlnie
wartoséciowe jest wykorzystanie wspomnien Antoniego Gorszczyka, kto-
re wzbogacaja narracje o perspektywe uczestnika wydarzen i pozwalajg
lepiej zrozumie¢ codzienne funkcjonowanie seminarium.

Zasadnicza czes¢ publikacji stanowia noty biograficzne, opracowane
wedtug jednolitego schematu i uporzadkowane alfabetycznie. Kazdy bio-
gram zawiera szczegblowe dane personalne, informacje o pochodzeniu
spotecznym, przebiegu edukacji, wynikach nauczania oraz dalszej aktyw-
nosci zawodowej i publicznej. Uwzgledniono rowniez udziat absolwentow
w konfliktach zbrojnych, dziatalnos¢ spoteczna, przynaleznos¢ organiza-
cyjna oraz losy wojenne. Cato$¢ dopetniaja informacje o odznaczeniach,
wyroéznieniach i miejscach pochowku.

Szczegdlng wartoscig pracy jest dazenie autora do maksymalnej precy-
zji faktograficznej. Rozbieznosci Zrodtowe sg konsekwentnie analizowane,
a prezentowane dane poprzedzone krytyczng ocena ich wiarygodnosci.
Pod kazda notg zamieszczono bibliografie hasta, co zwieksza transparent-
nos¢ badan i utatwia dalsze kwerendy. Ponadto wiele opisow biograficz-
nych uzupetnia pozyskana przez autora fotografia danej postaci.

Wysoki poziom rzetelnosci widoczny jest réwniez w partiach synte-
tycznych. Autor dokonuje m.in. doktadnych zestawien liczbowych doty-
czacych ucznidw, nauczycieli i pracownikéw pomocniczych. Uwzglednia
takze dramatyczne losy absolwentéw w okresie II wojny §wiatowej, w tym
ofiary zbrodni katynskiej 1 niemieckich obozéw koncentracyjnych. Inte-
resujacym uzupelnieniem jest informacja o wprowadzeniu nauczania
jezyka temkowskiego w latach 30. XX wieku, swiadczaca o otwartosci
placowki na lokalna specyfike kulturows.

Na podkreslenie zastuguje poprawne i konsekwentne wykorzystanie
aparatu naukowego. Przypisy sa precyzyjne, a bibliografia obszerna, upo-
rzadkowana i tematycznie spéjna. Aneks ilustracyjny oraz zestawienia
tabelaryczne znaczaco podnosza walory dokumentacyjne pracy.

Narracja prowadzona jest jezykiem rzeczowym, precyzyjnym i do-
stosowanym do charakteru opracowania naukowego. Autor unika nad-
miernej emfazy i ocen emocjonalnych, zachowujac dystans badawczy
oraz klarownos¢ wywodu.

Monografia Grzegorza Chajki stanowi wazny wktad w badania nad
historig oswiaty, dziejami regionu sadeckiego oraz funkcjonowaniem
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srodowisk nauczycielskich w pierwszej potowie XX wieku. Moze by¢ wy-
korzystywana zaréwno jako zrodio faktograficzne, jak i punkt odniesienia
dla dalszych analiz prozopograficznych. Warto dodac, Ze recenzowany
pierwszy tom zostat doceniony poprzez wyrédznienie uzyskane w XIV
edycji konkursu o Nagrode im. ks. prof. Bolestawa Kumora na najlepsza
ksigzke o Sadecczyznie wydana w 2025 roku. Natomiast zapowiadany
drugi tom, obejmujacy hasta od M do Z, pozwoli na holistyczne opra-
cowanie §rodowiska absolwentéw i zapewne zwiekszy warto$¢ catego
projektu badawczego.

Do najwazniejszych zalet publikacji naleza: oryginalnos¢ tematu, roz-
legta baza zrodtowa, wysoki poziom warsztatu metodologicznego, konse-
kwencja w realizacji zatozen badawczych oraz bardzo dobra znajomosé
lokalnych realiéw historycznych. Ksiazka zainteresuje badaczy dziejéw
regionalnych, historykéw edukacji, genealogéw, a takze potomkdéw opi-
sywanych postaci. Publikacja stanowi przyktad dojrzatego, rzetelnego
i warto$ciowego opracowania naukowego.



Notitiae
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Franciszek Ignacy Molitor.
Proba uporzadkowania
wiadomosci biograficznych

Sztuka Krakowa XVIII wieku, a w szczegdlnosci malarstwo, pozostaje jak
dotad stabo opracowana. Przyktadem artysty dziatajacego w tym czasie
w Krakowie, ktorego dziatalnosé nie zostata dotychczas szerzej opisana,
jest Franciszek Ignacy Molitor. Cho¢ pierwsze wzmianki o malarzu po-
chodza z potowy XIX wieku, dopiero w 2010 roku zostat opublikowany
artykut Ewy Danowskiej omawiajacy jego zycie i twdrczo$¢ w petniejszy
sposéb, a takze zawierajacy nowe materiaty archiwalne odnoszace sie
do jego osoby. Précz tego opracowania byt wielokrotnie wzmiankowany
w hastach stownikowych, czy tez publikacjach na temat srodowiska ar-
tystycznego Krakowa w dobie baroku'. Trudnos¢ w opracowaniu jego
twoérczosci wynikala z faktu, ze czesé jego dziel przypisywano ma-
larzowi o tym samym nazwisku, Piotrowi Janowi Molitorowi, ktéry

1 Por. T. Dobrowolski, Sztuka Krakowa, Krakdéw 1971, s. 391, 394; T. Chrzanowski,
M. Kornecki, Sztuka ziemi krakowskiej, Krakow 1982, s. 421.
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w rzeczywistosci byt postacia fikcyjng®. W literaturze zwrécono na to
uwage dopiero w drugiej potowie XX wieku.

Franciszek Ignacy Molitor urodzit sie 15 sierpnia 1731 roku w Pra-
dze®. Byl synem Jana Piotra Molitora, czeskiego malarza, niemieckiego
pochodzenia. Jan Piotr urodzit sie w 1702 roku w Schadeck w Niemczech,
niedaleko Westerburga koto Koblencji*. Studiowat malarstwo w Bonn,
Berlinie, Dreznie i Plauen w Saksonii®. W 1730 roku przybyt do Pragi,
gdzie przyjat wiare katolicka, wyrzekajac sie luteranizmu, dzieki czemu
mogt by¢é przyjety do praskiego cechu malarzy®. Wowczas réwniez zmienit
swoje nazwisko Miuller na Molitor, by nie by¢ mylonym z dziatajacym
wtedy, malarzem nadwornym, Franzem Antonem Miillerem’. W Pradze
powstaty jego najlepsze prace. Wykonat wiele freskéw, obrazéow religij-
nych i portretéw®. Z nieznanych powoddéw przybyt do Krakowa 2 stycznia
1757 roku, gdzie zmart 3 kwietnia tegoz samego roku’. Zostat pochowany
w nieistniejacym juz kosciele Wszystkich Swietych. Podczas tego do$é
krétkiego pobytu wykonat kilka prac na zamoéwienia prywatne i do koscio-
t1ow'®. W jego twoérczosci widoczne sa wptywy Vaclava Vavrineca Reinera
oraz Petra Brandla™.

2 Por. Z. Prészynska, Molitor Piotr Franciszek, w: Stownik artystow polskich i obcych
w Polsce (zmartych przed 1966 1.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 5, red. J. Derwojed,
Warszawa 1993, s. 622-623.

3 Por. P. Preiss, Johann Peter Molitor, 1702-1757. Portraits and Portrait Motifs, Praha
2000, s. 21; A. Bernatowicz, Molitor, w: Allgemeines Kiinstlerlexikon, die Bilden-
den Kiinstler aller Zeiten und Volker, Bd. 90, Hrsg. A. Beyer, B. Savoy, W. Tegethoff,
Berlin 2016, s. 229; T. Zaucha, Dawne malarstwo portretowe ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie, Krakéw 2023, s. 196.

4 Por. V. Sejkorova Kasparova, Sakrdlni tvorba barokniho malite Jana Petra Molitora,

Praha 2020, s. 8.

Por. A. Bernatowicz, Molitor, s. 230.

Por. V. Sejkorova Kasparova, Sakrdlni tvorba baroknitho malite, s. 14.

Por. V. Sejkorova Kasparova, Sakrdini tvorba barokntho malite, s. 14.

co N o w»

Por. V. Sejkorova Kasparova, Sakrdlni tvorba barokniho malite, s. 30, 38, 39, 46, 55,

56, 66, 72.

9  Por. P. Preiss, Johann Peter Molitor, s. 19.

10 Por. P. Preiss, Johann Peter Molitor, s. 20; E. Danowska, O sprawach doczesnych
i rzeczach ostatecznych Franciszka Ignacego Molitora, ,Rocznik Biblioteki Naukowej
PAU i PAN w Krakowie” 55 (2010), s. 63.

11 Por. J. Bublikovd, Freskovd vyzdoba kapitulni sine kldstera v Oseku, Olomouc 2017,

s. 19.
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Po jego smierci przybyt do Krakowa jeden z jego synéw, Franciszek
Ignacy Molitor, prawdopodobnie przed 1 marca 1759 roku*. Miat on dwdéch
braci, Jana Piotra oraz Jézefa. Franciszek Ignacy rozpoczat dziatalnosé
artystyczna juz w Czechach, gdzie ksztalcit sie m.in. u ojca®. Jest iden-
tyfikowany z Molitorem ,mtodszym” z Pragi, ktéry wykonat w 1756 roku
wizerunek sw. Seweryna Biskupa do ottarza w kosciele $w. Krzyza w Re-
ichenbergu (obecnie Liberec)™.

Po przybyciu do Krakowa zostat malarzem na dworze biskupa kra-
kowskiego Kajetana Sottyka. Jednym z jego pierwszych dziet byt obraz
na miedzianej blasze z wizerunkiem sw. Jana Nepomucena w zwieniczeniu
oftarza w kaplicy sw. Sebastiana w klasztorze Kamedutéw na Bielanach
(il. 1)*. Kontrakt z malarzem na wykonanie tego dzieta zawarto 1 marca
1759 roku. Wymiary miat podac Franciszek Placidi, projektant ottarza.
Malarz zobowiazat sie wykonaé swoja prace w ciggu szesciu miesiecy,
za co miat otrzymac pie¢ czerwonych ztotych. W tym samym roku wykonat
portret Jézefa Antoniego Hallera (il. 2)*. Wéwczas zarzucono mu dziatal-
nos¢ poza cechem malarzy". 15 lipca 1759 przyjeto go do grona mistrzéw

12 Franciszek Ignacy Molitor przybyt do Krakowa prawdopodobnie przed marcem
1759 roku, gdyz 1 marca tegoz roku zostat zawarty kontrakt z malarzem na wyko-
nanie obrazu do klasztoru na Bielanach. Informacja ta pochodzi z odpisu Jacka
Grajewskiego z akt kosciota oo. Kamedutéw na Bielanach. Por. E. Danowska,
O sprawach doczesnych, s. 64; V. Sejkorovd Kasparovd, Sakrdlni tvorba barokntho
maliTe, s. 16.

13 Por. V. Sejkorovd Kasparova, Sakrdlni tvorba barokniho malite, s. 16.

14 Por. Z. Prészynska, Molitor Franciszek Ignacy, s. 620, E. Danowska, O sprawach
doczesnych, s. 64.

15 Por. J. Zmudzinski, Wystrdj malarski kaplic kosciota Kameduléw na Bielanach i jego
znaczenie dla sztuki Krakowa 1. polowy XVII w. (kaplice Krolewska i Delpacowska),

,Folia Historica Cracoviensia” 27 (2011), s. 87. Informacja ta znajduje sie réwniez
w odpisie Jacka Gajewskiego z akt kosciota oo. Kamedutéw na Bielanach.

16 Obraz, namalowany w technice olejnej na ptétnie, o wymiarach: 75,5 X 60 cm,
jest obecnie przechowywany w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie,
nr inw. MP 199 MNW. Por. A. Lewicka-Morawska, M. Machowski, M. A. Ruszka,
Stownik malarzy polskich. Od sredniowiecza do modernizmu, t. 1, Warszawa 1998,
s. 144; E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 66.

17 Zob. Dokument dotyczacy sporu cechu malarzy z Franciszkiem Molitorem, Ar-
chiwum Uniwersytetu Jagielloriskiego, Acta Rectoralia, rkps 23, s. 412-413.
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1. Franciszek
Ignacy Moli-
tor, Swiety Jan
Nepomucen,
1759, Kaplica
$w. Sebastia-
na w kosciele
00. Kamedutéw
na Bielanach.
Fot. J. Skrabski.

2. Franciszek
Ignacy Moltior,
Portret Jézefa An-
toniego Hallera,
1759, Muzeum
Narodowe
w Warszawie.
Fot. MNW.




krakowskich®. Z kolei fakt dziatalnosci na dworze biskupim bezsprzecznie
potwierdza dokument z 15 stycznia 1778 roku, w ktérym odnotowano jego
zwolnienie z oplat cechowych miasta Krakowa, wynikajace z petnienia
funkcji malarza nadwornego biskupa®.

Prawdopodobnie mieszkat w kamienicy niejakiego Cheroszewicza

na Wislnej*°. W Krakowie miat kilku uczniéw, najbardziej znanymi byli:
Walenty Janowski (wyzwolony na mistrza w 1760) i Michat Stachowicz™.
W literaturze mozna znalez¢ takze wzmianke o Wojciechu Gutowskim®.
Okoto 1760 roku powstat drugi portret autorstwa Molitora, ukazujacy
Elzbiete Marianne Potocka (il. 3)*.

18

19

20

21

22

23

Por. W. Gasiorowski, Cechy krakowskie, ich dzieje, ordynacje, listy swobody, zwycza-
je itp. jako materyat do historyi sztuk, rzemiost, przemystu dawnej Polski, a mianowicie
wzrostu, kwitnienia i upadku tychze w Krakowie z aktéw cechowych i innych rekopisow,
Krakéw 1860, s. 65-66; E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 64.

Zob. Dokument zawierajacy decyzje o zwolnieniu Franciszka Ignacego Molitora
z cechowych optat miejskich, ,Akta cechu malarzy i lakiernikéw”, Archiwum
Narodowe w Krakowie, Akta miasta Krakowa, rkps 3069, k. 203-203v.
Informacja ta pochodzi z odpisu Jacka Gajewskiego z akt kosciota oo. Kamedutéw
na Bielanach.

D. Wysoczanska, Notatki o ksztatceniu artystycznym w Krakowie w XVIII 1 XIX wieku,
yRocznik Krakowski” 46 (1975), s. 87; Z. Prészyniska, Molitor Franciszek Ignacy, s. 620;
M. Lodynska-Kosiniska, Janowski Walenty, w: Stownik artystéw polskich i obcych
w Polsce (zmartych przed 1966 1.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 3, red. J. Derwojed,
J. Maurin-Bialostocka, Warszawa 1993, s. 228; Z. Michalczyk, Michat Stachowicz
(1768-1825). Krakowski malarz miedzy barokiem a romantyzmem, t. 1, Warszawa 2011,
s. 18; E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 64.

Por. A. Naake-Nakeski, Gutowski Wojciech, w: Encyklopedia powszechna powszechna
S. Orgelbranda, t. 11, Warszawa 1864, s. 59; E. Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich
tudziez obcych w Polsce osiadtych lub czasowo w niej przebywajqcych, t. 2, Warszawa
1851, S. 191-192.

Obraz namalowany technika olejna na ptétnie o wymiarach 40,5 x 31,3. Na zdublo-
wanym odwrociu powtérzono oryginalnag inskrypcje: ,Portret | Elzbiety z Wielo-
polskich | Potockiey | Staro$ciny Halickiey | F.J. Molitor pinxit”. Blejtram nosi
oznaczenia: ,,68; Wb 27; B6/23 | 12 LIP. 1940 | 1I/262”. Dzieto, z dawnej kolekcji
Wybranowskich w Obrze (Wielkopolska), trafito do Lwowskiej Narodowej Galerii
Sztuki (nr inw. YK-631) jako depozyt Jana Wybranowskiego z lat 1939-1940. Warto
zauwazyc¢, ze Muzeum Narodowe w Krakowie przechowuje niemal identycz-
na wersje tego portretu, o nieustalonym autorstwie, uznawana wrecz za kopie
(nr inw. MNK 1-846). Czas jej powstania datuje sie na lata 1767-1771. Na odwrociu
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W latach 1761-1762 namalowat obrazy olejne przeznaczone do otta-
rzy bocznych w kosciele oo. Cysterséw w Mogile*!. Przedstawit na nich
$w. Jozefa z Dziecigtkiem, $w. Bernarda, sw. Benedykta i $w. Floriana (il. 4).
W grupie byly jeszcze dwa wizerunki, obecnie niezachowane: Sw. Jan
Nepomucen, Sw. Stanistaw oraz Trdjca Swieta™.

Franciszek Ignacy Molitor byt zonaty z Katarzyna Gankieléwna (lub
jak w innych publikacjach - Katarzyna z Kauhleréw)*. Slub odbyt sie
w koéciele Mariackim w dniu 26 wrzesnia 1762 roku. Swiadkami byli Jozef
Ortaszewski i Stanistaw Brzezinski, a btogostawit im kanonik pilicki Szy-
mon Awedyk, proboszcz w Ogrodzienicu®. W literaturze brak informacji
na temat ich dzieci®.

Najwieksza realizacja freskowa artysty byta dekoracja sklepienia w ko-
Sciele $w. Barbary w Krakowie. Wykonat jg w 1765 roku na przestrzeni
7 miesiecy, za co miat otrzymac 150 czerwonych ztotych®. Na poszcze-
goélnych przestach sklepienia (od zachodu) wyobrazone zostaly: apoteoza

obrazu widnieje sygnatura oraz napis: ,Elzbieta z Wielopolskich Potocka Star[o]$ci-
na Halicka”. Mozliwe, ze Iwowski wizerunek zostat skopiowany na zyczenie samej
portretowanej lub osoby z jej otoczenia. Nalezy zwréci¢ uwage, ze portret ujawnia
charakterystyczne dla warsztatu Molitora cechy, m.in. migdatowate oczy, staran-
nie namalowane wlosy i precyzyjnie oddane detale, takie jak koronka, faktura
sukni, kokardy czy ozdoby. Por. E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 66; I. Cho-
myn, Portrety osobistosci polskich i z Polskq zwigzanych, t. 2, Krakow 2023, s. 284.

24 Por. S. Tomkowicz, Teka Grona Konserwatoréw Galicyi Zachodniej, t. 2, Krakow 1906,
s. 155; P. Kluz, Swiety Florian (zm. 304), Zotnierz rzymski, meczennik, w: Polonia Sacra.
Ze skarbca Archidiecezji Krakowskiej, red. J. Skrabski, A. Witko, Krakéw 2018, s. 104-107.

25 Por. J. Lepiarczyk, Molitor Franciszek Ignacy, w: Polski stownik biograficzny, t. 21,
z. 88, Wroclaw 1976, s. 629.

26 Por. J. Syganski, Z dawnych metryk kosciola Maryackiego w Krakowie, Lwow 1911,
s. 64; E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 64.

27  Por. J. Syganiski, Z dawnych metryk, s. 64.

28 Wiele lat przed $miercig Molitor sporzadzit testament, zapisujac majatek zonie.
Jednak wczesniejszy zgon zaréwno jej, jak i jednego z jego braci - Jézefa — sprawity,
Ze po Smierci artysty (1794) caly majatek przejat drugi brat - Jan Piotr. Por. J. Le-
piarczyk, Molitor Franciszek Ignacy, s. 629; E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 67.

29  Zob. Dokument dotyczacy oddania sie malarzy pod opieke Akademii Krakowskiej,
w tym Franciszka Ignacego Molitora. (Wspomniano réwniez o jego autorstwie fre-
skow w kosciele $w. Barbary), Archiwum Uniwersytetu Jagielloriskiego, Acta Recto-
ralia, rkps 23, s. 786; R. Rolewicz, Kosciot pw. sw. Barbary: sklepienie. Dokumentacja
prac konserwatorskich przeprowadzonych w latach 2003-2005, t. 1, Krakéw 2006, s. 6.
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3. Franciszek Igna-
cy Molitor, Portret
Elzbiety Marianny
Potockiej, lata 60.
XVIIT w., Lwow-
ska Narodowa
Galeria Sztuki.
Zrédto: 1. Cho-
myn, Portrety
osobistosci polskich
i z Polskq zwigza-
nych, t. 2, Krakoéw
2023, s. 284.

4. Franciszek
Ignacy Molitor,
Swiety Florian,
1762, kosciét
00. Cysterséw
w Mogile. Zrédto:
https://muzea.
malopolska.pl/en/
objects-list/4409
(13.09.2025).
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sw. Franciszka Borgiasza oraz $w. Dawid, $w. Genezjusz, $w. Cecylia i pa-
piez Grzegorz Wielki; apoteoza $w. Franciszka Ksawerego i jego zastugi
na polu misyjnym oraz §w. Ignacy Loyola; apoteoza $w. Ignacego Loyoli
i personifikacje czterech kontynentéw; apoteoza $w. Barbary oraz cztery
Swiete meczennice: $w. Agnieszka, sw. Apolonia, $w. Katarzyna i §w. Aga-
ta; Matka Boza z Dziecigtkiem wraz ze sw. Cyrylem, sw. Hieronimem,
sw. Tomaszem z Akwinu i $w. Augustynem. W absydzie artysta namalowat
przedstawicieli Kosciota Triumfujacego oraz Starego i Nowego Testa-
mentu adorujacych hierogram Chrystusa. Procz scen ze swietymi Moli-
tor wykonat dekoracje o motywach kwiatowych, widok miasta, aniotéw
i pielgrzymow. Freski zostaty dotychczas dos¢ dobrze opracowane. Wiele
informacji dostarczaja dokumentacje konserwatorskie, najobszerniej-
sza 7 2006 roku zawiera réwniez szczegdtowsq historie powstania dzieta,
a takze podsumowanie poprzednich prac renowacyjnych®. Nalezy jed-
nak zwroci¢ uwage, ze malowidta $cienne Molitora byly wielokrotnie
poddawane konserwaciji i przemalowaniom. Cho¢ uktad kompozycyjny
poszczegolnych kwater pozostat niezmieniony, to pierwotna warstwa
malarska zostata catkowicie zatarta.

Molitor przebywat za granicg w latach 1768-1772". Po powrocie przez
jakis czas pracowat dla rodzin Myszkowskich i Wielopolskich*. Z okoto
1770 roku wedtug biograféw pochodza obrazy, ktére artysta namalowat
do kosciota w Nawarzycach®. Miaty ukazywac¢ one czterech ewangeli-
stéw, $w. Iwo, $w. Kantego oraz scene chrztu Jezusa w Jordanie. Na ok.
1770 rok jest datowany portret Stanistawa hLetowskiego®. Jednak biorac

30 Por. R. Rolewicz, Koscidt pw. sw. Barbary, passim.

31 Por. E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 64.

32 Por. F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce od XVI do XVIII wieku, Krakow 1926, s. 331;
E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 64; A. Bernatowicz, Molitor, s. 229; T. Za-
ucha, Dawne malarstwo portretowe, s. 197.

33 Por. M. Karkocha, Relacja na temat kosciota parafialnego w Nawarzycach i nieistnie-
jqcej Swigtyni w Lubczy z roku 1898, ,Przeglad Nauk Historycznych” 20 (2021) nr 2,
S. 235.

34 Obraz wykonany w technice olejnej na ptétnie, o wymiarach: 79 X 63,5 cm (z rama;:
98 x 82 cm). Na jego odwrociu widnieje sygnatura: ,Franciscus J. Molitor pinxit.
Rest. M. Rogowski / 1866 1.”, z ktdérej wynika, ze byt on konserwowany przez
malarza Michata Rogowskiego w 1866 roku. Przed zakupem przez Muzeum Hi-
storyczne Miasta Krakowa w 1965 roku zostat poddany pracom konserwatorskim
w Muzeum Narodowym. Obecnie w zbiorach Muzeum Historycznym Miasta
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pod uwage, ze w tym czasie Molitor prawdopodobnie przebywat za grani-
ca, obrazy mogly powstac przed jego wyjazdem, czyli przed 1768 rokiem
lub po powrocie, po 1772 roku. Kolejny portret, ukazujacy Franciszka
Wielopolskiego powstat w 1772 roku (il. 5)*.

Malarz zrealizowat réwniez mniejsze, pojedyncze zamoéwienia do ko-
Sciotéw. Nalezy do nich medalion z wizerunkiem $w. Jozefa, w zwienicze-
niu ottarza gtéwnego w kosciele Kapucynéw w Krakowie z 1775 roku®.
W tym samym roku, tj. 1775, namalowat portret Justyny z Lanckoronskich
Lanckoronska do patacu w Rozdole (il. 6)*. Pracowat dla zakonu norber-
tanek w Krakowie®, gdzie zwigzano z nim wizerunek $w. Jana Chrzciciela,
wykonany technika al fresco, w apsydzie kosciota w 1776 roku®. Ponadto
jest faczony z obrazami medalionowymi w nieodlegltej od klasztoru Nor-
bertanek kaplicy sw. Matgorzaty na Zwierzyncu®. Z 1776 roku pochodzi
jego portret Stanistawa Augusta Poniatowskiego (il. 7)*. Wykonat prawdo-
podobnie, takze do kosciota Norbertanek na Zwierzyncu, obraz ukazujacy
chrzest w Jordanie, datowany na 1777 rok, ktéry pierwotnie znajdowat sie

Krakowa, nr inw. MHK-823/1I1. Por. J. Lepiarczyk, Molitor Franciszek Ignacy, s. 629;
E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 66.

35 Obraz namalowany w technice olejnej na ptétnie. Obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Kielcach, nr inw. MNKi/M/1637. Por. E. Danowska, O sprawach
doczesnych, s. 66.

36 Zob. K. Gadacz, Inwentarz zbiorow prowincji krakowskiej zakonu oo. Kapucynéw,
,2Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” 11 (1965), s. 134; J. Lepiarczyk, Molitor
Franciszek Ignacy, s. 629.

37 Obraz namalowany w technice olejnej na ptétnie. Obecnie w zbiorach Muzeum
Krajoznawczego w Drohobyczu, nr inw. JKM KB-3373 JK-39. Por. J. Ostrowski,
Portret w dawnej Polsce, Warszawa 2019, S. 247.

38 Por. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 4: Miasto Krakéw, z. 7: Zwierzyniec, Nowy
Swiat, Pélwsie Zwierzynieckie, Koscioty i Klasztory, red. J. Daranowska-fLukaszewska,
R. Henoch-Marendziuk, Warszawa 1995, s. 4.

39  Por.]. Lepiarczyk, Molitor Franciszek Ignacy, s. 629; Z. Prészynska, Molitor Franciszek
Ignacy, s. 620; E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 66.

40 Por. J. Lepiarczyk, Molitor Franciszek Ignacy, s. 629.

41 Obraz namalowany w technice olejnej na ptétnie, o wymiarach 35,2 x 27,4 cm.
Na odwrociu znajduje sie sygnatura: ,F. I. Molitor pinxit A6 1776”. Od 1994 roku
w zbiorach Muzeum Patacu Kréla Jana 111 w Wilanowie jako dar Izabeli Swieto-
stawskiej, nr inw. Wil. 1979. Por. T. Pocheé-Perkowska, Wilanéw. Galeria Portretu
Osobistosci Polskich, Warszawa 1995, s. 129.
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5. Franciszek
Ignacy Mo-
litor, Portret
Franciszka
Wielopolskiego,
1772, Muzeum
Narodowe
w Kielcach.
Fot. Pawel
Suchanek.

6. Franciszek
Ignacy Molitor,
Portret Justyny
z Lanckororiskich
Lanckororiskiej,
1775, Muzeum
Krajoznawcze
w Drohoby-
czu. Zrédto:

J. Ostrowski,
Portret w dawnej
Polsce, Warsza-
wa 2019, s. 247.




7. Franciszek
Ignacy Molitor,
Portret Krola Sta-
nistawa Augusta
Poniatowskiego,
1776, Muzeum
Patacu Kréla
Jana III w Wi-
lanowie. Fot.
Muzeum Patacu
Kréla Jana III
w Wilanowie.

8. Franciszek
Ignacy Molitor,
Wskrzeszenie
tazarza, 1780,
Sala Portretowa
w kamienicy
Arcybractwa Mi-
tosierdzia
w Krakowie.
Zrédto: http://
arcybractwo.
com/galeria4.
html#!prettyPho-
to/3/ (13.09.2025).
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w ottarzu gtéwnym®*. Dla misjonarzy na Stradomiu w Krakowie miat wy-
kona¢ w 1778 roku obraz ottarzowy ukazujacy sw. Wincentego a Pau-
lo*. W 1780 roku namalowat Wskrzeszenie Lazarza, obecnie znajduja-
ce sie w Sali Portretowej kamienicy Arcybractwa Mitosierdzia w Krakowie
(il. 8)*. Pod koniec zycia zrealizowat szereg portretéw: Philippa Olberi-
cha (1781)*, portret zony (1781, il. 9)*, Konstantego Zawadzkiego (1783)",
Franciszka Stadnickiego (1790)*. Jest takze autorem wizerunku $w. Jana
Kantego, ktéry obecnie znajduje sie w zbiorach Lwowskiej Narodowej
Galerii Sztuki®. Ponadto przypisywany mu jest obraz ze §w. Anna Sa-
motrze¢ w ottarzu kaplicy sw. Anny w kosciele w Janowcu koto Putaw™.
W czasopismie ,Wedrowiec” z 1898 roku pojawia sie reprodukowany obraz
ukazujacy marnotrawnego syna. Widnieje pod nim podpis ,F. Molitor.

42 Por. A. Bernatowicz, Molitor, s. 230.

43 Por. E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 66.

44 Por. J. Ostrowski, Portret w dawnej Polsce, s. 212-214.

45 Obraz namalowany w technice olejnej na ptdtnie, o wymiarach 50,5 x 38 cm
(z rama 60,3 % 47,5 cm). Na odwrociu widniejg sygnatury: u géry: ,Phillipp [...]
| Kais(erlicher) Koniglicher Salz=Intendent - | - gest(orben) 1804. Im 72 Jahre.”;
u dotu: ,A. Molitor pinx. 1781 oraz nizej ,Renovatum 1831”. Dar Feliksa Jasien-
skiego z 1920 roku. Obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, nr inw.
MNK I-444. Por. T. Zaucha, Dawne malarstwo portretowe, s. 196.

46  Obraz wykonany w technice olejnej na ptétnie, o wymiarach: 50 x 39 cm. Na od-
wrociu widnieje sygnatura: ,Franciscus Ignatz Molitor pinxit 1781”. Obecnie w zbio-
rach Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, nr inw. TPSP 171. Por.
I. Chomyn, Portrety osobistosci polskich, s. 284.

47 Obraz wykonany w technice olejnej na ptétnie, o wymiarach z rama: 69,5 x 53,5 cm.
Na odwrociu widnieje sygnatura: ,Franciscus I: Molitor pinxit | An 1783” (po-
wtorzona za oryginatem na zdublowanym pidtnie). Obecnie dzieto znajduje sie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, nr inw. MNK I-691. Por. T. Zaucha,
Dawne malarstwo portretowe, s. 354.

48 Obraz namalowany w technice olejnej na ptdtnie, o wymiarach: 156 x 125 cm.
P16tno jest zdublowane, na odwrociu widnieje sygnatura: ,F. I. Molitor pinxit”.
Pochodzi z dworu Stadnickich w Wielkiej Wsi koto Brzeska. W latach 1969-1981
w Muzeum Narodowym w Warszawie jako depozyt. Obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie, nr inw. MNK I1-979. Por. T. Zaucha, Dawne malarstwo
portretowe, s. 270.

49  Obraz wykonany technikg olej na ptétnie o wymiarach 54,5 x 43,2 cm, nr inw.
¥K-116. Por. Z. Proszynska, Molitor Franciszek Ignacy, s. 621.

50 Por. E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 66.
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»51

Marnotrawny syn”. W literaturze odnotowane sg réwniez dwa obra-
zy przypisywane Molitorowi. Sg to portrety dzieci z rodziny Zatuskich:
Dziewczynka z pieskiem i Chiopiec z papugq™.

Franciszek Ignacy Molitor zmart 28 kwietnia 1794 roku i zostat po-
chowany w kosciele §w. Anny w Krakowie™. Przed $miercig, 25 sierpnia
1777 roku sporzadzit swéj testament, znajdujacy sie obecnie Archiwum Na-
rodowym w Krakowie>'. Tekst zostat opublikowany przez Ewe Danowska™.
Molitor pochlebnie wypowiedziat sie w nim o swojej zonie, pozostawiajac
jej caty majatek. Czes¢ pieniedzy pozostawit swoim braciom, Janowi Pio-
trowi i Jozefowi. Katarzyna, zona Molitora i jego brat Jozef, zmarli przed
nim samym, wiec ostatecznie, decyzja Magistratu miasta Krakowa z dnia
19 listopada 1795 roku, jego catkowitym spadkobierca stat sie drugi brat,
Jan Piotr Molitor™.

Temat zycia i tworczosci Franciszka Ignacego Molitora wymaga dal-
szych badan. Nalezy opracowac w szczegdlnosci obrazy sakralne - w wiek-
szo$ci jedynie wzmiankowane wliteraturze, czesto hipotetycznie przypisy-
wane Molitorowi. Wskazane jest ponadto szersze opracowanie twérczosci
artysty w kontekscie srodowiska artystycznego Czech, a w szczegdlnosci
Pragi. W tym celu konieczna jest gtebsza analiza, przeprowadzona oddziel-
nie w dziedzinie portretu, malarstwa sakralnego oraz malowidet $cien-
nych. Dalsze badania z pewnoscia pozwola na peine scharakteryzowanie
dziatalnosci Franciszka Ignacego Molitora, dzieki czemu powiekszy sie
stan wiedzy na temat osiemnastowiecznego malarstwa na terenie Krakowa.

51 Ilustracja na stronie tytutowej: F. Molitor. Marnotrawny syn, ,Wedrowiec” 1898
nr 43, s. 841; E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 66.

52 Por. E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 66.

53 Notatka na temat Smierci Franciszka Molitora, Archiwum Narodowe w Krakowie,
Akta miasta Krakowa, rkps 29/155/1, s. 145; J. Lepiarczyk, Molitor Franciszek Ignacy,
s. 629, Z. Prészynska, Molitor Franciszek Ignacy, s. 620; E. Danowska, O sprawach
doczesnych, s. 67.

54 Dokument zawierajacy testament Farnciszka Ignacego Molitora, Archiwum Na-
rodowe w Krakowie, Akta miasta Krakowa, rkps 777, s. 352-353; E. Danowska,
O sprawach doczesnych, s. 67.

55 Por. E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 70-71.

56 Dokument wskazujacy spadkobierce po zmartym Franciszku Molitorze, ,Akta
i papiery oryginalne z lat 1509-1830 odnoszace sie do historyi miasta Krako-
wa i Kazimierza, zebrane przez Ambrozego Grabowskiego”, Biblioteka Jagielloniska,
rkps 884, k. 239; E. Danowska, O sprawach doczesnych, s. 67.
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Abstrakt

Magdalena Trybulska
Franciszek Ignacy Molitor.
Proba uporzqdkowania wiadomosci biograficznych

Franciszek Ignacy Molitor pochodzit z Czech, tam tez rozpoczat swo-
ja dziatalnos¢, az w drugiej potowie XVIII wieku przybyt do Krakowa,
realizujac liczne zamoéwienia. Uprawiat gtéwnie malarstwo sakralne,
portretowe i $cienne. Dotychczas osoba malarza i jego dziatalnos¢ nie
doczekata sie monograficznego opracowania. Cho¢ pierwsze wzmianki
o malarzu pochodza z potowy XIX wieku, to dopiero w 2010 roku zostat
opublikowany artykut omawiajacy jego zycie i twérczos¢ w petniejszy spo-
sob. W licznych hastach stownikowych nierzadko jest wymieniany wsrod
takich artystéow, jak: Marcin Janowski, Jan Eckstein, Andrzej Radwanski
czy tez Jozef Piltz, bedacych znaczacymi malarzami w tym czasie. Czesc
jego prac byta blednie przypisywana fikcyjnemu Piotrowi Janowi Moli-
torowi, co utrudniato badania nad jego twérczoscia. Zycie i dziatalnosé
Molitora wymagaja dalszych badan, zwitaszcza w zakresie jego obrazéw
sakralnych i portretow.

Stowa kluczowe:

Franciszek Ignacy Molitor, sztuka Krakowa, Praga, Czechy, malarstwo
barokowe
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Abstract

Magdalena Trybulska
Franciszek Ignacy Molitor. A contribution
to the organization of biographical information

Franciszek Ignacy Molitor, a painter of Czech origin, began his artistic
career in his homeland and moved to Krakow in the second half of the
eighteenth century, where he undertook numerous commissions. His
work focused mainly on sacred, portrait, and fresco painting. To date,
Molitor’s life and oeuvre have not been the subject of a dedicated mono-
graphic study. Although the first mentions of Molitor appeared in the
mid-nineteenth century, it was only in 2010 that a more detailed article
on his biography and artistic achievements was published. In various
lexicographical entries, Molitor is often mentioned alongside artists such
as Marcin Janowski, Jan Eckstein, Andrzej Radwanski, and Jozef Piltz,
considered prominent painters of that era. Some of his works were mistak-
enly attributed to the fictitious Piotr Jan Molitor, complicating scholarly
research on his oeuvre. The life and work of Molitor require further study,
particularly with regard to his sacred paintings and portraits.

Keywords:
Franciszek Ignacy Molitor, art in Krakow, Prague, Czech Republic, Ba-
roque painting
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Zamek Krélewski w Warszawie

Uwagi o dawnym kenotafie
Wiadyslawa Warnenczyka
w katedrze krakowskiej

Dotychczas sadzono, ze Wiadystaw 11T Warnenczyk (1424-1444) nie miat
w katedrze krakowskiej pomnika, ktéry poprzedzatby kenotaf wzniesio-
ny dla kréla w 1906 roku’. Przekonanie to wzieto sie prawdopodobnie
stad, ze w drugiej potowie XVIII wieku i w nastepnym stuleciu usunieto
z kosciota katedralnego wszelkie §lady po wczes$niejszym monumencie®.

1  Pomnik odstonieto 7 lipca 1906 roku. Por. A. Sottys, Pomniki Antoniego Madeyskiego
na tle problemu restauracji katedry krakowskiej, ,Studia Waweliana” 3 (1994), s. 163. Por.
uwagi Marka Walczaka: ,Wczesniej z braku doczesnych szczatkéw nie wystawiono
mu pomnika” (M. Walczak, Miedzy historiq a fantazjq. Nekropolia krélewska w kate-
drze na Wawelu w poczqtkach wieku XX, w: Smieré, pogrzeb i upamietnienie wladcow
w dawnej Polsce, red. H. Rajfura, P. Szwedo, B. Swiadek, M. Walczak, P. Wecowski,
Warszawa 2020, s. 262).

2 Na temat katedry w XIX wieku zob. W. Rostworowska-Kenig, Nekropolia wawel-
ska w latach 1796-1846. Od mauzoleum krélewskiego do panteonu narodowego, Za-
mek Krélewski na Wawelu - Panistwowe Zbiory Sztuki na Wawelu, Krakéw 2023,
zwl. s. 115-125.
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Ostatnio okazato sie bowiem, ze mtody krél, ktéry postradat zycie w bitwie
wojsk chrzescijanskich z Turkami pod Warng w 1444 roku?®, zostat upa-
mietniony prawdopodobnie juz w XVI wieku, a by¢ moze nawet wczesniej
dos¢ okazatym pomnikiem. Najwazniejszym zrédtem, w ktérym mozna
znalez¢ potwierdzenie tego faktu, jest rzut katedry krakowskiej sporza-
dzony z okazji przygotowan do koronacji Fryderyka Augusta II Wettyna
17 stycznia 1734 roku na krola Polski (jako Augusta III)*. Dokument jest
obecnie przechowywany w Sachsisches Staatsarchiv - Hauptstaatsarchiv
Dresden®.

Rzut ten wprawdzie znany byt od wielu lat, bo opublikowali go m.in.
Jerzy Szablowski®, a ostatnio Krzysztof J. Czyzewski’, jednak dotychczas
nie zwracano uwagi na zaznaczony na nim pomnik tragicznie zmartego
wiadcy. Warto na poczatku zaprezentowac to cenne zrddio, ktére moze
wiele powiedzie¢ o stanie i wygladzie katedry krakowskiej w XVIII wie-
ku oraz o samym pomniku-kenotafie®. Czyzewski zauwazyl, ze: ,Jego

3 Podstawowa literature na temat monarchy zebrata Urszula Borkowska. Zob. U. Bor-
kowska, Dynastia Jagiellonow w Polsce, Warszawa 2011, S. 493-496.

4 Koronacje poprzedzit pogrzeb Jana III, Marii Kazimiery oraz ich wnuka, a takze
Augusta IT (15.01.1734). Por. J. Szablowski, Nieznane i malo znane plany katedry wa-
welskiej z wieku XVIII (ich znaczenie dla dziejéw Wawelu i topografii zabytku), ,Studia
do Dziejow Wawelu” 5 (1991), s. 387-388; na ten temat zob. K. Wisniewski, Ceremo-
nie zatobne Augusta I, Jana III i Marii Kazimiery, ,Rocznik Warszawski” 29 (2000),
s. 57-89.

5 Pldne des Doms zu Krakau, Sichsisches Staatsarchiv - Hauptstaatsarchiv Dres-
den, nr inw. SSHD, 12884 Karten, Risse, Bilder, Schr 007, F 090, Nr 013a. Mierzy
146,3 x 107,5 cm, grafit, piéro, pedzel, tusz, akwarela, papier podklejony ptétnem,
datowany na 1733/1734. Por. K. J. Czyzewski, X.3.1. Krakow, katedra na Wawelu, rzut,
w: Wspdlne dziedzictwo polsko-saskie. Polonica w zbiorach rysunkdéw architektonicznych
z XVIIT w. w Dreznie, t. 2, red. naukowa P. Migasiewicz, J. Sito, Warszawa 2025,
S. 996-998.

6 J. Szablowski, Nieznane i malo znane plany, s. 380-381, fig. 1-4.
K. J. Czyzewski, X.3.1. Krakéw, katedra na Wawelu, rzut, s. 996-998.

8  Uzywam wymiennie stéw ,pomnik”i,kenotat”, traktujac je jako synonimy. Stowo

ynagrobek” wydaje sie tu nieodpowiednie, jako zZe ciato kréla nie zostato ani pod

nim ani obok niego ztozone. Przyjmuje tu podstawowe znaczenie stowa ,kenotaf”
(za niemieckim stownikiem Duden), czyli ,pusty pomnik nagrobny wzniesiony
dla upamietnienia zmartego pochowanego w innym miejscu” (gr. kenotdphion,
kends - pusty i tdphos - gréb); ,Leeres Grabmal zur Erinnerung an einen To-
ten, der an anderer Stelle begraben ist” (Kenotaph, das, https://www.duden.de/
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Rzut Katedry Krakowskiej, 1733/1734, Sachsisches Staatsarchiv -
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wykonanie musiata poprzedzié szeroko zakrojona akcja pomiarowa oraz
inwentaryzacyjna. Jego dopetnieniem jest opis™. Autorem miatby by¢ nie-
okreslony architekt saski, ktéry podpisat tez zaznaczone na rzucie nagrob-
ki krélewskie. Jak zauwazyt Czyzewski, jest to najstarszy, a przy tym ,wia-
rygodny i szczegdtowy rzut katedry krakowskiej zachowany do dzisiaj”*,
zawierajacy do$¢ doktadne informacje na temat kaplic katedralnych.
Objasnienia sporzadzono w jezyku niemieckim. Mury na rzucie ozna-
czono kolorem rézowym, elementy drewniane z6ttym, a sklepienia deli-
katnymi liniami przerywanymi. Koscioét katedralny ukazano z kaplicami,
skarbcem, trzema wiezami (Zegarowa, Wikaryjska, Zygmuntowska) oraz
z budynkami towarzyszacymi, archiwum kapitulnym, z terenem ograni-
czonym murem cmentarnym od zachodu i potudnia, murem obronnym
od péinocy, a takze zachodnim skrzydtem zamku od wschodu i prowadza-
cym do niego gankiem. Kaplice otaczajace katedre oznaczono liczhami
porzadkowymi (od 1 do 19), ktére pokrétce scharakteryzowano w oddziel-
nym rekopismiennym opisie katedry. Nagrobki, tutaj szczegdlnie istotne,
bo bedace punktem odniesienia dla kenotafu Wtadystawa III uwzgled-
niono wybiérczo. Zaznaczono nastepujace pomniki: Piotra Kmity mt.,
Wiadystawa II Jagietly, Kazimierza I1I Wielkiego, Wtadystawa I Lokietka,
biskupa Andrzeja Trzebickiego, oraz ,Epithavium des Konigs Wladislai”,
czyli pomnik-kenotaf kréla Wiadystawa III Warnenczyka. Dla poréwna-
nia nagrobek Kazimierza IV Jagielloriczyka w Kaplicy Swietokrzyskiej
zaznaczono prostokatem, ale nie podpisano. Na rzucie nie uwzgledniono
natomiast prowizorycznych elementéw architektury tworzacych oprawe
dla uroczystosci koronacyjnych. Zreszta jedyna wskazowka na samym
rysunku $§wiadczacg o jego zwigzku z koronacja Augusta III jest napis
na podwyzszeniu przed wielkim oftarzem: ,Der Salbung und Cronungs
Platz”, czyli ,miejsce namaszczenia i koronacji’”.

Wydaje sie, ze na rzut naniesiono przede wszystkim te elementy, ktére
mogly stanowi¢ przeszkode dla oséb przemieszczajacych sie w trakcie
uroczystosci, o ktérych nalezato pomysleé, planujac przebieg catego wy-
darzenia. Gmach katedry krakowskiej nie jest przeciez zbyt obszerny.

rechtschreibung/Kenotaph [10.09.2025]); ,A commemorative monument dedicated
to a person or group of people buried elsewhere; esp. a public memorial built
in honour of people who died in a war” (cenotaph, https://www.oed.com/dictionary/
cenotaph_n?tab=meaning_and_use#9930224 [08.06.2026)).

9 K.]J. Czyzewski, X.3.1. Krakow, katedra na Wawelu, rzut, s. 996.

10 K. ]J. Czyzewski, X.3.1. Krakow, katedra na Wawelu, rzut, s. 996.
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Podpisujac oznaczone prostokatami nagrobki, autor rzutu konse-
kwentnie uzywat stowa ,Epithavium”, a nie ,Grab” albo ,Grabdenkmal”.
Co wiecej, uzyt go nie tylko w odniesieniu do gotyckich nagrobkéw kro-
lewskich, ktére sg tumbami, ale takze do zupeinie innych typow po-
mnikéw, takich jak znajdujace sie w transepcie, przy grobie sw. Stani-
stawa, barokowe nagrobki biskupie, ktére okreslit np. jako ,Bischoffl.
Epithavium”.

Mimo ze autorowi rzutu prawdopodobnie niewiele méwity imiona
polskich wladcéw i biskupéw upamietnionych nagrobkami, to podpisy
towarzyszace pomnikom sa dos¢ doktadne i pozwalajg tatwo zoriento-
wac sie, o ktérego krola chodzi. By¢ moze autor skopiowat je z jakiegos
innego, starszego udostepnionego mu rzutu kosciota (co zreszta dopusz-
cza Czyzewski). Pomnik Wtadystawa tokietka podpisat jako ,Epitavium
des Konigs Lokietek oder Bobuslaws (sic!)”. Przy nagrobku Kazimierza
Wielkiego odnotowat, Ze jest to pomnik ,des Koniges Piasti”, a przy po-
mniku Whadystawa Jagietly, iz jest to , Epithavium des Koniges Jagiellonis”.
Doktadniejsze informacje o zaznaczonych na rzucie katedry elementach
jej wnetrza zawarto w opisie towarzyszacym rzutowi''. Dotycza one mie-
dzy innymi lokalizacji kenotafu kréla Wtadystawa III oraz stanu jego
zachowania. Opisano go nastepujacymi stowami: ,Weiter befindet sich
gegenliber des Bischoffs Szaniawski Capelle lincker Hand daf3 Epitaphium
des Koniges Wladislay des Zweyten gantz schlecht von Stein ausgehau-
en, welches aber ruiniert ist”**. Wynika z nich po pierwsze, ze pomnik
znajdowat sie naprzeciw kaplicy biskupa Szaniawskiego (zwanej tez ka-
plica biskupa Konarskiego), po drugie, ze upamietniat kréla Wtadysta-
wa II (pomytka w numeracji). Jego stan okreslono jako: ,gantz schlecht
von Stein ausgehauen”, co mozna przettumaczy¢: ,zupetnie/catkowicie
zle wyciosany z kamienia”, dalej zas jeszcze dosadniej stwierdzono, ze byt
,ruiniert”, czyli ,zniszczony”, ,zrujnowany”. Tak fatalny stan obiektu w pet-
ni wyjasniatby powdd jego szybkiego usuniecia z katedry wkrétce po ko-
ronacji Augusta III. Opis pomnika $wiadczy jednakze o tym, ze mimo
zniszczenia byt on nadal wigzany z konkretnym witadca i ze éwczesni
nie mieli watpliwosci co do tozsamosci zmartego. Inaczej bylo przeciez
z Wiadystawem kEokietkiem, ktérego podobizna na pomniku po drugiej

11  General Specification von denen numerirten Capellen so zum Grossen Grundriss der Ca-
tedral (SSHD, 12884, Schr 007, F 090, Nr 013g). Zob. takze: J. Szablowski, Nieznane
imato znane, s. 396-404; K. J. Czyzewski, X.3.1. Krakéw, katedra na Wawelu, rzut, s. 996.

12 Cytat za: J. Szablowski, Nieznane i mato znane, s. 402.
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stronie prezbiterium byta w drugiej potowie XVII wieku zniszczona
do tego stopnia, ze odnotowujacy ja w dokumentach duchowni nie byli
pewni, kogo przedstawia (kréla brano nieraz za Jadwige Andegaweriska)®.
Na omawianym rzucie katedry wyrazem tych watpliwosci pozostaje imie
,Bobuslaw”, btednie przypisane tokietkowi. Skoro jednak w przypadku
Warnenczyka autor rzutu nie miat watpliwosci, informacja (w postaci
inskrypcji?) o tozsamosci kréla musiata by¢ tatwo dostepna: by¢ moze
znajdowata sie bezposrednio na pomniku lub w jego sgsiedztwie, albo
w oéwczesnych dokumentach kapituty katedralne;.

7 przedstawionego pokrétce rzutu wynika, ze w czasie jego sporza-
dzenia w katedrze istniat niezachowany do dzis$ nagrobek kréla Wiady-
stawa IIT Warnenczyka. Oznaczono go takim samym prostokatem, jak
inne nagrobki krélewskie w kosciele katedralnym. Pozwala to, z zacho-
waniem duzej ostroznosci, wysnuc¢ wniosek, ze 6wczesny kenotaf boha-
terskiego kréla miat postac tumby (czyli prostopadtosciennego pomnika
z wizerunkiem zmartego na ptycie wierzchniej)*. Wpisywatby sie tym
samym - tak forma, jak i wymowg ideowa — w zespdt tumb krélewskich
jego poprzednikéw i nastepcow.

Na omdéwionym wyzej rzucie saskim z przetomu 1733 1 1734 roku
kenotaf zostat zlokalizowany w tej samej przestrzeni, w ktorej znajdowa-
to sie historyczne miejsce spoczynku krélowej Anny Cylejskiej (zm. 1416)",

13 Acta visitationis externae. Illustrissimi et Reverendissimi Domini Domini Andreae
Trzebicki, Dei et Apostolicae Sedis gratia Episcopi Cracoviensis Ducis Severiae in Ecc-
lesia Cathedrali Cracoviensi gesta, observanta et fideliter ad perpetuam rei memoriam
notata, et acticata... [8.07.1670], Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituty Ka-
tedralnej, A.Vis.51, s. 19, https://polona.pl/item-view/249850d7-6b9c-43dc-8190-
2¢3937dec4a3?page=30 (08.06.2026).

14 By¢ moze wiec niezaleznie od tego, kiedy powstat nagrobek-kenotaf, reprezentowat
typ nagrobka tumbowego. O tumbie zob. H. Korner, Grabmonumente des Mittelalters,
Darmstadt 1997, s. 29. Warto wspomniec¢ o intersujacej hipotezie Juliusza A. Chro-
Scickiego, ktéry z kenotafem Warnericzyka powiazal rysunki autorstwa Jacopo
Belliniego, i uznat je za rysunki projektowe pomnika (Paryz, Louvre, Département
des Arts graphiques, nr inw. 408; Londyn, British Museum, Department of Prints
and Drawings, inv. nr 1855-8-11-82). Zob. J. A. Chroscicki, Najstarsze przedstawienie

,Smierci kréla Wladystawa III pod Warng” — na rysunku Jacopo Belliniego, w: Aetas

media, aetas moderna. Studia ofiarowane H. Samsonowiczowi w 70. rocznice urodzin,

red. H. Manikowska, A. Bartoszewicz, W. Fatkowski, Warszawa 2000, s. 541-552.
15 Por. U. Borkowska, Dynastia Jagiellonéw, s. 484-486.
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drugiej zony Wiadystawa Jagietty, oraz ich cérki Jadwigi (zm. 1431)'°. Z prze-
kazéw zrédtowych, przede wszystkim z kronik Jana Diugosza, wiadomo,
ze pochowano je w trzeciej arkadzie miedzynawowej, liczac od wschodu,
w potudniowej czesSci ambitu. Tam tez znajdowat sie ottarz §w. Doroty,
erygowany w 1355 roku przez biskupa Bodzante z Jankowa na prosbe ka-
nonika krakowskiego Swietostawa ze Swiatkowic, i ostatecznie usuniety
z katedry w drugiej potowie XVIII wieku".

Umiejscowienie pomnika kréla Wiadystawa wtasnie w tej lokalizacji
wydaje sie mie¢ znaczenie ideowe. Wedle zachowanego rzutu stat on
w jednej osi z nagrobkami Kazimierza ITII Wielkiego oraz Wiadystawa II Ja-
gietty. Miejsce to wybrano zapewne nieprzypadkowo.

Nalezy tu przypomnie¢, ze Katedra Krakowska byta od péznego $re-
dniowiecza az do 1734 roku miejscem koronacji i pogrzebdéw krélewskich.
Jej centralnymi punktami byty za$ ottarz gtéwny i grob $w. Stanistawa.
Ten pierwszy umieszczony w prezbiterium, a drugi na skrzyzowaniu
naw. Oba stanowily tez bardzo wazne punkty odniesienia dla rozmiesz-
czenia krélewskich nagrobkéw w kosciele katedralnym. Poczatkowo
umieszczano je we wschodniej czesci kosciota, miedzy ottarzem gtéw-
nym a ottarzem sw. Stanistawa. Najstarsza tumba ustawiona nad gro-
bem Wtadystawa I Lokietka, znajduje sie w poétnocnej, pierwszej (liczac
od wschodu) arkadzie miedzy obejsciem a chérem. Taka lokalizacja miata
zalety (np. ideowe i religijne - blisko$¢ gtéwnego ottarza). Miedzy arkada,
w ktorej stanat nagrobek tokietka, a stopniami prowadzacymi do ottarza
gléwnego pochowano krélowa Jadwige Andegaweriska'®. W poblizu obu
tych pochéwkoéw znajdowato sie takze sakrarium. Po pogrzebie kroélo-
wej poinocna strona katedry przestata by¢ jednak wykorzystywana jako
miejsce wiecznego spoczynku wtadcow. Wiekszos¢ z nich pochowano
po stronie potudniowej. Proces ten zainicjowato umieszczenie pomnika
nagrobnego Kazimierza Wielkiego doktadnie naprzeciwko grobu jego
ojca—w potudniowej, pierwszej od wschodu arkadzie miedzy prezbiterium

16 Natemat topografii mauzoleum krélewskiego w katedrze krakowskiej zob. M. Wal-
czak, Topografia nekropolii krolewskiej na Wawelu w sredniowieczu, w: Procesy prze-
mian w sztuce sredniowiecznej. Materialy z konferencji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki we Wroctawiu w dniach 21-22 listopada 2013, red. R. Eysymont, R. Kaczmarek,
Warszawa 2014, s. 147-161.

17 Por. B. Przybyszewski, Katedra krakowska w XVIII wieku, Krakéw 2012, s. 41.

18 Por. M. Walczak, Topografia nekropolii, s. 155.

Uwagi o dawnym kenotafie...

421



422

i ambitem®. Tradycje te kontynuowano przy pochéwku Wiadystawa Ja-
gielly, ktérego tumbe réwniez ustawiono po stronie potudniowej, tyle
ze pod trzecig arkada miedzynawowa, liczac od strony zachodniej. Dal-
sze konsekwentne umieszczanie pochéwkow i nagrobkéw w arkadach
miedzynawowych katedry byto podyktowane okreslonymi wzgledami
politycznymi, dynastycznymi i religijnymi.

Miejsce kenotafu kréla Wtadystawa I1I zaznaczone na rzucie drezden-
skim wydaje sie nieprzypadkowe. Co méwi ta lokalizacja? Jezeli nagro-
bek-kenotaf powstat jeszcze w XV wieku, niedtugo po tragicznej $mierci
monarchy pod Warna, wskazana w planach arkada miedzynawowa sta-
nowita by dla niego adekwatna/najwiasciwsza przestrzen. Usytuowana
tam tumba wpisywataby sie w reprezentacyjno-ideowy ciag nagrobkéow
krolewskich wyznaczony przez pomniki Kazimierza Wielkiego i Wta-
dystawa Jagietty. Taka topografia pozwalata by réwniez odpowiedziec
na pytanie, dlaczego tumby nie ustawiono w kaplicy jego matki - kro-
lowej Zofii, czwartej zony Jagietty. Skoro ciata mtodego kréla nigdy nie
odnaleziono, nie byto koniecznosci tworzenia nowej komory grobowej
ani powiekszania istniejacej*®. Mozna byto natomiast wykorzystaé presti-
zowa wolng przestrzen nad grobem kréolowej Anny Cylejskiej i krélewny
Jadwigi, wznoszac tam kenotaf Warneniczyka. Taki zabieg mégt w jakis
sposob takze upamietniac¢ druga zone i corke Jagietty.

Mogto by¢ tez zgota inaczej: poprzez nadbudowanie tam monumen-
tu Wiadystawa III chciano $wiadomie zatrzeé¢ pamie¢ o poprzednicz-
kach jego matki, na czym mogto zaleze¢ krélowej Zofii, rywalizujacej
z piastowska liniag Anny. Prawdopodobne bytoby wowczas, ze to matka
Warnenczyka zajeta sie fundacjg kenotafu. Warto dodaé, ze wedle Ka-
thariny Chrubasik juz pomnik jego ojca miat by¢ swiadomym nawia-
zaniem do piastowskiego dziedzictwa i legitymizowac pozycje Jagietty
jako krola Polski. W tym $wietle umieszczenie kenotafu Warnenczyka
na osi pomnikéw jego poprzednikéw bytoby wiec celowym zabiegiem
podnoszacym prestiz dynastii jagielloniskiej. Do realizacji tej przemy-
slanej politycznej koncepcji mogto dojs¢ takze w pdzniejszym okresie -
na przyktad z inicjatywy Zygmunta I Starego podczas prac renowacyjnych
przy nagrobku dziada, Wiadystawa Jagietly, kiedy to wznoszono nowy

19  Por. M. Walczak, Topografia nekropolii, s. 151-152.

20 Istnieje przypuszczenie, ze takze Kazimierza Wielkiego pochowano nad grobem
jego zony, Aldony. Dlatego zwtoki kréla znajduja sie w tumbie, a nie pod nig. Por.
J. Urban, Katedra na Wawelu (1795-1918), Krakow 2000, s. 26.
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baldachim?®. Wszystko to wskazuje, ze wpisanie pomnika Wtadystawa I11
w topografie mauzoleum krélewskiego byto gteboko przemyslane.

Powyzsze hipotezy, spdjne pod wzgledem ideowym, zderzaja sie
jednak z brakiem potwierdzen w zrédtach pisanych. Najwczesniejsza
wzmianka o pomniku Warnenczyka, ktérg udato sie znalez¢, pochodzi
dopiero z pazdziernika 1583 roku. W tym czasie Martin Gruneweg, gdanski
podréznik, odwiedzit Krakéw i spisat relacje z tego pobytu. Dos¢ doktad-
nie opisat katedre i jej wnetrze, a takze kenotaf krolewski:

Weitter der Prediger Kapele tzu S. Johanes, tzu diezer tragt unser Pater Bartholo-
meus den schluesser, jegen diezen ist ein tuerlein jegen dem foergedachten ins
Cuer. Bey diezer, der Beichtfetter kapele, da lieget Joan Konarski Krakauscher
Bischopf. Jegen diezer uber ist ein merklich graeb, fieleicht eines Konigs™.

Z tej intersujgcej notatki wynika, ze w poblizu (naprzeciw, a dostow-
nie: powyzej) kaplicy biskupa Jana Konarskiego ,widoczny jest grob, byc
moze kréla”. Tak wiec zapiska Grunewega potwierdza umiejscowienie
nagrobka naprzeciw kaplicy biskupa. Co wiecej, podréznik opisat pozo-
state nagrobki kréléw, wiec nie moze chodzié¢ np. o nagrobek Kazimierza
Wielkiego, ktéry sposrdd pozostatych tumb krélewskich jest umieszczony
najblizej kaplicy biskupa Konarskiego.

W aktach wizytacji katedry przeprowadzonej w 1602 roku, w czesci
poswieconej ottarzowi §w. Doroty, zapisano, ze przed nim znajduje sie
grob Anny Cylejskiej, kamienny, otoczony krata: ,Altare Sanctae Doro-
theae [...] ante quod habetur sepulcrum Annae Comitis Ciliae [...] crati
ferrae septum lapideum totum™. Trudno w tej chwili podac jakie$ prze-

21  Por. K. Chrubasik, Das Grabmal von Ladislaus II. Jagietto (1386-1434). Inszenierung
und Legitimation der Macht, Dissertation, Philosophischen Fakultdat der Rheini-
schen Friedrich-Wilhelms-Universitat zu Bonn, 2009, s. 169-172.

22 Die Aufzeichnungen des Dominikaners Martin Gruneweg (1562 - ca. 1618) iiber seine
Familie in Danzig, seine Handelsreisen in Osteuropa und sein Klosterleben in Polen,
Hrsg. A. Bues, Bd. 2, Wiesbaden 2008, s. 822 [k. 1085-1086] (Quellen und Studien
des Deutschen Historischen Institut Warschau, 19); zob. K. J. Czyzewski, Martin
Gruneweg o krakowskiej katedrze, w: ,, Zeby wiedzie”. Studia dedykowane Helenie Mat-
kiewiczownie, red. W. Walanus, M. Walczak, J. Wolaniska, Krakow 2008, s. 243-255.

23 Altare tituli sancta Dorothea, w: Acta Visitationis Illustrissimi et reverendissimi Domini
Bernardi Cardinalis Maczieiowski nuncupati Episcopi Cracoviensis et Ducis Severiensis
Ecclesiae Cathedralis Cracoviensis. Anno Domini Millesimo Sexcentesimo Secundo...,

Uwagi o dawnym kenotafie...

423



424

konujace wyjasnienie, ale by¢ moze kenotaf kréola Wtadystawa uznano
omytkowo za gréb krolowej. Zdawano sobie sprawe, zZe jest pochowana
w tym miejscu. Jednak jej grobowiec prawdopodobnie wygladat podobnie
do grobowcow innych polskich krélowych w katedrze krakowskiej, czyli
byta to prosta kamienna ptyta wpuszczona w posadzke, nakrywajaca znaj-
dujaca sie pod nig komore grobowa. By¢ moze kenotaf Wtadystawa I11 stat
na niej (albo obok) i przez niektérych omytkowo brany byt za nagrobek
krélowej (nie wiemy przeciez, czy byt na nim jakis wizerunek). Z notatki
Grunewega wynika, ze rowniez on nie byt pewien jakiego krola jest to po-
mnik, i czy w ogoéle upamietnia monarche.

Prawdopodobnie tumba, ktéra w 1734 roku byta w bardzo ztym stanie,
zostata rozebrana 11 lat po koronacji Augusta I1I. W zbiorze materiatéw
zréodtowych dotyczacych ,fabryki” katedry w XVIII wieku, opracowa-
nych i wydanych przez ks. Bolestawa Przybyszewskiego, pod data 28 lipca
1745 roku odnotowano nastepujace wydatki: ,Mularzom od zburzenia
mauzoleum i pomocnikom wyprowadzenia kamieni na cmentarz 311. [...]
Pomocnikom, co wynosili kamienie z kosciota podziemnego i rum ze zbu-
rzonego w kosciele mauzoleum 3 fl.”**. Zbieglo sie to w czasie z innymi,
szeroko zakrojonymi pracami w katedrze, ktére miaty na celu uporzad-
kowanie jej wnetrza, ktére uznano za przetadowane. Ofiara tych porzad-
kéw padt przypuszczalnie takze kenotaf krélewski. Szykowano wéwczas
miejsce pod nowe ottarze w nawach i ambicie®.

Warto w tym miejscu dodaé, ze w 1900 roku usunieto z arkady naprze-
ciw kaplicy Konarskiego pomnik Wtodzimierza Potockiego. Dato to moz-
liwos$¢ otwarcia grobu krélowej Anny Cylejskiej, ktéry znajdowat sie pod
nim. W sporzadzonym wéwczas protokole (z 23 czerwca 1900) zapisano:

1602, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituty Katedralnej, A.Vis.19b, k. 189v,
https://polona.pl/item-view/boazefdo-896d-4baf-8ed3-8099e7chb79d4?page=381
(08.06.2026).

24 Fabrica Ecclesiae Cracoviensis. Materialy zrédtowe do dziejéw katedry krakowskiej
w XVIII wieku z archiwaliow kapitulnych i kurialnych krakowskich, wybral i opracowat
B. Przybyszewski, Krakéw 1993, s. 75.

25 Por. B. Przybyszewski, Katedra krakowska, s. 32; albo owe porzadki wiazaly sie
z przygotowaniami do piecsetlecia $mierci $w. Stanistawa. Zamierzano wow-
czas przenies¢ nagrobki krélewskie znajdujace sie w arkadach miedzynawowych
i umiesci¢ je w innym miejscu katedry. Tak stato sie z nagrobkiem Wtadystawa
Jagielly, ktéry przeniesiono do Kaplicy Swietokrzyskiej: B. Przybyszewski, Katedra
krakowska, s. 84.
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Grob nie zawierat zadnych przedmiotéw, lecz wygladat jakby zmieniany. W kacie
lezaly trzy kawatki ludzkiej kosci pacierzowej. W konicu zwréconym ku wscho-
dowi stata wolno mata skrzyneczka prostej roboty, drewniana. Wieczko jej
przybite byto tylko lekko dwoma koteczkami. Po otwarciu skrzyneczki zna-
lezliSmy ja napetniong kosémi ludzkimi, wsréd ktoérych znajdowaly sie dwie
czaszki ludzkie. Précz kosci nic wiecej nie byto. Na wewnetrznej stronie wieczka
skrzyni zobaczyliSmy napisane piérem wyrazy: Ossa [...] Reginae de hoc tumulo
2-do exhumata, iterum in eodem tumulo 2-do sepeliuntur Anno Domini 1745,

d. 13 Augusti®.

Napis na skrzyneczce dowodzi, ze eksploracji grobu dokonano nieco
ponad dwa tygodnie po rozebraniu kenotafu Witadystawa Warnenczyka
(,mauzoleum”). Przypuszczalnie po jego zburzeniu natrafiono na ko-
more grobowg krélowej i postanowiono zbadac jej zawartos¢. Na wiele
lat przystonita ja pdzniej nowa posadzka potozona w nawach bocznych
w latach 80. XVIII wieku®.

Na poczatku lat 30. XIX wieku na miejscu grobu Anny Cylejskiej
i pomnika kréla Wiadystawa Warnenczyka stanat pomnik Wtodzimie-
rza Potockiego dtuta Bertela Thorvaldsena®. Usunieto go w 1900 roku
itymczasowo ustawiono przy kaplicy Lipskich®. W katedrze po kenotafie
bohaterskiego kroéla nie pozostat zaden slad.

26 Za:]. Urban, Katedra na Wawelu (1795-1918), s. 264. Co ciekawe, zapis o zaptacie
kwoty 4 florenéw ,Za trumienke na kosci, scabellum nowe, starego naprawy i od
pomalowania drzwi na matej wiezy” widnieje posréd innych wydatkéw na utrzy-
manie katedry pod data 8 sierpnia 1745 roku, poprzedza wiec powtérny pochowek
kosci krélowej tylko o pie¢ dni (Fabrica Ecclesiae Cracovienss..., s. 75).

27 Por. B. Przybyszewski, Katedra krakowska, s. 129-130.

28 Por. W. Rostworowska-Kenig, Nekropolia wawelska, s. 121.

29 Por. W. Rostworowska-Kenig, Nekropolia wawelska, s. 335.
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Abstrakt

Jakub Bendkowski
Uwagi o dawnym kenotafie Wiadystawa Warnericzyka
w katedrze krakowskiej

Artykut poswiecono pierwotnemu pomnikowi Wtadystawa 111 Warnen-
czyka w katedrze krakowskiej. Na dtugo przed powstaniem monumen-
tu autorstwa Antoniego Madeyskiego w poczatku XX wieku w $wiatyni
znajdowat sie kenotaf poswiecony temu wtadcy. Zostat on wzniesiony
najprawdopodobniej w XVI, a by¢ moze nawet jeszcze w XV wieku. O jego
istnieniu swiadczy kilka wzmianek zachowanych w Zrédtach pisanych.
Najwazniejszym zrodtem pozostaje jednak rzut katedry przygotowany
przed koronacja Fryderyka Augusta II na kroéla Polski w 1734 roku. Po-
mnik tragicznie zmartego monarchy zostat na nim wyraznie oznaczony
niewielkim prostokatem i krétko opisany. Dzieto to byto prawdopodobnie
jedynym tego rodzaju monumentem w Krolestwie Polskim, upamietnia-
jacym monarche, ktérego ciata nigdy nie odnaleziono. Dotychczas nie
zwracat uwagi badaczy.

Stowa kluczowe

Wtadystaw 1T Warnenczyk, pomnik, kenotaf, katedra krakowska, rzut,
Drezno

Jakub Bendkowski



Abstract

Jakub Bendkowski
Remarks on the former cenotaph of Wiadystaw III of Varna
in the Krakow Cathedral

This article examines the original monument to King Wtadystaw I1I of Po-
land (Wtadystaw of Varna) in Krakow Cathedral. Long before the erection
of the monument designed by Antoni Madeyski in the early twentieth
century, the cathedral housed a cenotaph dedicated to the king. It was
most probably erected in the sixteenth century, although an even earli-
er, fifteenth-century date cannot be ruled out. Several written sources
attest to its existence. The most important piece of evidence, however,
is a ground plan of the cathedral prepared before the coronation of Fre-
derick Augustus IT as King of Poland in 1734. On this plan, the monument
of the tragically deceased monarch is clearly marked by a small rectangle
and briefly described. It was probably the only monument of its kind
in the Kingdom of Poland, commemorating a ruler whose body was
never recovered. The monument has not previously been the subject
of scholarly inquiry.

Keywords:
King Wiadystaw III of Poland, Wtadystaw of Varna, monument, ceno-
taph, tombstone, Krakow Cathedral, ground plan, Dresden
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