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Grazyna Bilik

Sztuka jako wyraz afirmacji Swiata za posrednictwem
ciata. Ujecie Maurice’a Merleau-Ponty’ego

1. Swiadomos< cielesna i jej zwiazek z rzeczami

Maurice Merleau-Ponty jest jednym | Grazyna Bilik (ur. 1975) - absol-
z dwudziestowiecznych filozoféw, kto- | Wentka Wydzialu Malarstwa kra-
ry - obok Jean-Paula Sartrea czy Ga- fonlag) Alelaril SEEle Hiods,

. . .. .1 4. . ukonczyla studia podyplomowe z pe-
briela Marcela - najbardziej wnikliwie =300 4z . :

; : . Kl agogiki na Uniwersytecie Pedago-
i oryginalnie podejmuje problematyke gicznym oraz filozofii, etyki i wiedzy
ciala ludzkiego, stanowigcego w tym | o kulturze na UPJPIL Obecnie stu-
przypadku 0§ rozwazan filozoficznych. | dentka studiow doktoranckich w Ka-
Jego my$él wychodzaca od Husserlow- | tedrze Etyki Uniwersytetu Papieskie-

. . 1 . go Jana Pawla II w Krakowie. Obszar
skiego dziedzictwa wypracowuje wlasne | \ .

o ! i zainteresowan: fenomenologia, ety-
pojecia, by ostatecznie zyska¢ fenome- ka, filozofia cztowieka, estetyka.
nologiczno-egzystencjalny charakter.

Autor Fenomenologii percepcji przewartosciowuje dotychczasowe
poglady na ludzkie ciato. Tendencje do negowania badz — w najlepszym
razie — ignorowania problemu cielesnosci (pojawiajace si¢ w tradycji
platonskiej czy chrzescijanskiej) zastepuje proba zrehabilitowania tego,
zapomnianego aspektu czlowieczenstwa, jakim jest cielesno$¢. Jedno-
cze$nie, majac na uwadze wspodlczesne tendencje do przesadnej gloryfi-
kacji ciala, filozofia Merleau-Pontyego wydaje si¢ przywracaé wlasciwe
proporcje w jego postrzeganiu, zapewniajac nalezne mu miejsce zaréw-
no w filozoficznej refleksji, jak i w $wiecie rzeczywistym. Stuzy temu
niewatpliwie rola, jaka ten aspekt natury ludzkiej ma do spelnienia
w trakcie naszego bytowania w §wiecie.

Merleau-Ponty stawia w centrum rozwazan ludzkie cialo, nadajac
mu status o$rodka bedacego ,jednoscig zywych znaczen™. Autor ma

' M. Drwiega, Cialo cztowieka. Studium z antropologii filozoficznej, Krakéw 2005, s. 229.
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na mysli specyficzng egzystencjalna sytuacje, w ktdrej umiejscowione
jest ludzkie cialo poprzez mozliwos¢ afirmacji i konstytuowania ota-
czajacego je $wiata. Czyni to za pomoca elementéw intencjonalnych,
w ktore jest ono wyposazone, zdolnosci odczytywania i nadawania
sensu swoim dzialaniom oraz ekspresyjnemu charakterowi. Tym sa-
mym cialo jest jakby ,zanurzone” w rzeczywistosci i stanowi swoiste
medium, za pomocg ktorego komunikujemy sie ze $wiatem. Medium
to jednoczy w sobie wszystkie sfery ludzkiego bytu. Plaszczyzna du-
chowa i cielesna zostaje zintegrowana w jednej osobie ludzkiej. Autor
przelamuje kartezjanska dychotomie dusza - cialo, w my$l ktdrej oby-
dwa te sktadniki przynalezg do dwéch réznych porzadkéw. Zaprzecze-
niem tej teorii jest ujecie ciata jako dynamicznej struktury okreslajacej
egzystencje oraz wcielong $wiadomos¢, w obrebie ktorej dochodzi do
ciaglego przechodzenia z najnizszego do najwyzszego stopnia konsty-
tuowania sie cielesnosci.

Powyzszy proces Merleau-Ponty obrazuje, charakteryzujac zacho-
wanie. Wyréznia trzy podstawowe porzadki znaczenia: fizyczny, wi-
talny oraz ludzki®. Pierwszy jest kontaktem ze $wiatem pojmowanym
w kategoriach fizycznych, tworzacym jednak jaka$ dynamiczng calo$c,
splot symetrycznych, przenikajacych si¢ relacji, a nie tylko z géry prze-
widzianych odpowiedzi na pojedyncze bodzce. Drugi nadaje cialu sens
i przybiera posta¢ organizmu. Dochodzi do ujawnienia si¢ warstwy zna-
czeniowej, ktdra zostaje natozona na biologiczne wlasciwosci ludzkiego
ciala’. Na najwyzszym poziomie zachowania nastepuje wychodzenie
poza wczesniejszy obszar, ujawnia si¢ zdolnos$¢ do projekcji budowanej
poprzez ekspresje. Mamy tu do czynienia z funkcjg zwang tukiem inten-
cjonalnym. Luk intencjonalny to

podstawa zycia $wiadomosci — poznajacej, pragnacej lub percepcyjne;. [...]
Jest on zwigzang z cialem pierwotna, podstawowa formga intencjonalnosci, ktora

2 Por. tamze, s. 168.

3 Por. tamze, s. 207.
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projektuje wokot nas nasza przeszto$é, przysztosé, ludzkie srodowisko (miliew),

naszg sytuacje fizyczng i moralna®.

Zdaniem Merleau-Pontyego $wiat jawi si¢ nam jako dynamicz-
na, otwarta i niedokonczona struktura, ktérej poszczegolne elemen-
ty wzajemnie na siebie oddzialujac tworza wcigz nowe znaczenia
i sensy. Procesy te sg rdwniez udzialem czlowieka, ktéry wchodzac
w relacje z rzeczami, nie jest jakim$ zewnetrznym narratorem, lecz
»przynalezy do tego $wiata”. Ludzka egzystencja jest traktowana jako
cos$ wspolistniejacego ze $wiatem, wspdlistniejacego na réwnych pra-
wach, bez niebezpieczenstwa zawlaszczania go przez wszechwladna
$wiadomos¢.

Sfera refleksyjna jest wtérna w stosunku do bezposrednich aktow
poznania. Merleau-Ponty podkresla aspekt mozno$ciowy natury ludz-
kiej, duzo wazniejszy niz zdolno$¢ refleksyjna. W tym kontekscie akcen-
tuje mozliwos¢ ciaglego ,wychodzenia ku §wiatu”.

W serii [...] nakierowan na transcendentng rzeczywisto$¢ cialo wiasne
(corps propre) (a nie czyste transparentne cogito zindywidualizowane i wyod-
rebnione na tle innych Ja) zanurza si¢ w tym, co Merleau-Ponty okreslit pier-
wotng sferg przezyciows. [...] Jest to dziedzina poza-kategorialnego, poza-po-
jeciowego, wlasnie doswiadczalnego. Tylko w niej mozna poszukiwa¢ prawdzi-
wej, autentycznej struktury $wiata, a podjete przez filozofi¢ badanie fenome-
nologiczne ukaze jego niedokonczonos¢, otwartos¢ [...] dwuznaczno$é, ktora
trzeba ,wyjasnic”, ,domknac’, ,wyeksplikowac”, a co wazniejsze — nadac jej sens

przez rézne projekty®.

Jednym z nich jest projekt sztuki. W rozwazaniach dotyczacych
twlrczosci artystycznej wyjatkowe miejsce u Merleau-Pontyego zaj-
muje malarstwo. Filozof, ktéry méwi, iz ,,ciato mozna poréwnac nie do

4 Tamze, s. 201.

*  P.Mroz, Sztuka jako projekt, Krakéw 2002, s. 15.
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przedmiotu fizycznego, ale raczej do dziela sztuki’, nadaje tej ostatniej
wyjatkowe znaczenie.

Co czyni sztuke tak istotnym elementem ludzkiej egzystencji? Aby
to zrozumie¢, trzeba przesledzi¢ analizy Merleau-Pontyego dotyczace
procesdw postrzegania rzeczywisto$ci.

Autor wychodzi od krytyki wspdlczesnego sposobu myslenia,
w szczegdlnosci za$ myslenia naukowego. Powiada, iz nauka, poprzez
schematyczne, wyposazone w aprioryczne tezy myslenie zubaza obraz
$wiata oraz obraz naszej percepcji. Bazujac na abstrakcyjnych wskaz-
nikach, jakimi sg niewatpliwie rozmaite statystyki, klasyfikacje czy jed-
noaspektowe ujecia problemu, w surowy, zdystansowany i peten rela-
tywizmu sposob opisuje usytuowanie cztowieka w dziejach i kulturze.
Merleau-Ponty postuluje powrdt do myslenia o czlowieku konkretnym,
z krwi i kosci, zanurzonym w rzeczywistosci ,,tu oto”.

Mysl naukowa - my$l szybujaca [...], myél pochlonieta przedmiotem
w ogdble — musi z powrotem sie przenie$¢ do owego pierwotnego ,Jest”, w jego
krajobraz, na grunt $wiata dostepnego zmystom i §wiata przez nas urabianego
w tej postaci, jaka ujawnia nasze zycie, nasze cialo, nie owo cialo mozliwe, o kto-
rym wolno utrzymywac, iz jest maszyng informacyjna, lecz to efektywne ciato,

ktore zwe moim, czuwajgce w ciszy pod moimi stowami i poczynaniami’.

Pomiegdzy ,,Ja” a rzeczami istnieje zwigzek oparty na ciaglej wymia-
nie doswiadczen, na drodze ktérych nastepuje dochodzenie do pewne-
go kontekstu, doswiadczen bedacych otwarciem na nieskonczony, wie-
loznaczny i dynamiczny $wiat. Dzigki cialu czlowiek jest wyposazony
w narzedzia odbioru, takie jak oczy lub rece, moze z ich pomocg na-
wigzywac relacje ze swiatem rzeczy. Merleau-Ponty méwi o podwojnej
doznaniowosci ciala. Postrzega je nie tylko jako widzace lub dotyka-
jace, ale rowniez widziane i dotykane. To jeden z tych aspektow, ktory

¢ M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. M. Kowalska, J. Migasinski, War-
szawa 2001, s. 171.
7 Tenze, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, ttum. S. Cichowicz, Gdansk 1996, s. 18.
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w zasadniczy sposob odrdznia cialo od przedmiotéw. Co wigcej, tylko
czlowiek ma $wiadomos¢ posiadania ciata i odczuwania go w sposob
swiadomy jako wlasnego. Wchodzac w relacje rzeczowo-cielesng ,wi-
dzi ono siebie jako cos$, co widzi, dotyka siebie jako cos, co dotyka, jest
dla siebie samego widzialne i wyczuwalne™. Jest sobg, swoim wlasnym
cialem wlasnie dzigki mozliwosci bezposredniego obcowania ze $wia-
tem, postrzegania go wedle ciala, jakby z jego perspektywy. Ten odbidr
rzeczywisto$ci nastepuje daleko wczesniej niz jakakolwiek mysl czy in-
telektualna refleksja.

Swiadomo$¢ jest przede wszystkim $wiadomoscig posiadania ciala,
byciem nim. To fundament, na bazie ktérego jestesmy zdolni odbiera¢
$wiat. Swiadomo$¢ bycia sobg towarzyszy nam od poczatku naszego
istnienia, od pierwszego dotyku, bélu, pierwszej odczuwanej potrzeby.
Fakt posiadania ciala jest nieodfacznym elementem sktadajacym sie na
ludzka tozsamos¢.

Poczucie bycia cialem w szczegdlny sposdéb daje o sobie zna¢ w mo-
mentach trudnych, w doswiadczeniu cierpienia, bolu, starosci. Ciele-
sna bariera stanowi wowczas nieprzekraczalng granice mojego Ja, poza
ktérg nie ma wyjscia, jednoczesnie takze indywidualizuje ludzkie do-
$wiadczenie.

Nie ma ucieczki od ciala, nawet we $nie projektujemy cielesny obraz
siebie samych. Cztowiek nie jest wyizolowang jednostka, funkcjonuje
w $wiecie rzeczy, jest zanurzony w otaczajacej go rzeczywistosci i tylko
dzieki medium, jakim jest cialo, nawigzuje kontakt z otoczeniem. Kon-
takt ten jest bezposredni i poprzedza wszelkga refleksje. Jest nierozerwal-
nym wspolistnieniem ciala i §wiata.

Akt swiadomosci jest postrzegany poprzez swoja przynaleznos¢ do
danej rzeczy: przynaleze do tego, co widze. Nie ma ,,Ja” pozaswiatowe-
go — jak chcial Husserl; jest ,,Ja” uczestniczace, tworzace si¢ ,,posrodku
rzeczy”.

8 Tamze, s. 22.

o Tamze.
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2. Zagadka malarstwa czy zagadka ciala?

Jak juz zaznaczylam, cialo ludzkie jest bytem specyficznym, cho¢by
ze wzgledu na zdolno$¢ jednoczesnego dawania i przyjmowania wrazen
zmyslowych. Mechanizm podwdjnej doznaniowosci znajduje swoj wy-
raz w malarstwie. Analogicznie do lustrzanego odbicia wlasnej postaci
w zwierciadle, tworzgc obraz, w nim réwniez widze siebie. Lecz takze
$wiat oferuje mi co$ ze swego bogactwa. To on, jak cala rzeczywistos¢
stanowi zrédlo inspiracji dla artysty. Mamy wiec do czynienia z rela-
cja zwrotng. Malarz uzycza swego ciala $wiatu, by moc przeksztalci¢
go w barwny pejzaz. Wszystko, co znajduje si¢ w zasiegu jego wzroku,
stanowi pole manewru, przestrzen, w ktdrej daje o sobie znac ,,ja mogg”
Nie jest to widzenie w sensie psychofizycznym ani psychofizjologicz-
nym. Sztuka jest sposobem, w jaki egzystencja odnosi si¢ do $wiata, jest
ekspresja, w wyniku ktérej nastepuje odkrywanie kolejnych warstw sen-
su tego $wiata. Dokonuje sie to w czasie, na ktory skladaja si¢: przesztos¢
i przysztos¢, pozostajace w dialektycznym napieciu.

Bogactwo rzeczywistosci, jej dynamika, rozmaitos¢ pol dzialania po-
zostaje do dyspozycji malarza. Bedagc wolnym, w akcie kreacji, w sobie
tylko wlasciwy sposdb przetwarzajac materie, nadaje nowe znaczenia,
a takze stawiajac pytania, wchodzi w dialog ze $wiatem. Ta ,,niezbywal-
na i niedajaca si¢ w zaden sposdb zastapic relacja czlowieka ze $wiatem,
z Innymi, to ciggte «wchodzenie» w rozmaito$¢ pél, czyli w réznorodne
dziafania i funkcje usytuowanego w $wiecie, w czasie i przestrzeni ciata
wlasnego, staje sie zaczynem ogoélnej komunikacji, a wiec geneza sztuki
jako projektu wyrazania”'’. Material, z ktdrego czerpie artysta, to sklada-
jace si¢ na obraz $§wiata rzeczy wraz ze swymi wlasciwosciami.

Jakosci kolorystyczne, ksztalty, wielkosci, §wiatto — przynaleza do
rzeczy, jednoczesnie oddzialujg na zewnatrz, czynigc czlowieka wrazli-
wym na dynamike zmian, ukladéw, sytuacji czy odczytywania kontek-
stu. W ciele ujawniajg si¢ sfery podatne na ich odbidr, budzi si¢ swoista
pamiec o rzeczach, rodzaj przedwiedzy (domyslamy sie, jak wyglada ta

1 P. Mroz, Sztuka jako projekt, dz. cyt., s. 16.
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ich strona, ktéra poprzez ograniczenia przestrzenne jest nam w danej
chwili niedostepna). Zostaje uruchomiona zdolno$¢ odczytywania rze-
czywistos$ci w sposob szerszy niz tylko dostepny naszym zmystom. Two-
rzy si¢ pewnego rodzaju relacja, wspotoddziatywanie.

Merleau-Ponty przytacza przyklad zwierzat malowanych na $cia-
nach jaskini Lascaux. Czym one sa? Z pewnoscig nie sg kopia zwierzat
zywych, czy nawet ich nieudolng imitacjg. Nie sa réwniez tym, czym
spekana powloka je pokrywajaca.

Gdzie tak naprawde si¢ prezentuja? Na szorstkim podlozu $ciany?
Malowidlo wydaje si¢ poruszac i oplata¢ grote ,,albowiem nie patrze na
nie w ten sam sposdb, w jaki patrze na jaka$ rzecz; nie uruchamiam go
w miejscu, jakie zajmuje; moje spojrzenie blgka si¢ po nim jak po nim-
bie Bytu; nie tyle je widze, ile raczej wedlug niego lub wraz z nim™'.
Niewatpliwie wystepuje tu jaka$ dynamika odbioru, jakie$ przenikanie
dziela z jego odbiorca, wrecz uczestnictwo w grze: jednocze$nie obrazu
i widza, jak w hermeneutycznej autoprezentacji.

W dziele malarskim nie chodzi o wierne odwzorowywanie rzeczy-
wisto$ci. Nie ma i nie moze by¢ jej kalka czy kopiag. Merleau-Ponty kry-
tycznie ocenia dazenia do nasladownictwa natury widoczne przez wieki
w malarstwie klasycznym. Uzyskanie podobienstwa rzeczy i ich skopio-
wanego obrazu jest jedynie zewnetrzng, rutynowa i pozbawiona senso-
tworczego waloru czynnoscia. Jest zaprzeczeniem tego, do czego ludzkie
cialo zostalo powolane, nie wykorzystujac jego potencjatu i zdolnosci. Re-
lacja ze $wiatem w pelni nie zostaje nawigzana. Na przykladzie ikony czy
miedziorytu, ktére — zdaniem Merleau-Pontyego — probujg kopiowaé na-
ture, widac, ze tracg swa moc oddzialywania i tylko odejscie od wiernych
przedstawien daje szanse na przywolanie pojec i rozbudzenie wyobrazni,
bo to, co wyobrazone, w zaden sposdb nie jest podobne do rzeczy prezen-
towanych. Dzieki temu dostajemy ,wystarczajace wskazowki, pozbawio-
ne dwuznacznosci «$rodki» do wyrobienia sobie idei rzeczy, bynajmniej
nie pochodzacych od ikony, lecz rodzacej sie w nas z jej «okazji»"'2.

11

M. Merleau-Ponty, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, dz. cyt., s. 25.

2 Tamze, s. 35.
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Dobrze obrazujg t¢ kwesti¢ rozwazania dotyczace koloru. Proble-
mowi barwy po$wieca Merleau-Ponty fragment rozdzialu w Fenome-
nologii percepcji. W jaki sposdb istnieje sama w sobie, a w jaki sposob
istnieje dla nas? Kolor jest cechg rzeczy, i pomimo Ze mozna przyja¢
jego stala obecno$¢, nie jest mozliwe, by traktowac go jako zastygla
jakos¢. W zywej percepcji podlega on cigglym zmianom i tworzy sie¢
relacji z innymi jako$ciami. Przynalezac do rzeczy, posiada okreslong
funkcje do spelnienia. ,,Rzeczywista barwa pozostaje pod zmienia-
jacymi sie wygladami jak tlo pod wyodrebniong postacia, to znaczy
nie jako widziana lub pomyslana jakos¢, ale jako obecno$¢ niezmy-
stowa”".

Cialo czlowieka, zajmujac okreslone miejsce w przestrzeni, po-
zostajagc w danym kontekscie, barwnym $rodowisku, sytuuje si¢ w tej
przestrzeni, odczuwajac okreslong atmosfere i jednocze$nie ma moc ja
zmienia¢. I tak

kazda barwa [...] jest wiec zaposredniczona przez barwe funkcje, okresla sie
w stosunku do poziomu, ktéry jest zmienny. Poziom zostaje ustalony - a wraz
z nim wszystkie zalezne od niego wartosci barwy - kiedy zaczynamy zy¢ w do-
minujacej atmosferze i kiedy rozkladamy na przedmiotach barwy widma' za-

leznie od [...] podstawowego uktadu®.

Kolor przynalezy do rzeczy, ktére ukazuja sie w nieskoniczonej liczbie
pojawow (sposobow) bedacych skladowa dynamicznej struktury cato-
$ci rzeczywisto$ci. Wlasnosci rzeczy, takie jak kolor, umozliwiaja poza-
pojeciowy, bezposredni dostep do rzeczy. Czerwien jabtka jawi nam si¢
jako wlasnos¢ tej konkretnej rzeczy, tego dojrzalego i stodkiego owocu,
a nie tylko jako barwa wyodrebniona z palety koloréw. Kolor wspétzyje
z przedmiotem, przynalezy do niego.

3 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, dz. cyt., s. 329-330.

4 Wytwarzane przez barwy widmo jest rezultatem wchodzenia w relacje z o$wietle-
niem. O$wietlenie nie jest traktowane jako odrebny kolor, jest jedynie waznym posrednikiem
w postrzeganiu barw na przedmiotach.

M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, dz. cyt., s. 335-336.
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Analogicznie - malowidlo, cho¢ plaskie, otwiera droge do rozma-
itych uje¢ rozmaitego $wiata. Tu nic nie jest zamkniete ani oczywiste,
a tym bardziej ostatecznie ukonczone. To nie zastygla kalka zastygtlej
rzeczywisto$ci.

3. Sztuka na tropie niewidzialnego

Jak dos$wiadczenie sztuki wptywa na ludzka egzystencje? Na czym
polega rola malarstwa w konstytuowaniu si¢ ludzkiego obrazu $wiata?
Merleau-Ponty daje do zrozumienia, iz w malarstwie zawiera si¢ tajem-
nicza moc ukazywania tego, co niewidzialne. Co przez to rozumie? Aby
przyblizy¢ ten problem, odwoluje sie do pojecia glebi. Pisze, ze

ma (ona) w sobie co$ paradoksalnego: oto widze przedmioty, ktére sg zakry-
te przez przedmioty inne, ktorych wiec wcale nie widze, skoro sg ukryte jedne za
drugimi; ja tez widze, jakkolwiek jest niewidoczna, liczy sie bowiem od mojego
ciala, by skoniczy¢ na rzeczach, my zas jestesmy z nig stopieni... Jest ta tajemnica
pozorna: ja jej nie widze naprawde, a jezeli ja widzg, to jest to inna szeroko$¢™®.

W rzeczywistosci rzeczy nigdy nie sg jedne za drugimi, postrzeganie
ich zalezy wylacznie od przyjetej perspektywy. Dlatego tez nigdy w ca-
tosci nie sg dostepne ludzkiemu ogladowi. Na mysl przychodza tu proby
podejmowane przez kubistow, kierujacych sie tg intuicjg przy metodzie
malowania rzeczy ujmowanych ze wszystkich stron.

Merleau-Ponty pisze, Ze rzeczy istnieja obok siebie i dzigki temu jest
mozliwe zobrazowanie glebi. W kontekscie zagadnienia glebi autor Oka
i umystu formutuje pojecie Bytu. Byt rozumiany jest jako forma obecno-
$ci, pozbawiona ograniczen i wykraczajaca poza wszelki punkt widze-
nia. Przestrzen jest nieskonczona, nie ma okreslonej liczby wymiaréw.
Czyms, co ja uzasadnia, jest jedynie Byt. Do$wiadczenia z glebig w ma-
larstwie sa sposobami prezentacji najrozmaitszych ujec¢ Bytu.

¢ Tenze, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, dz. cyt., s. 38.
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»Dla duszy cialo jest jej rodzinng przestrzenig oraz macierza pozo-
stalej przestrzeni istniejacej — powie Merleau-Ponty, [...] sg to wskaz-
niki pewnego porzadku istnienia - istniejacego czlowieka, istniejacego
swiata””. W jaki sposob dusza zdobywa te wiedze o przestrzeni wasne-
go ciata? Odbywa si¢ to bez udziatu refleksji i zapewne dlatego Merleau-
-Ponty nadaje prymat bezposredniemu aktowi widzenia nad ,widzacym
mysleniem”™®.

Ucielesniona $wiadomos¢ jest zanurzona w $wiecie i to jest jej pier-
wotne doswiadczenie poprzedzajace wszelkie myslenie.

Przestrzen nie jest siatka relacji zachodzacych miedzy przedmiotami, taka
jaka by widziat jakis trzeci §wiadek mojego widzenia lub geometra dokonujacy
jej rekonstrukeji i przelotnego ogladu; jest przestrzenia liczong ode mnie jako
punktu czy tez stopnia zerowego przestrzennosci. Nigdy jej nie widz¢ podlug jej
zewnetrznej powtoki, Zyje wewnatrz niej, jestem w nig wcielony. W koncu $wiat

jest wokol mnie, nie przede mna'.

Sytuacja ta rodzi oczywiscie okreslone konsekwencje. Usytuowanie
ograniczonego poprzez cielesno$¢ czlowieka daje mu z jednej strony
narzedzia potrzebne do obcowania ze $wiatem, przeksztalcania go,
z drugiej jednak strony us§wiadamia mu granice dostepu do tego swia-
ta. Czlowiek jako byt wcielony moze za pomoca rak czy oczu wchodzi¢
w kontakt z nieskonczong i niejednoznaczng rzeczywistoscia. Istnieja
jednak sfery z pozoru niedostepne zmystom, gdzie swiat im si¢ wy-
myka. Nie wszystko w ztozonej i dynamicznej strukturze Bytu jest wi-
dzialne w potocznym znaczeniu. Bariera wydaje si¢ nie do pokonania.
A jednak! Merleau-Ponty znajduje sposéb na jej przekroczenie.

Tym sposobem jest wlasnie sztuka. ,Cala wspoélczesna historia ma-
larstwa, caly jej wysilek podjety dla uwolnienia si¢ od iluzjonizmu i dla

17 Tamze, s. 44-45.
18 Tamze, s. 44.

1 Tamze, s. 47.
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wykrycia swych wlasnych wymiaréw majg znaczenie metafizyczne™.
Sens przypisywany dzietom jest wcigz tworzacg si¢ i zmieniajacg po-
wloka na przestrzeni dziejow. Trzonem, podstawg i materialem dla bu-
dowania coraz to nowych narracji jest samo dzieto. W malarstwie do-
tykamy tajemnicy kryjacej sie czgsto pod zewnetrzng powloka tego, co
widzialne. Te zagadke tworzg nie same rzeczy w obrazie, lecz sposob ich
powiazania ze sobg, wzajemne relacje i wywodzone z tych relacji zna-
czenie. Nie chodzi tu o dane polozenie rzeczy, ich usytuowanie w prze-
strzeni. Chodzi bardziej o przynalezne im wlasciwosci, forme specyfike.
Jak méwi Merleau-Ponty: ,,przestrzeni i jej zawartosci trzeba szukac
jednoczesdnie. [...] Nie jest to juz tylko problem odleglosci i linii oraz
formy, lecz jest to tez problem koloru™'. Nie chodzi tu o kolor bedacy
tylko imitacjg koloréw przyrody, lecz ten umozliwiajacy zaistnienie cze-
mukolwiek, nadajacy materialnos¢ kazdej formie.

Widzenie malarza nie jest wierng rejestracja obrazu $wiata przenie-
siong pdzniej na pldétno. Przebywajac posrod rzeczy, doswiadczajac cia-
glego przenikania sie pol, znaczen i senséw, wybiera on jaki§ wycinek
rzeczywistos$ci, po to, by ukaza¢ go w nowy, wyposazony w nowy sens,
sposob. Tworca przemawia poprzez swoje dzieto, co wiecej — on krzyczy.

Sztuka nie polega na konstrukgji, na zrecznosci, na przemyslanym stosunku
do przestrzeni i do §wiata rozciagajacego sie na zewnatrz. Naprawde jest to ,,nie-
artykutowany krzyk” [...], ktdry raz wydany, rozbudza drzemiace w zwyklym

widzeniu moce, 6w sekret preegzystencji’.

Malarstwo wspoélczesne, zrywajac z kanonami malarstwa klasyczne-
go, poprzez poszukiwanie nowych sposobow ekspresji, otworzylto twor-
com niczym nieograniczone pole do dzialania. Pozwolilo to artystom
nie tylko pelniej wyrazi¢ siebie, lecz réwniez znalez¢ forme adekwatna
do przekazywanej tresci. ,A ze ani $rodki wyrazu, ani gesty nie sa do

2 Tamze,s. 48.
2 Tamze,s. 51.

2 Tamze, s. 53.
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siebie podobne, najlepszy to dowdd, ze istnieje system ekwiwalencji, ja-
ki$ Logos linii, $wiatel, barw, odbi¢ i mas, jaka$ pozapojeciowa prezen-
tacja uniwersalnego Bytu™>.

Taka metoda opisania przedmiotu, jak i jego wlasnoéci w malarstwie
moze by¢ linia. Stuzy ona na przyklad do wyodrgbnienia przedmiotu
z tla, poprzez jego obrys. Jest widoczna dla oka, jednoczesnie sama
w sobie nie istnieje. Merleau-Ponty przywoluje malarzy, takich jak Klee
czy Matisse, ktdrzy — bedac mito$nikami koloru - nadajg linii konsty-
tuujacg moc. Przypomina opini¢ Paula Klee, Ze ,linia juz nie nasladu-
je widzialnego, lecz «czyni widzialnym», jest wykresem danej genezy
rzeczy **. Nie jest kreska pozbawiong sensu, odcinajacg si¢ na pustej
kartce. Jest natomiast modulacjg przestrzeni skladajaca sie na niepo-
wtarzalny styl danego artysty, ktéry poprzez lini¢ uczy nas odczytywaé
ukryte w obrazie sensy.

Mozliwosci malarstwa wydaja sie by¢ nieograniczone i zaskakujace;
jak chociazby ukazanie ruchu na plaskim, pozostajacym w bezruchu
pldtnie. Scena sugerujaca ruch poprzez specyficzne ustawienie przed-
miotéw w obrazie uruchamia w cztowieku jakas zdolnos¢ do odczyty-
wania jej znaczenia, w ciele istnieje wiec cos, co pozwala zachowa¢ pa-
miec o rzeczach i ich pod$wiadomie przywolywany obraz. ,,Malarstwo
nie stara si¢ odda¢ zewnetrznej strony ruchu, interesuja je jego tajemne
szyfry”>. Szyfry dostepne doskonatemu narzedziu - oku.

Merleau-Ponty méwi o oku jako ,,oknu duszy”*. Oko ma zdolno$¢
percepcji, a nastepnie umozliwia ekspresje, dzigki ktdrej jest mozliwe
pelniejsze wyrazenie siebie. Pelniejsze i bardziej autentyczne. Ma to
swoje konsekwencje w pojmowaniu roli malarstwa.

Malarz nie moze pozwoli¢ na to, by nasze otwarcie na $wiat bylo urojo-

ne albo posrednie, by to, co widzimy, nie byto §wiatem samym, by umyst miat

2 Tamze, s. 54.

Tamze, s. 56.
Tamze, s. 60.
Tamze, s. 61.
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do czynienia jedynie z wlasnymi my$lami albo z innym umystem. Przyjmuje
mit okiem duszy z wszystkimi jego trudno$ciami: wszystko, co jest pozbawione
miejsca, musi by¢ przyporzadkowane ciatu, wigcej — musi zostaé przez nie wta-
jemniczone w pozostate ciala oraz nature. Trzeba bra¢ dostownie to, czego uczy
nas widzenie: a mianowicie, ze mozemy dzigki niemu dotkna¢ stonca, gwiazd,
ze w tym samym czasie jeste§my wszedzie, réwnie dobrze obok rzeczy dalekich,
jak bliskich, oraz ze nawet nasza zdolno$¢ wyobrazania sobie siebie gdzie indziej
[...] i domniemywania bez przeszkdd rzeczywistych bytow, gdziekolwiek by si¢
znajdowaly, wcigz czerpie z widzenia, raz jeszcze korzysta ze srodkéw, ktore

otrzymujemy od niego?.

Malarstwo wykorzystuje zdolno$¢ widzenia, zasadza si¢ na niej, to
podloze obserwacji i wyobrazni, materiat do tworczego przetworzenia.
Obraz jest takg probg ukazania rzeczywistosci w jakims$ jej momencie.
Jednoczesnie odsyla gdzies dalej, glebiej. I tak jak

kazda istno$¢ widzialna, w calej swej indywidualnosci, funkcjonuje takze
jak wymiar, poniewaz okazuje si¢ wynikiem rozszczepienia Bytu. A to w osta-
teczno$ci znaczy, iz swoistoscig widzialnego jest posiadanie niewidzialnej stro-
ny, gdzie niewidzialne w sensie $cistym jest jego podszewka, uobecnionej jako

pewna nieobecno$¢*.

To pewnego rodzaju potencjal zawarty w zdolnosci postrzegania,
ujawniajacy mozliwos¢ zinterpretowania rzeczywistosci na nowo, z cala
jej zlozonoscig i bogactwem, To tworcze przetworzenie odsytajace do
innego, nieznanego jej obszaru.

Merleau-Ponty odkrywa prawde zawarta w kontakcie ze sztuka,
podswiadomie wyczuwang przez odbiorce. Jest nig swiadomos¢ uczest-
niczenia w innym, zagadkowym wymiarze rzeczywistoéci. To poczucie
obcowania z tajemnica.

¥ Tamze, s. 61-62.
2 Tamze, s. 62.
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Filozofia Mauricea Merleau-Pontyego ukazuje rzeczywistos¢ zto-
zong ze $wiata rzeczy oraz ucielesnionej swiadomosci. Pozostaja one
w bezposrednim kontakcie ze soba, przenikajg sie. Ludzka egzysten-
cja jest zanurzona w zywej, niedokonczonej i wcigz otwartej struktu-
rze $wiata. Zaréwno ona, jak i §wiat rzeczy, posrod ktorych przyszio jej
zy¢, tworzg niejednoznacznag i dynamiczng strukture jednego Bytu. Nie
wszystko w tej strukturze jest dostepne ludzkiej percepcji. To, co pozo-
staje w ukryciu, cho¢ niewidzialne, moze by¢ wyczuwalne. Sposobem,
dzieki ktéremu objawia si¢ czlowiekowi, jest niewatpliwie malarstwo.
Tylko ono jest zdolne uzupelnié¢ otwarta strukture jednego Bytu, zasta-
pi¢ braki, tak by najpelniej ukazac jego Sens.



