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Umiarkowana pochwata klasycyzmu

»Dobry tryb zycia to dobrobyt w stosow-

nej proporcji do towarzyskosci™'.
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nia dylematéw zycia. Analizy wio-
da mnie do apologii klasycyzmu jako postawy unikania skrajnosci i po-
szukiwania fadu i réwnowagi w oparciu o rozum, aczkolwiek staram si¢
ukazac obszary, ktore wymknely sie klasycznemu pojmowaniu $wiata
i zycia, obszary, na ktére wskazali romantycy.

Umiar jest pojeciem intuicyjnym, zywo obecnym w jezyku potocz-
nym. Wigzg sie z nim przewaznie pozytywne konotacje. Kojarzy sie z fa-
dem, harmonia, zachowaniem proporcji, unikaniem eksceséw i przekro-
czen, a takze z rozumem i rozumng cze$cig cztowieka. Przeciwienstwem
umiaru jest brak miary, skrajno$¢ w zachowaniach, czynach i pogladach.
Pojecie umiaru wystepuje w jezyku wielu dziedzin ludzkiego zycia i kultu-
ry. Obecne jest w jezyku moralnosci, gdzie czgsto utozsamiane bywa z po-
jeciem cnoty umiarkowania (lac. temperantia), a takze w jezyku licznych
sztuk (architekturze, malarstwie, muzyce, literaturze) i jezyku refleksji nad

' L Kant, Antropologia w ujeciu pragmatycznym, przel. E. Drzazgowska, P. Sosnowska, wstep
A. Bobko, Warszawa 2005, s. 190.




70 Witold Nowak

sztuka, estetyki. Stala obecno$¢ pojecia umiaru w jezyku sztuki wynika
z normatywnosci tego pojecia, oznacza ono bowiem pewien trudny do
osiggniecia ideal. Osiggniecie umiaru w dziele faczy si¢ za$ z przekona-
niem, ze sztuka potrzebuje regul (ars sine scientia nihil est), a tych do-
starczy¢ jej moze migdzy innymi rozum.

Umiar jest ideatem calej kultury antycznej. Sukces, jaki odniosta w jego
realizacji, sprawil, Ze zyskata dla p6zniejszych wiekow status kultury kla-
sycznej i w owej klasycznoéci wzorcowej’. W przekonaniu starozytnych
umiar byl powigzany z doskonatoscia, ta za$ byta warunkiem pigkna
i najwyzszej sztuki. Starozytni nie tylko postulowali dazenie do dosko-
nalosci, ale tez ,wskazali, na czym doskonalos¢ piekna i sztuki polega.
Najwczesniej uczynili to pitagorejczycy: twierdzili, Ze polega na wlasciwej
proporcji i harmonijnym ukfadzie czesci. Nazywali jg proporcja, «sym-
metrig», harmonig, fadem. Widzieli w niej tajemnice sztuki, zwlaszcza
muzyki, o ktorej mowili, ze jest theon ergon, dzielem bogdw, dajac w ten
sposdb wyraz jej doskonatosci™. Grecy utozsamiali piekno z doskona-
toscig. Doskonato$¢ mieli za co$ integralnego, piekno réwniez, a poglad
ten byl tak wpltywowry, ze np. harmonie muzyczne uznane za doskonate
byty nakazane podczas publicznych wykonan utworéw muzycznych —
obowigzywaly prawnie.

Umiar byl takze postulatem etyki antycznej, niemal bezwyjatkowo.
Sporna byla jedynie kwestia, czy w samym praktykowaniu cnoty winni-
$my respektowac zasade umiaru®. Umiarkowanie, sophrosyne, zaliczano
za Platonem do cnét kardynalnych. Gdy mowa o umiarkowaniu jako
cnocie etycznej, nalezy pamietac, ze jego przeciwienstwo — nieumiar-
kowanie - oznacza nie tylko, jak si¢ zrazu zdaje, przerost tego, co po-

> Zob. H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przel. B. Baran,
Krakow 1993, s. 272.

> W. Tatarkiewicz, O doskonatosci, Warszawa 1976, s. 42. Do tej starozytnej koncepcji niejed-
nokrotnie nawigzywal Johann W. Goethe, twierdzac, ze w sztuce to, co najdoskonalsze, jest ledwie
wystarczajace.

* Kwestie te podjela chrze$cijaniska kultura wiekéw $rednich, w ramach ktorej dazenie do $wie-
tosci uznawane byto za cel nadrzedny i tak istotny, ze zgadzano si¢ na praktyki ascetyczne, ktore
dzi$ uderzaja nas swa surowoscig i skrajnoscig. Zob. F. Bowie, Antropologia religii. Wprowadzenie,
przel. K. Pawlus$, Krakow 2008, s. 82-83.
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trzebne do bycia dzielnym etycznie, lecz i niedomiar. Zwracal na to uwa-
ge zwlaszcza Arystoteles. Niedomiar to brak miary, nieuchwycenie lub
naruszenie proporcji. Tak pojete umiarkowanie jest wigc cnotg trudna,
wymagajaca posiadania calos$ciowej koncepcji $wiata i wiedzy o tym, co
i wjakim stopniu godne jest naszych staran. Stagiryta podkreslal, ze aby
odnalez¢ miare, potrzebne s3 rozum, doswiadczenie i dobry smak. Na
wydoskonalenie tych wladz potrzeba czasu, dlatego trudno wymagaé
umiarkowania od mtodosci, ktérej zbywa zwlaszcza na doswiadczeniu.
Aby umiarkowanie bylo prawdziwg cnota, musi by¢ tez wolne od resen-
tymentu. Umiarkowanie wynikajace z braku odwagi lub braku sposobno-
$ci do ekscesu, ktdrego by sie pragnelo, nie jest umiarkowaniem w sensie
wlasciwym. Dopiero, gdy wynika ono z doswiadczenia i przekonania, ze
dobre zycie wymaga zachowania miary - jest cnota.

Wielka proba dla cnoty umiarkowania jest zyciowa pomyslno$¢. W wa-
runkach pomyslnosci najtrudniej o umiar, gdyz niejako samorzutnie ule-
gamy pysze (hybris). Starozytni, zwlaszcza Arystoteles i tragicy greccy,
podkreslali te zalezno$¢ niejednokrotnie®. Przez wzglad na nig Arystoteles
traktuje umiarkowanie jako wlasciwy srodek w odniesieniu do przyjem-
nosci, w mniejszym za$ stopniu w odniesieniu do przykrosci.

Umiar wymagany jest w kazdej cnocie. Postulat umiaru jest wrecz
rdzeniem calej filozofii i etyki Zachodu®. Gdy uznamy, ze wady polega-
ja na nadmiarze lub niedomiarze tego, czego potrzeba, aby postepowac
etycznie — umiarkowanie okazuje si¢ kluczem do wszystkich cnét. Ono
bowiem pozwala uchwyci¢ miar¢ miedzy nadmiarem i niedomiarem.
Nieumiarkowanie godzi natomiast we wszystkie cnoty i wspdlne jest
wadom: przerost milosci wlasnej jest pycha, przerost pragnienia posia-
dania - chciwoscia, pozadliwos¢ — uleganiem popedowosci, ustawicz-
ne poréwnywanie si¢ z innymi - zazdroscia, jedzenie i picie nad miare

® Zob. W. Galewicz, Z Arystotelesem przez greckie tragedie. Glosy i ilustracje do ., Etyki nikoma-
chejskiej”, Krakow 2002, s. 52-74.

¢ Zob.]. M. Bochenski, Podrecznik mgdrosci tego swiata, Krakéw 1992, s. 49n. Autor trafnie za-
uwaza, ze pochwala umiaru jest sednem madrosci greckiej, ,madrosci tego $wiata’, natomiast z per-
spektywy religijnego odniesienia do rzeczywistosci nalezaloby si¢ niekiedy w imi¢ wyzszych racji
zasadzie umiaru przeciwstawic.
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potrzeby i smaku - obzarstwem i opilstwem, brak panowania nad gnie-
wem - porywczo$cig. Jedynie lenistwo, acedia — by w tym wyliczeniu
postuzy¢ si¢ Sredniowieczng juz lista wad/grzechéw gtéwnych - zdaje sie
wada niedomiaru, u jego Zrédet lezy brak milosci do $wiata, zatem brak
pozadania dobr w nim sie znajdujacych’.

Kategoria umiaru odnoszona byta réwniez do analizy typow spote-
czenstw ludzkich. Antropolozka Ruth Benedict w nawigzaniu do stynnej
terminologii Friedricha Nietzschego wprowadzita podzial spoteczenstw
na apollinskie i dionizyjskie®. O ile pierwsze cechuje kultywacja fadu,
umiaru i unikanie przekroczen, o tyle drugim wlasciwe jest preferowa-
nie transgresji w formie orgiastycznych (narkotycznych, alkoholowych,
seksualnych) ekscesow. O ile pierwsze wymagaja powsciggania emo-
¢ji i nadawania im formy wyrazowej, o tyle drugie preferuja swobodne
erupcje gniewu, zalu czy radoéci’. Bardzo interesujace jest wprowadzenie
kategorii umiaru do analiz historiozoficznych. Arnold Toynbee w swojej
koncepcji rozwoju cywilizacji zarysowal - na podstawie empirycznych
przypadkéw — prawidlowosc, zgodnie z ktérg najkorzystniejsze warun-
ki dla rozwoju cywilizacji istnieja tam, gdzie warunki zewnetrzne (,wy-
zwanie” ze strony przyrody) znajdujg si¢ posrodku bieguna surowosci
i bieguna fagodnosci, gdy sa umiarkowane. Bywa nawet lepiej, twier-
dzil, gdy ,wyzwanie” (question) srodowiska przyrodniczego przesuwa
sie nieco ku surowosci, warunki takie sprzyjaja bowiem tworczej ,,0d-
powiedzi” (answer) ludzi: organizacji spoleczenstwa w celu pokonania
trudnodci i uksztatltowaniu cywilizacji preznej i bogatej w srodki dziata-

7 Szerzej na temat klasyfikacji wad zob. W. M. Nowak, Grzechy, wady, znaki naszej utomno-
$ci, w: Siedem grzechéw gtéwnych. Eseje z filozofii kultury, red. M. Zardecka-Nowak, W. M. Nowak,
Rzeszéw 2014, s. 9-31.

® Sam Nietzsche przypisywat Grekom dazenie do rownowazenia obu elementéw w swej kultu-
rze, zatem troske zaréwno o jasng, rozumng strone czlowieczenstwa, jak i o to, co w nas zwierzece,
popedowe, zmystowe, ciemne. Kryzys kultury Grekéw spowodowalo, jego zdaniem, wyniesienie
intelektu ponad wole, uczucia i zmysly. Proces ten rozpoczeli Sokrates i Platon, a jego kulminacja
byto $redniowieczne chrzescijaiistwo jako spopularyzowana forma platonizmu. Zob. E. Nietzsche,
Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm, przet. L. Staff, naktad J. Mortkowicza, Warszawa
1907, s. 6n.

° Zob. R. Benedict, Wzory kultury, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 2011.
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nia. Umiarkowana surowo$¢ okazuje si¢ tym zespolem warunkow, ktory
rodzi najpelniejsze cywilizacje'®.

Umiar jako kategoria refleksji nad sztuka

Rozwazania nad kategorig umiaru w sztukach pieknych wioda nas do
stynnego rozréznienia, a niekiedy takze przeciwstawienia piekna klasycz-
nego i pigkna romantycznego. O ile dzieta sztuki romantycznej - z zamie-
rzenia skupione na konfliktach, cierpieniu, ztu - czesto wywolujg u od-
biorcy niepokdj, o tyle obcowanie ze sztuka klasyczna, np. architektura,
oddzialuje kojaco, a to dzieki zachowaniu zlotych proporcji, symetrii
i unikaniu wszelkiej nadmiarowosci''. W przypadkach poszczeg6lnych
dziel rozréznienie obu stylow i rodzajow pigkna nie zawsze jest oczywiste.
Mieczystaw Tomaszewski przypomina opinie powaznych krytykéw, ze
romantyczna muzyka Szopena, ze wzgledu na swa doskonalos¢ i wywa-
zenie jest najblizsza klasycyzmowi, a tym samym Szopen jest najbardziej
klasycznym sposrdd romantykow'?.

Wzniosto$¢ i wywolujace niepokoj pigkno bohatera romantycznego
polega na braku miary, ekscesywnosci nie tylko w myslach - ktora byta
zabawg ludzi baroku - lecz i w postepowaniu. Rys ten pojawia si¢ nawet
u Kierkegaardowskiego Abrahama, ,,romantycznego” rycerza wiary, kto-
ry z ludzkiego punktu widzenia jest szalericem i zbrodniarzem i ktérego
postepowanie obroni¢ mozna dopiero w perspektywie religijnej. Roman-
tyzm to czas mody na burzliwy zyciorys, a nawet na dramatyczna, zada-
ng niekiedy wtasng rekg $mier¢'. Dokonujac apologii uczuciowej strony

1 Zob. A.J. Toynbee, Studium historii, skrét dokonany przez D. C. Sommervella, przel. i przed-
mowg opatrzyt J. Marzecki, Warszawa 2000, s. 695-728.

"' Na temat przyjemno$ci dostrzegania symetrii pisze W. Rybczynski w pracy Dom. Krétka hi-
storia idei, przel. K. Husarska, Warszawa 1996, s. 175n.

2 Zob. M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, Poznan 1998, s. 682.

* Ogdlny gust epoki romantycznej ,,cigzyt ku chaotycznosci, makabrze, okropno$ciom i dzi-
wom” (M. Praz, Zmysly, smier¢ i diabel w literaturze romantycznej, przel. K. Zaboklicki, wstep
M. Brahmer, Gdansk 2010, s. 56). Romantykéw, jak cho¢by Charles’a Baudelaire’a, pociagalo tez
»hiezdrowe” piekno.
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czlowieka, nurt ten wydawat ludzi na napér sil, ktérym trudno stawié
tame ich wlasnymi §rodkami. Dobrze jednak przypomnie¢, ze takze sztu-
ka klasycyzmu zachowywala wazne miejsce dla idealizmu i wzniosto$ci
(ang. sublime). To, co wzniosle — czego poteznej mocy doswiadczamy,
pozostajac w bezpiecznym oden oddaleniu - jest nieustannym przed-
miotem uwagi romantykow.

Ideal umiaru przenikat sztuke zachodnig od jej poczatkow. Najsilniej
zaznaczyl si¢ w sztuce klasycznej, a potem w nawigzujacych do jej dziet
nurtach klasycyzujacych. Horacy, poeta augustianski pochwala miare,
srodek, aurea mediocritas. W tym duchu nalezy takze rozumie¢ festina
lente, ,,spiesz si¢ powoli” Augusta. Umiarkowanie tego rodzaju jest wtas-
ciwe epokom klasycznym i wyznacza miare dla innych epok. Romantyzm
tymczasem byl epoka braku umiaru, za$ stynna walka romantykow z kla-
sykami — walka dynamizmu ze statyka i spokojem.

Ryszard Przybylski przypomina, ze wyraz classicus zostal przeniesiony
do literatury z administracji: ,Wyrazem classicus okreslano w dawnym
Rzymie czlowieka, ktory nalezal do pierwszej klasy obywateli i miat bar-
dzo wysoki dochéd. Kiedy ze sfery administracyjno-majatkowej stowo
to przeniesiono do pismiennictwa, zaczelo ono oznaczaé pisarza najwyz-
szego lotu, ktéry w swoim rodzaju stat si¢ doskonaly do tego stopnia, ze
mozna go byto podac jako wzér dla innych. Uwaza sig, Ze w takim wtas-
nie znaczeniu uzyl tego stowa po raz pierwszy Aulus Geliusz w zbiorze
Noce attyckie (Il w. n.e.) [...]”"*. Pisarzowi klasycznemu, doskonatemu
przeciwstawiano pisarza klasy nizszej, nazywanego przenos$nie proleta-
riackim (proletarius).

Klasycyzm - styl, ktéry dominowal w drugiej potowie XVIII i pierw-
szym 30-leciu XIX wieku - jest wyrazem ideologii o$§wiecenia. Kladt
nacisk na cnoty obywatelskie, republikanskie, a nawigzujac do antyku,
interpretowal 6wczesng sztuke jako przejaw starozytnego racjonalizmu.
Hugh Honour pisze: ,,Krytycy, teoretycy i sami artysci nazywali go po
prostu «stylem prawdziwym», i méwili o nim jako o «odrodzeniu sztuk»,
lub o risorgimento sztuk, pojmujac go jako nowy renesans, ponowne

' R. Przybylski, Klasycyzm, czyli Prawdziwy koniec Krolestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 11.
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utwierdzenie ponadczasowych prawd, a nigdy jako zwykla przelotna
mode™"’.

Gdyby spogladac na klasycyzm jako na reakcj¢ na barok z jego upodo-
baniem do bujnosci formy, kontrastowosci i dynamiki, wtedy w klasycy-
zmie na pierwszy plan wysunie si¢ symetria, przejrzysto$¢ i rownowaga.
Jedna z najwazniejszych definicji piekna klasycznego, do ktdrej pozniej
nawigzywano dal Leon B. Alberti: ,,Pieckno jest harmonia wszystkich
czedci dostosowanych do siebie i bedacych w zgodzie i proporcji z tym
dzietem, w ktérym sie znajduja, tak Ze nie mozna nic doda¢ ani uja¢, ani
zmieni¢, zeby nie zepsu¢ catoéci”*®. Piekno jest zatem doskonatym stanem
rzeczy, ktérego nie mozna zmieni¢ pod grozbg zepsucia. Jest to pigkno
stricto sensu, czyli pickno formy, regularnego ukladu. Jan Bialostocki
uwaza formule Albertiego za wyraz idealu zlotego srodka (aurea medio-
critas) i przypomina, ze odegrata ona takze pewna role w mysli moralnej
i spotecznej Florentynczyka. Dodajmy, ze samo zycie i dzieto Albertiego
s3 przykltadami umiarkowania monumentalnego. W postaci tej mamy
do czynienia z jednej strony z miarg - czlowiek ten byl wszechstronny
(uomo universale), uprawial pelna game ludzkich czynnosci twérczych
obejmujacych takze sprawnosci cielesne - z drugiej za$ z ogromna, po-
nadmiarowg intensywnoscia poczynan'’.

Klasyczng definicje pigkna stosowalo sie zaréwno do dziet sztuki, jak
i do twordéw natury, np. do ciata ludzkiego, ktorego piekno zasadzalo si¢ na
proporcjach czesci i ich stosownej relacji do calosci. Wiekszos¢ definicji
klasycznosci sprowadza klasyczno$¢ do rownowagi i zgodnosci elemen-
tow. Gdy jednak wzig¢ pod uwage dzieta zaliczane do klasycznych, da

'* H. Honour, Neoklasycyzm, przet. W. Juszczak, Warszawa 1972, s. 14. Dodajmy, ze w Polsce
klasycyzmem okresla sie tzw. styl stanistawowski (od krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego).

¢ L. B. Alberti, Ksigg dziesig¢ o sztuce budowania, przel. 1. Bieganiska, Warszawa 1960, VI, 1,
s. 153. Zob. ]. Bialostocki, Potega pigkna. O utopijnej idei L. B. Albertiego, w: J. Bialostocki, Sztuka
i mysl humanistyczna. Studia z dziejow sztuki i mysli o sztuce, Warszawa 1966, s. 56.

7 Alberti pisal poezje, byt dyplomatg i urzednikiem papieskim, malowal, rzezbit, a przede
wszystkim zajmowatl sie architekturg. Juz to ostatnie wystarczytoby w jego wypadku, aby przyzna¢
mu status klasyka. Figura architekta jako poteznego mysliciela przewija sie przez cale dzieje archi-
tektury. W wieku XX role i status architekta ponizyl socrealizm, usitujac sprowadzi¢ go do rodzaju
wykwalifikowanego robotnika.
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sie wyliczy¢ wiecej cech klasycznosci: wlasciwe jej sa nie tylko zgodnos¢
i réwnowaga, lecz takze harmonia, spokdj i umiar'®.

Klasycyzm i biedermeier a ideal umiaru

Klasycyzm w sztuce, zwlaszcza w swej odmianie monumentalnej, jest
stylem arystokratycznym. Styl ten cechujg wtadczo$¢, harmonia i spokd;.
Wiadza faczy si¢ z harmonia i spokojem, poniewaz oznacza tu opanowa-
nie i uspokojenie zywioléw, zaprowadzenie porzadku. Zachowanie miary
jest w klasycyzmie zasadg naczelng, a towarzyszy mu poczucie dostojen-
stwa i zalozZenie, Ze osiggniecie miary jest przywilejem i wymaga wysitku,
inteligencji i wrazliwosci.

Bardziej demokratyczny charakter ma koncepcja umiarkowania, ktdrg
spotkamy w stylu biedermeier (2 ¢wier¢ XIX wieku), ten bowiem byt wy-
tworem niemieckiego i austriackiego mieszczanstwa, a oddziatat szeroko,
nawet poza t¢ warstwe spoleczng. Byl dostosowany do mieszczanskiego
smaku i zyciowych wymogéw mieszczan. Umiarkowanie to jedna z na-
czelnych cnét biedermeieru. Uderza nas ona zwlaszcza przy spojrzeniu
na 6wczesne meblarstwo i wyposazenie wnetrz. Zrywaja one z wlasciwg
stylowi empire — bedacemu monumentalng wersjg klasycyzmu - i sty-
lom dawniejszym ideg reprezentacyjnosci. Od mieszkan wymaga sie
w tej epoce, aby byly przytulne, skromne, zharmonizowane. W wystroju
wnetrz poprzestaje si¢ na matym, odrzucajac przepych. Meble cechu-
je prostota i solidnos¢ konstrukcji, powsciagliwe stosowanie zdobien.
Mozna tu dostrzec dazenie ludzi wyksztalconych i sentymentalnych do
wygody, przytulnosci, umiarkowania, pedanterii, milego obcowania ze
sobg, prostoty schludno$ci'®. Wnetrza biedermeierowskie wywotywaty
wrazenie dobrobytu, ale przede wszystkim przytulnosci i domowego
ciepfa. Inaczej w klasycyzmie, jako ze we wnetrzarstwie tej doby domi-

% Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1975, s. 207-216. Autor przypomina
XVIII-wieczng formule, zgodnie z ktdrg klasycznoé¢ to szlachetna prostota i cicha wielkos¢.

" Zob. G. Herman, Czlowiek biedermeieru, w: Spory o biedermeier, wybor, wstep i opracowa-
nie J. Kubiak, Poznan 2006, s. 67-71.
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nowaly przestronne i jasne sale, ktérych duze okna wpuszczaly do po-
mieszczen sporo $wiatla.

W moralno$ci mieszczanskiej zwigzanej ze stylem i okresem bieder-
meieru (i nie tylko) umiarkowanie przybiera jednak takze walor ujem-
ny. Krytycy mieszczanskiej moralnosci, zwlaszcza ze §rodowisk arty-
stycznej bohemy widzieli w mieszczanskim umiarkowaniu nie cnotg,
lecz irytujacg wade. Usposobieni romantycznie krytycy rzekomg cnote
umiarkowania, ktorg chlubili si¢ drobnomieszczanie, demaskowali jako
maloduszng mierno$¢, kult pospolito$ci®’. W krytykach tych byto sporo
stusznego zapatu, nierzadko bowiem cnoty mieszczanskiej moralnosci
przeradzaly sie w pospolite wady, np. oszczedno$¢ w skapstwo albo roz-
sadek w wyrachowanie.

W klasycyzmie napotykamy roszczenie do uniwersalizmu. Jesli bo-
wiem opowiada si¢ on za rozumem i racjonalizmem, to zaklada obiek-
tywny porzadek rzeczy i dazy do jego odpoznania. Odrzuca tym samym
wlasciwg romantykom subiektywna wizje rzeczywisto$ci jako ostateczny
punkt dojscia naszego poznania i czesto pozostaje nieufny wobec uczué
jako tych, ktore te subiektywng wizje funduja. Powracajace dziela, ktore
nawiazujg do stylu klasycznego (obrazy Jacquesa-Louisa Davida, rzezby
Antonia Canovy, architektura Claude’a-Nicolasa Ledoux, Johna Soanea
i Benjamina Latrobea) przywracajg wiare w fad $wiata i mozliwo$¢ jego
rozumowego poznania. Dziela reprezentujace styl klasyczny maja u pod-
staw wiare w mozliwo$¢ wpisania jednostki ludzkiej w szersza calos¢,
w Wielki Plan. Czlowiek $§wiata klasycznego to cztowiek epicki, ktory nie
jest samotny, bo kroczy przez zycie z reka w dtoni bogéw. Swiat klasyczny
to $wiat bezpieczenstwa.

Sztuke klasyczng cechuje oszczedno$¢ wyrazowa, spokdj, akcento-
wanie ksztaltu (rysunku) przed kolorem, chlodne barwy. To, co klasy-
cyzujace, jest racjonalne i jasne. Wiadystaw Tatarkiewicz pisze: ,,Klasycy
daza do jasnego, wyraznego obrazu rzeczy. Chca wykona¢ swe zadanie

2% Zob. M. Ossowska, Moralnos¢ mieszczariska, Wroclaw—Warszawa 1985, s. 36. Autorka przy-
tacza wymowny cytat z Mieszczan M. Gorkiego popierajacy powyzsze, ,romantyczne” krytyki.
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racjonalnie. Poddaja si¢ dyscyplinie, ograniczajac swoja wtasng wolnos¢.
Przestrzegaja skali ludzkiej, tworza na miare cztowieka™*.

Wspomniatem juz, ze klasycznos¢ jest pojeciem normatywnym??.
Z tego wzgledu klasycyzm niesie w sobie element wzorcowosci i per-
fekcjonizmu. Dlatego cho¢ np. muzyke XVIII stulecia nazywano i wcigz
nazywa sie¢ muzyka klasyczna, okreslenie to od dawna stosowane jest tak-
ze do muzyki powaznej wszelkich epok®’. Z wzorcowo$cig taczy sie cig-
glos¢: w sztuce nowoczesnej jedynie neoklasycyzm byl nurtem, ktéry nie
zrywal z przeszlo$cig; nawet neofolkloryzm w muzyce (np. u Zygmunta
Krauzego w Polsce) byt odmiang postmodernizmu.

I jeszcze uwaga o nadmiarowosci baroku, z tym bowiem stylem
i epoka wigzana bywa skltonno$¢ do zachwiania miar w sztukach.
Z punktu widzenia palladianskiego klasycyzmu (ktéry zadomowil sie
w architekturze Francji i Anglii XVII i XVIII wieku) barok Francesca
Borrominiego i Giovanniego L. Berniniego oznacza brak umiaru oraz
ekscentryzm. Ekscentrycznosc¢ baroku jest nieklasycznoscia, bo nie two-
rzy wzoru do nasladowania, a nawet nie daje si¢ nasladowac, lecz jedynie
kopiowac. Nalezy jednak zapyta¢, czym bylaby np. architektura Europy,
a potem $wiata bez owego barokowego ekscesu, ktory zawdzigczamy
Wilochom, a zwlaszcza Rzymowi? P6zno rozpoznana warto$¢ baroku
polega nie tylko na stworzeniu przezen twoérczego kontrapunktu dla
renesansowego klasycyzmu, ale i na triumfie zycia nad $miercig, ktéry
przyniost. Barokowe bogactwo fantazji, przepych motywéw, bujnos¢
form wizualnych, literackich i muzycznych wniosty do kultury wielka
nadzieje, wyrosly bowiem z aprobaty $wiata, z zachwytu jego picknem
i r6znorodnoscig.

> 'W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, dz. cyt., s. 214.

** Por. H.-G. Gadamer, Prawda i metoda..., dz.cyt., s. 272-277. Normatywno$¢ pojecia kla-
sycznosci zaznaczyla si¢ szczegolnie silnie w pedagogice i edukacji. Studia humanistyczne to w tra-
dycji Europy studia klasyczne, ktore z zatozenia majg charakter formatywny.

** Zob. Ch. Rosen, Styl klasyczny: Haydn, Mozart, Beethoven, przel. R. Augustyn, Warszawa
2014.
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Zakonczenie

W klasycyzmie bardzo silne jest przekonanie — zupetnie obce koncep-
cjom romantycznym - ze piekno jest jedno i tylko jedno. Romantyzm
tymczasem uznawal wielo$¢ i wielorakos¢ rzeczywistosci i sztuki. Apolo-
getyzowal tez indywidualnos¢ czltowieka - to, ze kazdy z nas jest czlowie-
kiem na wlasny sposob (Johann Gottfried Herder, Jean Jacques Rousseau).
O ile wedtug klasykow piekno zasadza si¢ na regulach, jest pigknem pro-
porcji i harmonijnego uktadu czesci, musi zatem by¢ jedno, o tyle wedlug
romantykéw pieckno ma natur¢ duchows, zatem amorficzna, niepod-
dajaca si¢ formie ani regutom. Romantycy z takiego odczytania natury
rzeczywisto$ci wyprowadzali postulat rozwijania owej indywidualno$ci,
postulat zycia autentycznego®*. Dla nas wspo6lczesnych romantyczne poj-
mowanie cztowieka jest co najmniej korekta postawy klasycznej: chcemy
uwzglednienia indywidualnego pierwiastka w cztowieku i wymagamy
od siebie i innych bycia autentycznym, czyli postepowania w zgodzie ze
soba i odzywajacymi si¢ w naszym wnetrzu uczuciami moralnymi, a nie
jedynie z ogélnym wzorcem czlowieczenstwa i spolecznymi regutami.

Klasycyzm i romantyzm mozna owocnie interpretowac jako koncepcje
odpowiadajace dwom wielkim ludzkim pragnieniom: pragnieniu bezpie-
czenstwa i pragnieniu wolnosci. Pierwsza koncepcja usiluje zakorzeni¢
nas w $wiecie, zadomowi¢ w nim i odda¢ pod opieke rozumnych sil, druga
koncepcja przyznaje nam niebezpieczny i trudny dar wolnosci, jest czu-
ta na konflikty w $§wiecie oraz na braki i nedze ludzkiej kondycji. Bedac
spadkobiercami o$wiecenia — bardziej niz jakiejkolwiek innej epoki - je-
ste$my skazani na napiecia jeszcze wigksze niz te, ktore targaly oswiecona
epoka®®. Napiecia te wynikajg z samej ludzkiej kondycji, ktérg cechujg

** Zob. Ch. Taylor, Etyka autentycznosci, przel. A. Pawelec, Krakéw 2002, s. 34n.

** O napieciach w obrebie klasycyzmu i o$wiecenia pisat historyk idei Jean Starobinski w pra-
cy 1789: emblematy rozumu, przet. M. Ochab, Warszawa 1998, s. 63n. Sztuka Francisca Goi byla dla
francuskiego badacza antyteza klasycyzmu, ukazywata jego pekniecie - zob. J. Starobinski, 1789:
emblematy rozumu, dz. cyt., s. 84. Zob. tez B. Baczko, Hiob, méj przyjaciel: obietnice szczescia i nie-
uchronnos¢ zta, przel. J. Niecikowski, rozdz. 12 przel. M. Lukasiewicz, przektad przejrzal B. Baczko,
Warszawa 2001.
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skonczono$¢ i przygodnosc, ale takze z cech szczegolnych nowoczesnej
epoki, z ktorych na plan pierwszy wysuwaja sie po$piech i wzmozone
tempo zycia. Zyjemy tez ,,coraz mocniej”: jednostki zuzywaja coraz wigcej
energii elektrycznej i paliw, konsumuja coraz wigcej towaréw i odbieraja
coraz wigcej informacji. Zyjemy jednak przede wszystkim w czasach, gdy
~coraz szybciej zmienia sie coraz wiecej” (Odo Marquard)*® i z powodu
owego pospiechu jeste$my stale zagrozeni popadaniem w rodzone prze-
zen uprzedzenia. Mysl, ze wiele przesadéw ma zrédlo w pospiechu, nie
jest zreszta nowa, sformutowalo ja juz o$wiecenie’”. W takich czasach
postawa klasycyzujaca - z jej idealem réwnowagi i umiaru - wydaje sie
solidnym i skutecznym remedium na choroby wieku, remedium, bez
ktdrego tatwo o wielkie, moze nieodrabialne straty.
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Abstrakt

Umiarkowana pochwala klasycyzmu

Artykul jest po$wiecony relacji migdzy pieknem i umiarem w estetyce klasycyzmu
iromantyzmu. Dobierajac przyklady, staram sie pokaza¢, ze umiar byl kluczowym poje-

ciem estetyki klasycznej, a takze sztuki zycia w dobie antyku. W drugiej czesci artykutu
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traktuje klasycyzm i romantyzm jako paradygmatyczne postawy zyciowe i staram si¢
oceni¢ ich przydatno$¢ w warunkach zycia wspolczesnego.
Stowa klucze

umiar, umiarkowanie, klasycyzm, romantyzm

Abstract

A Moderate Apology of Classicism. Considerations
on Temperance

The paper considers the notion of temperance, which is said to be one of the main
virtues. Firstly, the multi-aspectual character of temperance is emphasized. Temperance
may be considered, among others, from philosophical, psychological, aesthetical point
of view. Next, different definitions of temperance are referred to and various forms and
types of temperance are presented. Finally, the author emphasizes the relation between

classicism and temperance in opposition to romantic conception of life and world.
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temperance, moderation, classicism, romanticism



