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Witold Nowak

Uczciwosé, rzetelnosé, doskonatosé

W sztuce to, co najdoskonalsze Witold Nowak - dr hab., profesor Uni-
jest ledwie wystarczajace wersytetu Rzeszowskiego, kierownik Zaktadu
(J. W. Goethe) Kulturoznawstwa, zajmuje sie filozofig kul-
J. W. Goethe tury, filozofig historii i antropologia filozo-
ficzna. Ostatnio wydal: Cnoty. Eseje z filo-
Uczciwo$¢ i rzetelno$é to poj(;- zofii kultury (Rzeszéw 2016, wspotredakeja)
cia nieobce procesowi twérczemu, Czc.zlo, rzecz, pamu;,c. Rozprawy g zﬁlo—
. L. zofii kultury (Rzeszéw 2017, wspotredakgja).
a jeszcze bardziej jego spolecznemu
kontekstowi. Odbiorcy sztuki, a takze sami artysci czgstokro¢ stawiaja
pytania o uczciwo$¢ danego artysty, o autentycznos¢ i szczero$¢ jego
wypowiedzi'. Takze sam artysta bywa sktonny do zastanawiania sie, czy
jest uczciwy wzgledem odbiorcéw swoich dziet oraz wzgledem siebie.
Stawia sobie tez pytania - a niekiedy musi odpowiedzie¢ innym na ta-
ie anie — o to, czy pracowal rzetelnie, starannie, niepowierzchownie.
kie p to, czy p t rzetel t P h
Uczciwos¢ jest pojeciem z dziedziny moralnosci, gdzie oznacza cnote,
rzetelno$¢ - z dziedziny pracy i pragmatyki dzialania. W obszarze sztuki
rzetelnos¢ to postawa artysty wobec swojej pracy. Oznacza znajomos¢ ar-
tystycznego warsztatu i postegpowanie zgodne z regutami zawodu, a takze
0gdlng doktadno$¢ i dbatos¢ o jako$¢ roboty i jej wytworu®. Rzetelnie

! Zob. dyskusje przypadkow dziet artystow polskich i obcych w pracy A. Draguly, BluZnierstwo.
Migdzy grzechem a przestgpstwem, Warszawa 2013.

* Zob. T. Kotarbifiski, Traktat o dobrej robocie, Wroctaw 1975. Przykladem préby powrotu
w sztuce do doskonalo$ci warsztatowej wlasciwej dawnym mistrzom jest twérczo$¢ — promowanych
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wykonane dzieto budzi szacunek, bo stoi za nim praca i znajomo$¢ war-
sztatu. Sytuacja ta odnosi si¢ zaréwno do dziel sztuki wysokiej, jak i uzyt-
kowej. Dobrym przykladem tej ostatniej jest dawne wytworstwo mebli,
np. w epoce biedermeieru (1815-1848).

W epoce biedermeieru ebenisci wykonywali swa prace rzetelnie
i anonimowo, podazajac torem rzemieslnikdw $redniowiecznych.
Przestrzegali zasad funkcjonalnosci, stosownosci i fachowosci w wybo-
rze materialu. Meble projektowali nie architekci, lecz sami wykonawcy.
Smak estetyczny biedermeieru otaczalo poczucie bezpieczenstwa, byt
on pozbawiony przepychu, czysto mieszczanski: ,To 6w smak wiasnie
sprawial, ze zyciu nie stawiano falszywych wymagan, to on pozwalat cie-
szy¢ si¢ zawsze przyjemna i mitg praktycznoscig. Ogromne zaklady prze-
mystowe nie zdotaly wtedy jeszcze wchtong¢ dumnej tradycji rzemiosta.
Maszyna nie usuwata w cienn indywidualnej pracy czlowieka. Jeszcze
nie ulegt catkowitemu zerwaniu zwigzek miedzy sztuka a wszelkimi ro-
dzajami rzemiosta artystycznego. Doceniano czysto techniczny podziat
pracy i wiedziano, jakiej go podda¢ ocenie. Np. narzeczeni nie szpe-
rali w ogromnych magazynach, by sposrdd setek modeli sypialni i ja-
dalni wybra¢ taki, ktéry za najnizszg cene oferowal najwiecej; najpierw
bowiem pokazywano im material, z jakiego chciano wykona¢ meble,
azeby mogli si¢ w pelni przekona¢, iz drewno bylo suche, poniewaz
sktadowano je wystarczajaco dtugo™.

Co sie wprost tyczy wytworstwa mebli, to: ,Kazdy mebel musiat by¢
jak najpraktyczniejszy i najwygodniejszy, w jak najprzyjemniejszy spo-
so6b wychodzac naprzeciw upodobaniom uzytkownikdéw. Jako ze nie stalo
pieniedzy, aby placi¢ za przedmioty zdobione, chciano przynajmniej méc
radowac si¢ wybornym materiatem, pigknie zylkowanym i prazkowanym
fornirem, czystymi intarsjami i §wietnym rzemiostem. Chciano przy-
najmniej mdc chwali¢ prostg i rozsadna konstrukcje mebli. Poniewaz

przez antypostmodernistycznie zorientowanego krytyka sztuki Donald Kuspita — kalifornijskich
Nowych Dawnych Mistrzéw (Ch. Arnold, W. Beckman, E Scott Hess, K. Gunderson i in.).

* G. Herman, Czlowiek biedermeieru (1913), przel. L. Musial, w: Spory o biedermeier, wybér,
wstep i opracowanie J. Kubiak, Poznan 2006, s. 68.
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ubrania i bielizna musiaty starczy¢ na dlugo, zwracano uwage na dobry
i trwaly material. Nalezalo wiec zawsze kupowac towary wysokiej jakosci.
A poniewaz rzeczy zbedne nie istnialy, wszystko ksztattowato sie zgod-
nie z wymogami zycia, dopasowujac sie dont w jak najprostszy sposob™.

Uczciwos¢ to jedna z gléwnych cnét biedermeieru. Rzetelno$é faczyla
sie z nig w sposdb naturalny. Biedermeier to prostota, skromno$¢, uczci-
we ceny za rzetelnie wykonane rzeczy. Jest to takze czas bardzo intym-
nych, niekiedy sentymentalnych wiezi ludzi z przedmiotami. Swiadczy
o tym juz samo zdobnictwo przedmiotéw, w ktérym petno emblema-
tow przyjazni, mito$ci, przemijalnosci. Przedmioty wplatano wtedy sil-
nie w Zycie osobiste, wigzano z nimi emocje i uczucia, traktowano jako
pamiatki chwil i wydarzen oraz jako relikwie po ludziach dalekich lub
zmarlych.

Doskonalosé

Moéwimy o doskonatym wzroku, doskonalym stuchu, cho¢ rzadziej
o doskonalej inteligencji. ,,Doskonala” moze by¢ walka bokserska lub
mecz pitki noznej. Méwimy o doskonalym dziele: patacu, powiesci, so-
nacie, komodzie, cukiernicy, fotografii. Doskonate moga by¢ zegarek,
kon, miecz. Jako doskonale okreslane bywa wykonanie utworu muzycz-
nego. Za doskonale uchodzg perskie dywany bidzar, zwtaszcza bidzar
takab, ze wzgledu na ich pigkno i trwatos¢. Opini¢ doskonatych moga
mie¢ cale wnetrza mieszkan badZ instytucji’. Méwimy o doskonato$ci
moralnej, doskonalosci estetycznej, a takze o doskonalosci ontologicznej
i teologicznej. Wszystkie te okreslenia wskazuja na osiggniecie pewne;j
pozytywnej skrajnosci, dodatniego ultimum - na natezenie dodatnich
jakosci az do uzyskania pelni, ktéra budzi podziw i zachwyt.

* G. Herman, Czlowiek biedermeieru (1913), dz. cyt., s. 69-70.

® Znakomitym fotografem wnetrz - jako przestrzennych elegii, gdy idzie o wnetrza dawne, a tak-
ze siedlisk piekna, gdy idzie o wspélczesne - jest dzi$§ Florentynczyk Massimo Listri. Zob. M. Listri,
Casa Bella, Udine 2011, passim; M. Listri, Grand Interiors, New York 2012, passim; M. Listri, Anti-
minimalist House, Torino 2007, passim. Nurt minimalizmu we wnetrzarstwie wynosi wyzej wnetrza
ascetyczne, pozbawione dekoracyjnosci i licznych przedmiotéw.
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Dazenie przez ludzi do doskonalosci - w réznych dziedzinach - moz-
na uzna¢ za stalg antropologiczng. Dazenie takie napotykamy bowiem
we wszelkich kulturach, poczawszy od najpierwotniejszych. U ludéw
pierwotnych jest to bazujgca na przymiotach naturalnych doskonalos¢
w walce lub ascezie®, w cywilizacjach rozwinietych - doskonato$¢ sztuk
i urzadzen technicznych. Samo miasto uznawane bywa za doskonaly
twor czlowieka’. Za budowle doskonate uznawane byly - z réznych
wzgledow - egipskie piramidy i gotyckie katedry; praca nad jednymi
i drugimi wykraczala dalece poza jedno pokolenie, np. paryska katedre
Notre-Dame budowano przez 160 lat. Opinie przedmiotéw doskona-
tych maja dzi§ produkty firmy Apple, cho¢ wiele sposrod nich spetnia
skadingd definicje gadzetu®.

Klasyczng i wplywowa definicje doskonalosci dal Arystoteles
w Metafizyce (ks. Delta V 16). Zréwnal tam to, co doskonale, z tym,
co wykoniczone. Sciéle biorgc, znajdujemy u Stagiryty trzy pojecia do-
skonalosci: 1. doskonale jest to, co zupelne, co zawiera wszystkie na-
lezne czgsci; 2. doskonale jest to, co jest tak dobre, iZ w swoim rodzaju
nie moze by¢ przewyzszone; 3. doskonale jest to, co osiagneto swoj cel.
Mozna uznaé, iz pierwsze z wymienionych poje¢ miesci sie w drugim®.
Dopiero trzecie rozumienie wnosi pewng rozbiezno$¢ i za ta rozbiez-
noscia poszedt Tomasz z Akwinu, odrdzniajac dwa pojecia doskona-
tosci rzeczy: a) perfectio prima — gdy rzecz jest doskonata sama przez

¢ Zob. prace zebrane w tomie Asceza. Odczlowieczenie czy uczlowieczenie, red. W. Stomka,
Lublin 1985. Wigkszo$¢ religii postuluje, aby ich wierni dazyli do doskonatoéci. Sw. Augustyn pod-
kreslal w polemice z Pelagiuszem dotyczacej faski Bozej, iz wbrew tezom tego ostatniego osiaggniecie
doskonatosci nie jest w naszej mocy i ze uzyskanie przez cztowieka wysokiego poziomu moralnego
nie przymusza Boga do udzielenia czlowiekowi swojej taski; ta ostatnia pozostaje zawsze wolnym
darem Boga.

7 Dobrym przykladem sg renesansowe projekty miast idealnych, np. projekty Leonarda da Vinci.
Zob. P. Hall, Cities in Civilization. Culture, Innovation, and Urban Order, London 1998, s. 69-112.

® Gadzet to przedmiot, ktdry tudzi wartoécig dodang, nakierowang na osiagniecie spoteczne-
go prestizu oraz zbednymi, czyli niepraktycznymi funkcjami.

° Arystoteles, Metafizyka, przel. K. Le$niak, ks. Delta V 16, 1021 b 12 n., w: Arystoteles,
Dzieta wszystkie, t. 2, przektady, wstepy i komentarze K. Lesniak, A. Paciorek, L. Regner,
P. Siwek, Warszawa 1990, s. 703-704.
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sie, doskonala w swej substancji, i b) perfectio secunda — gdy rzecz jest
doskonata, bo doskonale stuzy swemu celowi *°.

Formulowano jednak takze koncepcje doskonatosci, ktore — dla lai-
ka paradoksalnie - za warunek doskonato$ci uznawaly niedoskonalos¢
(Empedokles, Lucilio Vanini, Joseph J. Scaliger). W odniesieniu do $wiata
zauwazono, ze gdyby byl on doskonaly, wtedy nie méglby sie ulepsza¢, roz-
wijaé, podlega¢ postepowi - méwiono zatem, iz jest on doskonaty przezswa
niedoskonalo$¢ (perfectus propter imperfectionem). Gdyby swiat byt juz
tak doskonaty, ze nie méglby podlegac rozwojowi i nie zostawaloby w nim
miejsce na rzeczy nowe, wtedy nie miatby najwiekszej doskonatosci''.

Nalezy pamietac, ze w sztuce idea doskonalosci i dzieta doskonatego
wlasciwa jest epoce przednowoczesnej, kiedy sztuka stanowita imitatio
naturae. Takze pojecie arcydziela odnosi si¢ zasadniczo do sztuki daw-
nej — przedkonceptualnej i przedperformatywnej — rzadzonej przez za-
sade mimesis'?. Dzisiaj, gdy brak wzglednie jednoznacznych kryteriow
oceny dziel sztuki, trudno moéwic¢ o danym dziele jako arcydziele w spo-
sob umozliwiajacy rzeczowy estetyczng argumentacje. Dlatego niektorzy
sugeruja bardzo subiektywna i mato satysfakcjonujaca definicje arcydzie-
fa: to dzieto, w kontakcie z ktérym odbiorca doznaje dreszczu afektacji.

W sztukach plastycznych teorie doskonatosci jako — umozliwiajacej
rozwoj lub swobodng gre wyobrazni odbiorcy — niedoskonatosci nalezy
taczy¢ z zasadg non finito, respektowang np. przez Leonarda da Vinci.
Zasada ta wywodzi si¢ jeszcze z antyku, z filozofii Platona, dla ktérego
dzieto sztuki nigdy nie jest zdolne do dokladnego odwzorowania wiecz-
nych idei. Non finito jest rodzajem holdu dla tej idei; oddaje jg takze
rzymska praktyka umieszczania po nazwisku-sygnaturze artysty sto-
wa faciebat. W rzezbie jej pionierem koncepcji i techniki non finito byt
Donatello, a spotykamy ja u Michata Aniota, Augustea Rodina i innych,
ktérzy umyslnie nie wykanczali dziel w calosci lub w czgsciach.

1% $w. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, przetozyt i objasnieniami opatrzyt o. P. Betch OP,

Londyn 1961, t. 1, s. 181.

"' Zob. W. Tatarkiewicz, O doskonatosci, Warszawa 1976, s. 16-21.

2 E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, t. 1-2, przel.
i wstepem opatrzyt Z. Zabicki, Warszawa 1968, passim.
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Ide¢ pozornego niewykonczenia utworu dla wzmocnienia arty-
stycznego efektu napotkamy réwniez w literaturze. Powies$¢ Zaburzenie
(niem. Verstérung, 1967) Thomasa Bernharda konczy si¢ bardzo dltugim
monologiem ksigcia Sauraua. Ksiaze jest ekscentrykiem i szalenicem,
jego monolog jest bezsensowny, mowa donikad nie zmierza, jest jednak
pelna picknych fraz i interesujacych skojarzen. W pewnym momencie
monolog sie urywa, zupelnie nagle, zaskakujac czytajacego. A jednak
wlasnie to zakonczenie i tym samym zakonczenie catego dzieta pozostaje
na dlugo w pamieci czytelnika. Jest to zakonczenie w rodzaju literackie-
go non finito, ktére czyni powies¢ Bernharda dzietem ,,otwartym’, suge-
rujagcym wielko$¢ $wiata i niemozno$¢ ujecia go w jezykowe formuty*?.

Innym paradoksem doskonalosci jest to, Ze oznaczajac skrajne nateze-
nie pewnych jakosci, bywa ona niekiedy odnoszona do jako$ci ujemnych.
Juz u Arystotelesa znajdujemy przykiad doskonatego ztodzieja, za$§ Duns
Szkot méwil o doskonalym oszuscie i doskonalym oszczercy (perfectus
calumniator). W literaturze napotkamy przyklady doskonatych lotréw,
a w filmie takie postaci bardzo czesto pelnig role gtéwnych bohateréw
i motoréw akgcji. Natezenie cech, chocby zlych, zawsze fascynowato ludzi,
jest bowiem rzadko spotykane, trudne do podporzadkowania pojeciu
w jakiej$ typologii, a takze niewytlumaczalne'*.

Osiagniecie przez tworce doskonalosci w dziele czyni owo dzieto
wzorczym. Nie oznacza to, ze dzielo takie mozna nasladowa¢ w celu
zréwnania sie z nim, ale ze wskazuje ono kierunek dziatan artystycznych.
Sytuacja jest tu podobna jak w przypadku doskonatosci moralnej, ktora
oznacza zrealizowanie pelni cnot i stanie si¢ wzorem osobowym. Dzieto
bedace arcydzielem ,wzywa” artystow do tworzenia dziel doréwnuja-
cych mu jakoscig artystyczna. Sam za$ artysta za$ oddzialuje jako wzor
osobowy bedacy personifikacja duchowej wartosci piekna'®.

> Zob. T. Bernhard, Zaburzenie, przel. S. Lisiecka, Warszawa 2013.

' Zob. M. Golaszewska, Fascynacja ztem. Eseje z teorii wartosci, Warszawa 1994, s. 122-142.
Jako portreciste postaci skrajnie — zatem doskonale - ztych autorka wymienia m.in. Louisa E Celinea.

!> Na temat artysty jako wzoru osobowego, czyli osobowej konkretyzacji wartosci piekna zob.
M. Scheler, Wzory i przywddcy, w: M. Scheler, Wolnos¢, mitos¢, swietosé. Pisma wybrane z filozofii
religii, ttum. G. Sowinski, Krakéw 2004.
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Doskonato$¢ czlowieka lub dzieta moze wywotywac zazdros¢, a tak-
ze zawi$¢. Zazdros¢ taka staje sie czesto motorem dzialania, gdyz bu-
dzi ch¢¢ doréwnania komus$ w dziele. W skrajnym natezeniu potrafi
sie jednak przeksztalci¢ w uczucie, ktére Max Scheler okreslit jako
zazdros¢ egzystencjalna, czyli zazdro$¢ o bycie tym kim$§ innym przy
wzgardzeniu byciem sobag. Literacka ilustracja takiego przypadku wsréd
tworcow jest powies¢ Przegrany (Der Untergeher, 1983) Bernharda.
Tematem utworu jest dazenie do perfekcji w sztuce pianistyczne;.
Dwoéch miodych pianistow, Wertheimer i narrator powiesci, zywi za-
zdro$¢ egzystencjalng wzgledem najbardziej uzdolnionego trzecie-
go — Glenna Goulda. Obaj zdaja sobie sprawe z przepasci, jaka dzieli
ich zdolnosci od geniuszu Goulda, co w koncu sprawia, iz Wertheimer
popelnia samobdjstwo, za$ narrator sprzedaje fortepian i usiluje
napisa¢ rozprawe o zmartym Gouldzie'®. Obaj zapomnieli jednak,
ze sztuka nie rodzi si¢ ze sztuki, z przescigiwania jednego dziefa lub
wykonania przez inne, lecz z pochloniecia rzeczywistoscig. Ich tra-
giczny los pokazuje, ze dazenie do perfekcji nie jest najistotniejszym
motywem sztuki.

Dziela doskonale, arcydziela

Analiza dazenia do doskonaltosci w dziele wiedzie nas do proble-
mu arcydziel. Prébujac zdefiniowa¢ arcydzieto, trudno na poczatku
unikng¢ — wobec wspdlczesnego zametu w tej kwestii — definicji innej
niz historyczna. Za takg definicja podaza Harold Osborne w swym
Oksfordzki stownik sztuki, przypominajac, ze w wiekach srednich nazwa
ta odnosila sie do dziela, dzieki ktéremu rzemieslnik, po ukonczeniu
kursu, osiagal stopienn mistrzowski w cechu. W tym sensie arcydzie-
tami nazwa¢ mozna obrazy dyplomowe w Akademii Krolewskiej'”.
Wspolcze$nie termin ,arcydzielo” stosowany jest do okreslenia

' T. Bernhard, Przegrany, przet. M. Kedzierski, Warszawa 2002.
7 Zob. Masterpiece, w: The Oxford Companion to Art, ed. H. Osborne, Oxford 1970, s. 702.
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nielicznych dziel, w ktérych osobowos¢ wybitnego artysty znajduje swoj
najpelniejszy wyraz'®.

Arcydzielem w sensie przednowoczesnym byl zatem czeladniczy
majstersztyk: miecz platnerza, okreslony fragment witraza w wypadku
witrazownika, §wietny dzban konwisarza, ozdobna komoda stolarza,
zamek z kluczem $lusarza'®. Przedmiot ten mial by¢ sprawdzianem
umiejetnosci zawodowych czlonka cechu i warunkiem uzyskania tytu-
tu mistrza cechowego. Termin wykonania majsterszyku byl wyznacza-
ny przez cech, przepisy ustalaly tez, jaki ma by¢ charakter dzieta, np.
jakie sceny z historii $wietej ma przedstawi¢ malarz na obrazie, a takze
czy majstersztyk ma zostaé sprzedany®’.

Przejdzmy do przykltadow arcydziel w znaczeniu majsterszty-
kow. Zacznijmy od ebenistyki. Tak zwana szafa Wrangla pocho-
dzaca z okolo 1566 roku, a znajdujaca si¢ dzi§ w Landesmuseum
w Miinster to przykitad mebla zdobionego intarsja. Jakos$¢ intarsji
wykorzystujacej ornamenty zwojowe, stereometryczne wzory i per-
spektywiczne obrazy architektury - wszystko to siega doskonato-
$ci. Motywem intarsji jest zamieranie i powolne budzenie si¢ zycia,
a obrazowanie sugeruje, ze autora projektu intarsji — ktorej wyko-
nawca byl prawdopodobnie snycerz z potudniowych Niemiec - na-
lezy szuka¢ w kregu takich artystéw, jak Bosch, Bruegel, Floris

'* Termin ten wystepuje w nowszych krytykach sztuki rzadko. W wielkim wyborze tekstow
krytycznych o sztuce Art in Theory 1900-2000. An Anthology of Changing Ideas, eds. Ch. Harrison,
P. Wood, Oxford 2003 terminu masterpiece prézno szukaé nawet w indeksie pojec.

' Gotyckie zamki z kluczami (ktérych pidra, fr. a peigne, posiadaly duzg liczbe réwnolegtych
i blisko rozmieszczonych nacie¢) zwlaszcza przeznaczone dla kas ogniotrwalych, byty mechanizma-
mi dalece zawitymi, ktérych wykonanie jako chef doeuvre zabieralo niekiedy dwa albo i wigcej lat.
Wiskutek owej zawilo$ci postugiwanie si¢ zamkami nie nalezato do tatwych. Zarazem stopien kom-
plikacji mechanizmu zamka — stanowigcego czasem raczej osobliwo$¢ anizeli praktyczny wytwor
kunsztu rzemie$lniczego — byl odpowiednikiem dekoracyjnych motywéw sztuki péZnosrednio-
wiecznej. ,Przéd zamka wykonanego jako majstersztyk — pisze Cahn - przypominat kosciot goty-
cki, w $wiadomie archaizujgcym upodobaniu do takich wartosci jak pomystowos¢ i zawilos¢, unie-
$miertelniajac az po wiek XVIII gotyk ptomienisty” (W. Cahn, Arcydzieta. Studia z historii pojecia,
przel. P. Paszkiewicz, Warszawa 1988, s. 38).

% Zob. W. Cahn, Arcydzieta..., dz. cyt., s. 19-44.
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i Heemskerck?'. Tradycyjna dwudzielno$¢ szafy zostata przelamana
polaczeniem obu stref pilastrami i kolumienkami, wykorzystano tez
szufladki, skrytki, nastawki i bogate zdobienia. Zaréwno pomyst arty-
styczny, jak i robota ebenisty s3 najwyzszej miary. Niemiecka starannos¢
wykonania uczynita z mebla prawdziwe dzielo sztuki. Szafa Wrangla
to mebel ekskluzywny. Meble tego rodzaju i klasy nabywali gtéwnie
europejscy ksigzeta.

Pozostajac w kregu majstersztykow, czyli sztuki czesciowo uzytkowej,
lecz o najwyzszych walorach artystycznych, zwr6¢my uwage na floren-
cka mozaike, zwang pietra dura. Technika pietra dura wykorzystywa-
na byla gléwnie do zdobienia plyt stotowych i ptytek przeznaczonych
do wprawiania w sprzety. Mozaike z cienkich tafelek (tupku, biatego lub
czarnego marmuru, réznokolorowych kwarcéw albo polszlachetnych
kamieni) uktadano w plaszczyznie, wedlug uprzedniego rysunku i sta-
rannie polerowano do polysku. Barwno$¢ kompozycji znacznie pod-
nosily starannie dobierane kolory, odcienie i zylki. Obrazy powstajace
w technice pietra dura zawieraly motywy florystyczne, martwe natury,
sceny figuralne i krajobrazowe. Zdobienia tego rodzaju wykonywano
od potowy XVI wieku, gtéwnie we Florencji, a byly one tak znakomite,
ze stanowily jedna z najwiekszych atrakcji tego miasta i powdd do jego
odwiedzin przez podréznych®’. Najlepsze przedmioty wytworzone
w technice pietra dura $wiadczg o tak wysokiej jakosci warsztatu i ar-
tyzmu, iz wprawiajg widza nie tylko w podziw, ale i w ostupienie. Sg -
jako majstersztyki — doskonale w tym sensie, Ze zdaja si¢ niemozliwe
do przewyzszenia w swoim gatunku.

Walter Cahn w swoim wnikliwym studium o historii idei arcydzieta
przypomina, ze pojecie to stosowano poczatkowo do tworéw architek-
tury - jako najbardziej klasycznych i najtrwalszych sposrod ludzkich
wytwordw — a dopiero pozniej przeniesiono na takie obszary sztuki, jak

! Zob.S. Hinz, Wnetrza mieszkalne i meble od starozytnosci po wspélczesnosé, przel. B. Ostrowska,
‘Warszawa 1980, s. 22-23.

2 M. Wrze$niak, Florencja - muzeum. Miasto i jego sztuka w oczach polskich podréznikéw,
Krakow 2013, s. 53-87.
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malarstwo, literatura i muzyka®®. Pojecie arcydziela i zwigzana z nim
terminologia (niem. Meisterstiick, Meisterwerk, Hauptwerk, fr. chef
doeuvre, ang. masterpiece, a wczesniej fac. mirabilium) maja dlugie i zto-
zone dzieje, powigzane z filozofig i teologig oraz formulowanymi przez
nie koncepcjami doskonalosci i jej probierzy. Do tych ostatnich najczes-
ciej zaliczano trwalos¢ i uniwersalnos¢, przy czym szybko zauwazono,
ze arcydziela oddzialujg najczesciej z opdznieniem.

W przednowoczesnych systemach ontoteologicznych napotyka-
my bardzo wazng ide¢ zwigzang z arcydzielnoscig — ide¢ Deus artifex.
Zgodnie z ta ideg wywodzacg si¢ z Platonskiego Timaiosa Bog to wielki
architekt, ktory stworzyl §wiat z niczego i uformowal go wedle swego
wzoru. Poréwnanie pracy stwdrczej Boga do pracy rzemieslnika — garn-
carza, krawca, hafciarza, kowala - najbardziej plastycznie i z najwiek-
szym upodobaniem wyrazil §w. Ambrozy, biskup Mediolanu i nauczyciel
$w. Augustyna. Arcydzietem Boga byl dla Ambrozego czlowiek, dzielacy
z Bogiem przywilej myslenia, a zarazem istota o proporcjonalnym i pet-
nym wdzigku ciele. W Hexameronie czytamy: ,Czlowiek zostal odwzo-
rowany przez Boga, swego artyste. Ma wiec to szczescie, iz jest dzietem
tak wybitnego rzemieslnika i malarza”**. W ciggu wiekdw $rednich liczni
autorzy — dajac odpdr konwencjonalnej mizoginii - za szczegdlnie uda-
ne, nieprzescignione w pieknie dzielo Boga uznawali kobiete?*. Swiety
Augustyn, przyjmujac za Biblia, ze czlowiek jest obrazem Boga (Rdz
1, 27), uznawal zarazem w swej psychologii dusze za obraz tréjjedynego
Boga. Zauwazmy tez diugie trwanie idei Deus artifex, jako ze jeszcze
w Fauscie Goethego napotykamy idee¢ czlowieka jako ,matego boga
$wiata’, idee¢ ktdra laczy w cztowieku role mikrotheos i artifex.

** W. Cahn, Arcydziela..., dz. cyt., s. 150n. Zawdd architekta poczat sie cieszy¢ wielka estyma
w wieku XIII. Za architektoniczne dzieta doskonate uwazano m.in. ko$ciot-mauzoleum Malgorzaty
Austriackiej w Brou i wieze katedry w Strasburgu, dzieto Ulricha von Ensingen. Z kolei we wne-
trzach katedr i koscioléw czekaly na widzéw male arcydzieta - zegary. Do najwybitniejszych nale-
zaly zegary w Strasburgu, Pradze i Lyonie.

* Sw. Ambrozy, Hexameron 1, c. VII, ad 25, cyt. za: W. Cahn, Arcydzieta..., dz. cyt., s. 47.

** Zob. W. Cahn, Arcydziefa..., dz. cyt., s. 54n. Na temat toposu i idei Deus artifex oraz paralel-
nej idei Natura artifex zob. tez E. H. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, thum.
i oprac. A. Borowski, Krakéw 1997, s. 576-578.
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Ujmujac rzecz systematycznie, nalezy powiedzie¢, ze arcydzielo
jest dzielem szczytowym. Jest bezkonkurencyjne w tym sensie, ze nie
grozi mu degradacja wskutek pojawienia si¢ nowych arcydziel. Jest
niezastepowalne, bezwzglednie autonomiczne. Emilia Basara-Lipiec
w pracy pos$wieconej arcydzielom pisze: ,Istota arcydzieta tkwi w jego
wewnetrznej strukturze, zespalajacej wszystkie skladniki tematyczne
i formalne w kompozycje o takiej doskonatosci, iz - jako calo$¢ — wytwa-
rza ono nowy jakos$¢ aksjologiczng, nadbudowang na ukladzie wartosci
zestrojonych, ale tez wyodrebniajacg sie w fenomenie absolutno$ci”*.

Cho¢ arcydziela nie s3 w zadnym sensie ,,mierzalne’, to same od swe-
go pojawienia si¢ stanowia w zbiorze wytworéw sztuki miare dla in-
nych powstajacych dziel. Po pierwsze, staja sie¢ uktadem odniesienia
i wzorcotworczej inspiracji dla nowo powstajacych dziel. Tworzg kanon
dziet absolutnych, czyli siegajacych wartoéci absolutnych. Po drugie,
ich pojawienie si¢ tworzy swoista chronologi¢ kultury, w ktoérej one
same s3 glownymi punktami skali. Po trzecie, arcydziela staja si¢ mia-
ra poziomu kultury danego czasu i spoteczenstwa. Po czwarte, stano-
wig miare zdolnosci tworczych gatunku ludzkiego i reprezentujacych
go indywidualnosci®’.

Wiréd innych, zadziwiajacych cech arcydziel sytuuje si¢ ich zdolno$¢
do ,,odkrywania” odbiorcéw, czyli sprawiania, ze kontakt z arcydzielem
czyni nas nowymi, poglebionymi ludzmi. Oddzialywanie arcydzie-
ta na odbiorcow jest tajemnicze. Cechuje je swoiste promieniowanie
zwigzane z jakoscia, ktéra klasyczna estetyka okreslata jako claritas.
Przynalezna dzietu claritas promieniuje w ten sposéb, ze o$wietla na-
sze wlasne wnetrze i ujawnia w nim tresci, ktorych istnienia nie prze-
czuwali$my?®. W tym sensie arcydzieto oddzialuje niczym o$wietlajaca
lampa, by postuzy¢ si¢ metaforg Meyera H. Abramsa®. Ale i wiecej, bo

%6 E. Basara-Lipiec, Arcydzielo. Teoria i rzeczywistosé, Warszawa 1997, s. 31.

7" Zob. E. Basara-Lipiec, Arcydzielo.. ., dz. cyt., s. 32.

8 Zob. W. Strézewski, Claritas: uwarunkowania historyczne i tres¢ estetyczna pojecia, ,Estetyka”
2(1961), s. 143.

** Zob. M. H. Abrams, Zwierciadlo i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoli-
teracka, przel. M. B. Fedewicz, Gdansk 2003, s. 69.
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arcydzielo nie tylko odkrywa co$ we mnie jako podmiocie, nie tylko
pogltebia moja subiektywnos¢, lecz takze pokazuje mi co$ waznego,
co przynajmniej po czesci lezy poza mng. W tym sensie arcydziela
sg epifaniczne®.

Pozostajac dzielem szczytowym, arcydzieto sklania do podziwu
i ,zagarnia’, ,,obejmuje” odbiorce. Wladyslaw Tatarkiewicz pisal o tym,
ze ludzie, dzieta sztuki, a nawet przedmioty moga by¢ wielkie i bliskie.
Wielkie sktaniajg do podziwu, bliskie - wspoélgraja z naszymi najbardziej
osobistymi uczuciami. ,Wielkos¢ i blisko$¢ sa dla cztowieka w ciagu
calego jego zycia kategoriami jego widzenia, rozumienia, odczuwania
$wiata”*'. Sg to kategorie ludzkiego $wiata; nie wykluczaja sie wzajemnie,
ale tez jedna nie pociaga za sobg drugiej. W odniesieniu do dziel sztuki
nalezy chyba stwierdzi¢, Ze arcydziela nazbyt sg wielkie, aby mogty sta¢
sie prawdziwie bliskie. Aura doskonalosci, koneserskiego i spoteczne-
go podziwu, jaka je otacza, zdaje si¢ wyklucza¢ mozliwo$¢ intymnego
z nimi obcowania. Arcydziela wcielaja najwyzsze wartosci, ktore sg po-
dzielane przez tak wielu ludzi, Ze nie sposdb ,,posiada¢” ich dla siebie,
jakkolwiek twoércy arcydziel moga nam by¢ - jako ludzie - bardzo bliscy.

Zdaniem powaznych autoréow w arcydzietach poza ich warsztatowg
jakoscia jest pewien trudno uchwytny element, ktéry nie przynalezy
bezposrednio do ich strony formalnej, technicznej, lecz ktéry emanuje
z calodci dzieta. W tej perspektywie zrozumialy staje si¢ spor o obraz
Salvadora Dalego Chrystus sw. Jana od Krzyza znany jako Ukrzyzowanie
(1951), zakupiony — w atmosferze skandalu, ktéry towarzyszy dzietu
do dzi$§ - do zbioréw sztuki miasta Glasgow wraz z prawami autorski-
mi do dziela. Zdaniem niektérych obraz jest religijnym arcydzietem.
Zdumiewajaca perspektywa obrazu - nasladujaca t¢ z zachowanego
rysunku przypisywanego hiszpanskiemu mistykowi Janowi od Krzyza -
sktania do wielkiego uznania dla malarza, jednakze zdaniem wielu

3% Koncepcje sztuki jako indywidualnej epifanii odnajdujemy dzi§ w pracach Ch. Taylora.
Zob. jego Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przel. zespot, naukowo oprac.
T. Gadacz, wstep A. Bielik-Robson, Warszawa 2001, s. 837-909.

1 'W. Tatarkiewicz, Wielcy i bliscy, w: W. Tatarkiewicz, O filozofii i sztuce, Warszawa 1986, s. 435.
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krytykow i artystow dzielu ,,brak ducha’, w tym ducha religijnego. Jest
ono raczej mistrzowska sztuczka nakierowang na wzbudzenie podzi-
wu w widzach (i jako takie nosi znamiona kiczu) anizeli obrazem reli-
gijnym, za jaki si¢ podaje®?. Prawdziwe arcydzielo jest bowiem wolne
od manipulacji.

Pytajac o to, czym jest 6w ,,duch” dziela, bez ktérego jest ono tylko
plaskim i ledwie przemawiajagcym malowidiem, dobrze odda¢ gtos same-
mu malarzowi. Eugéne Delacroix w dzienniku opisal to tak: ,Wracajac
pieszo zaszedlem do kosciola Saint-Roch na msz¢ o pétnocy. Ttum
tam zgromadzony, §wiatla, jaki$ uroczysty nastr6j wreszcie — wszystko
to sprawilo, ze obrazy na $cianach wydaly mi sie szczegdlnie zimne i ckli-
we. Jakze rzadki jest talent! Ile cigzkiej pracy wlozono, aby zabazgraé
te pldtna, jak zmarnowano najpickniejsze tematy religijne! Od wszyst-
kich tych obrazéw, wykonanych tak cierpliwie, a nawet tak zrecznie,
przez tyle rozmaitych rak i tyle szkoél, zagdam jednego cho¢ dotknigcia,
iskry uczucia i odrobiny prawdziwego wzruszenia, ktdre ja ofiarowal-
bym im niemal bezwiednie. W tej uroczystej chwili obrazy wydaly mi si¢
gorsze niz zazwyczaj; ale jak bardzo oczarowataby mnie rzecz piekna!”**.

Jako przyklad dzieta doskonatego Delacroix wymienial w Dziennikach
obraz Petera P. Rubensa Swigty Benedykt, a doktadniej jeden jego mo-
tyw — biatego konia tego $wietego. Za dzieta doskonate uznal takze
pozne kwartety Josepha Haydna, wzmiankujac o uwadze, jaka zawdzie-
cza Szopenowi, ze taki poziom doskonaltosci dato Haydnowi doswiad-
czenie®*. Tego ostatniego za$, mowi, nie potrzebowal Mozart, ktérego
wiedza i natchnienie byty na jednym poziomie.

Arcydzieta sktadajg si¢ na kanon najlepszych dziet i jako takie stano-
wig rdzen zbioréw muzeéw sztuki. Warto doda¢, ze muzea Zachodu jako
skarbnice arcydziel mieszcza przewaznie wytwory artystéw mezczyzn.

2 Zob. D. Ades, Dali, London 2002, s. 178; Dali’s Optical Illusions, ed. D. Ades, New Haven—
London 2000, s. 10-29.

** E. Delacroix, Dzienniki. Czes¢ druga (1854-1863), przel. J. Guze, J. Hartwig, Wroclaw 1968,
s. 392.

3* Zob. E. Delacroix, Dzienniki. Czes¢ pierwsza (1822-1853), przel. J. Guze, J. Hartwig, Wroctaw
1968,s.1091117.
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U podloza tego stanu rzeczy lezg czynniki natury spotecznej, wszak
tworzenie sztuki bylo przez wieki domeng mezczyzn, a wiek Dawnych
Mistrzéw — czyli owe stynne kilka dekad okolo roku 1500 we Wloszech,
ktore uchodzi za zenit sztuki Zachodu - wspottworzyli niemal wylacznie
mezczyzni. Arcydziela tworzone przez kobiety byly w dawnych wiekach
rzadko$cia, niekiedy dzielem arystokratek ekscentryczek, i dopiero dzis
sytuacja dalece sie zmienita®.

Na koniec rzecz z punktu widzenia kulturowej i humanistyczne;j
warto$ci sztuki najwazniejsza, a mianowicie istnienie zwigzku miedzy
arcydzietami i nadzieja. Arcydzieta wystawiaja dodatnie $§wiadectwo
ludzkosci. Rownowaza w pewnym stopniu te dzieta czlowieka, ktére
wystawiaja gatunkowi homo zle §wiadectwo: akty okrucienstwa, prze-
mocy, wojny, wyzysku. Sa zatem arcydziela tym, co ludzko$¢ mogtaby
z nadziejg polozy¢ na jednej z szal wagi podczas ostatecznego nad nia
sadu. Po pierwsze, nadziej¢ budzi fakt, Ze znaczna czeé¢ ludzi zyje zy-
ciem intensywnie tworczym, zmierzajacym do najwyzszych wartosci.
Po drugie, nadzieja bierze sie stad, ze arcydziefa jako dziela czlowieka
zdolne sg sieggnac do poziomu wartosci absolutnych. Po trzecie, zrédlem
nadziei jest tez fakt, ze kolejne pokolenia ludzi skupiajg uwage na kon-
kretyzowanych w arcydzielach sztuki warto$ciach najwyzszych, ze je
autentycznie przezywaja i ogniskuja wokot nich swa kulture.
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Abstrakt

Uczciwo$é, rzetelnosé, doskonalosé

Artykul jest proba uporzadkowania zagadnien uczciwosci, rzetelnosci i arcydzieta
w sztuce. Wychodze od rozjasnienia relacji miedzy uczciwoscia, rzetelnoécia i dosko-
naloscia. Nastepnie prezentuje dzieje kategorii arcydzieta. Poczatki terminu ,,arcydzieto”
siegaja pojec¢ Sredniowiecznych: fr. chef doeuvre, niem. Meisterstiick i ang. masterpiece.
W epoce o$wiecenia, a potem w romantyzmie termin ten uzyskal swoje wieloaspektowe
znaczenie. Czesto uzywa si¢ go wobec tych dziel sztuki, ktdre sg poteznymi ekspresjami
tworczej osobowosci artysty.

Stowa kluczowe

uczciwos¢, doskonalosé, arcydzielo, twérczosé, rzeczy, kultura materialna

Abstract

Honesty, diligence, excellence

The article is an attempt to put in order the problems of honesty, diligence and mas-
terpiece in art. First, the relation between honesty, diligence and excellence is explained.
Then, the history of the category of masterpiece is presented. The origin and develop-
ment, including the shaping of the sense and scope of the term “masterpiece” goes back
to medieval notions: French “chef doeuvre,” German “Meisterstiick” and English “mas-
terpiece” In Enlightenment and especially in Romanticism it reaches the modern multi-
aspect approach. It is often used to works of art, which are the powerful expressions of the
creative personality of an artist.

Keywords

honesty, excellence, masterpiece, creativity, things, material culture



