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Marek Sottysiak

Istnienie dzieta sztuki
a jego tozsamos¢ hermeneutyczna
wedtug Hansa-Georga Gadamera

Rozwazania dotyczgce istoty dzieta o0 Soltysiak - kaplan,

sztuki odgrywaja doniosla role w herme-
neutyce filozoficznej Hansa-Georga Ga-
damera. W trakcie przygotowania do dru-
ku ksigzki zatytulowanej Lesebuch (1997),
ktéra jest wyborem jego najwazniejszych
artykuléw, zwrdcil uwage Jeanowi Gron-
dinowi, zeby umiescit w niej rowniez prace
poswiecone poezji. ,Pragnat w ten sposdb

doktor filozofii, adiunkt Kate-
dry Filozofii Poznania Wydzia-
tu Filozoficznego Uniwersy-
tetu Papieskiego Jana Pawta II
w Krakowie. Zajmuje sie filozo-
fig poznania i antropologia filo-
zoficzng. Zainteresowania na-
ukowe: filozofia niemiecka XX
wieku (w szczegdlnosci: M. Hei-

degger i H. G. Gadamer) oraz

pokazag, ze sztuka - a nie, jak w Wahrhe-
mysl filozoficzna R. Descartesa.

it und Methode, pytanie epistemologiczne
o nauki humanistyczne - stanowifa punkt
wyjscia jego hermeneutyki. Od tego zbyt jednostronnego punktu wyjscia
nauk humanistycznych zdystansowat si¢ w 1985 roku™'. Zainteresowania
Gadamera zwigzane ze sztukg koncentrujg sie nie na estetyce, lecz na on-
tologii dziela sztuki. W wywiadzie z Grondinem stwierdza, ze cala jego
filozofia wyptywa z refleksji nad sztuka, a nie z estetyki®. Estetyke kryty-
kuje za odmoéwienie sztuce roszczen do prawdy i rozumienie dzieta sztuki
jedynie jako czego$ subiektywnego. Wedlug niego dzielo sztuki ujete od
strony jego istnienia przekazuje prawde, ktora wykracza poza jej zawezo-
ny przekaz w naukach przyrodniczych’.

' J. Grondin, Hans-Georg Gadamer. Biografia, thum. J. Wilk, Wroctaw 2007, s. 310.

> H. G. Gadamer, Gadamer - Lesebuch, red. J. Grondin, Tiibingen 1997, s. 283.

> Por. M. Soltysiak, Miedzy relatywizmem a absolutyzmem. Hermeneutyczna koncepcja
prawdy Hansa-Georga Gadamera, [w:] Kondycja czlowieka wspotczesnego, red. C. Piecuch, Krakow
2006, s. 101-113.
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W zwiazku ze sposobem istnienia dziefa sztuki powstaje problem
dotyczacy sposobu zachowania przez nie tozsamosci. Szczegdlnie do-
tyczy on dziel scenicznych. Na przykiad inscenizacje dramatu Szekspira
Hamlet r6znia si¢ miedzy sobg w zaleznosci od tego, kto je rezyserowal,
gdzie, komu i kiedy zostaly wystawione. Czy zatem dzielo sztuki nie
rozpada si¢ na rozne interpretacje, niezalezne od siebie? Gadamer, na-
wigzujac do rozumienia dzieta sztuki w pierwszej potowie XX wieku, pi-
sze, ze ,eksperyment przekroczyl wszelkie granice. Oczekiwanie przez
widza obrazowosci zostaje umeczone do granic wytrzymatosci. Stoimy
u kresu dlugiego wyzwania, ktore poprzez kubistyczne rozbicie formy,
poprzez ekspresjonistyczne znieksztalcenie form, poprzez surrealistycz-
ng zagadkowos¢, przez rosnace pustoszenie obrazu az po bezprzedmio-
towos$¢ doprowadzilo ostatecznie do §miatego zwatpienia w obraz i do
zwatpienia w sztuke. [...] Artysta pragnie prowokowac, irytowac i wie-
lu chce swe dziela rozumie¢ tylko jako rodzaj propozycji, ktéra zapra-
sza innych do wlasnej tworczosdci i aktywnosci™. Samo dzieto sztuki
nie stanowi zadnej sensowej calo$ci. Dany nam jest tylko chaotyczny
strumien jednorazowych i ulotnych przezy¢, ktéry nie ma zadnej logiki,
i nie umozliwia dotarcia do jakiejkolwiek prawdy’.

Gadamer przeciwstawia si¢ takiemu rozumieniu dziefa sztuki. We-
dlug niego, pomimo réznych prezentacji, kazde dzieto sztuki zachowuje
swa tozsamos¢. Gléwnym celem niniejszego artykulu jest przedstawie-
nie pogladéw Gadamera dotyczacych tozsamosci dzieta sztuki. Roz-
poczniemy od rekonstrukeji jego pogladéw dotyczacych istnienia dziela
sztuki i jego roszczenia do prawdy. A nastepnie ukazemy jego autono-
mie i zwigzang z nig tozsamos¢ hermeneutyczng.

*  H. G. Gadamer, Dziedzictwo Europy, ttum. A. Przylebski, Warszawa 1992, s. 48.

> F Chmielowski, Sztuka, sens, hermeneutyka. Filozofia sztuki H. G. Gadamera, Kra-
kow 1993, s. 136: ,Wspolczesni tworcy daleko odeszli od pryncypialnych zasad sztuki awan-
gardowej, ktora dystansowala sie od tradycji; w swoich dzietach nawigzuja do dziet minionych
epok lub je cytujg albo trawestuja, uznajac, ze ze sSwiadomosci ludzkiej nie sposéb wymazac §la-
dow przeszlosci, nie ma tez potrzeby ich usuwania, raczej nalezy je wykorzysta¢ w procesie two-
rzenia nowych dziel”. Takze i w ich przypadku wcigz aktualne pozostaje pytanie o tozsamos¢
dzieta sztuki.
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Dzielo sztuki jako utrwalona prawda o rzeczywistosci

Gadamer ujmuje byt z perspektywy gry i dochodzi do wniosku, ze
istota bytu jest jego autoprezentacja. Zrédla takiego rozumienia bytu
odnalazt w greckiej metafizyce pickna®. Gadamerowskie okreslenie isto-
ty bytu jako autoprezentacji wykracza poza jej Arystotelowskie okre-
$lenie jako substancji. Wedlug Stagiryty byt realny jest tym, co w swo-
im istnieniu i wlasciwosciach jest niezalezne od poznajacego podmiotu.
Natomiast Gadamerowskie okreslenie istoty bytu jako autoprezentacji
nie pozwala na oddzielenie bytu od jego prezentacji, czyli bytu od po-
znania. Prezentowanie jest prezentowaniem si¢ czegos, jak rowniez jest
prezentowaniem si¢ komus. Gadamer, okreslajac istote bytu jako auto-
prezentacje, przeciwstawia sie takze postmodernistycznemu ujeciu isto-
ty przedmiotu jako pustej formy, ktdra jest wypelniana kazdorazowo
przez wielo$¢ zmiennych przezy¢ poznajacego podmiotu. W zwigzku
z rozumieniem istoty bytu jako autoprezentacji powstaje pytanie o to,
czym jest rzeczywistos$¢ tego, co si¢ prezentuje.

Wedlug Gadamera »«Rzeczywisto$¢» miesci sie zawsze wewnatrz
przysztosciowego horyzontu pozadanych i budzacych lek, w kazdym
razie jeszcze nierozstrzygnietych mozliwosci™’. Z réznych przyczyn nie
wszystkie mozliwosci, ktore czlowiek dostrzega w rzeczywistosci, mo-
ga by¢ zrealizowane, ponadto realizacja jednych mozliwosci wyklucza
zaistnienie innych. Ten nadmiar mozliwosci zwigzanych z rzeczywisto-
$cig, ktora sie cztowiekowi prezentuje, powoduje, ze sama prawda o niej
pozostaje czgsto ukryta. Czlowiek, w zetknieciu z przyroda, doswiadcza
pewnej nadwyzki sensu w postaci gry jej mozliwosci (energeia), ktora
przeslania mu to, czym jest ona w swojej prawdzie. Gadamer dostrze-
ga w ujawnieniu prawdy swoiste pole dzialania dla artysty. Jego zadanie
polega na dostrzezeniu tych mozliwosci i przemienieniu ich w dzielo
sztuki, czyli w wytwor (ergon).

¢ Por. H. G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, thum. B. Ba-

ran, Warszawa 2004, s. 648-649.
7 Tamze,s. 172.
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Pojecie przemiany winno zatem charakteryzowa¢ samodzielny i wyzszy sposob
istnienia tego, co nazwalismy wytworem. Na tej podstawie okresla sie¢ tak zwana
rzeczywistos¢ jako to, co nieprzemienione, a sztuke jako podniesienie tej rzeczywi-
stoéci do jej prawdy®.

Swiat prezentuje cztowiekowi podczas gry swoje mozliwosci. Ta pre-
zentacja nie jest czyms wtérnym wobec ,,rzeczywistego swiata” lub jego
podobizng, lecz ,,[...] jest samym tym $§wiatem we wzmozonej prawdzie
jego bytu™. Artysta ,uzycza trwania” ' temu, co jest gra mozliwosci. Po-
przez przemiane energeia (mozliwosci) w ergon (w wytwor) ukazuje on
w pelnym $wietle to, co si¢ zwykle skrywa i wymyka rozumieniu. Tym
czyms, czemu on ,uzycza trwania’, jest istota bytu, ktéra tak a nie ina-
czej jemu sie prezentuje.

Gadamer, utrzymujac, ze artysta w dziele sztuki utrwala prawde
o rzeczywisto$ci, nawiazuje do starozytnej teorii mimesis — nasladow-
nictwa. ,,Pojecie nasladownictwa moze jednak opisa¢ gre sztuki tylko
wtedy, gdy bedziemy uwzglednia¢ sens poznawczy, tkwiagcy w nasla-
downictwie. To, co zaprezentowane, istnieje — taka jest pierwotna relacja
mimetyczna. Nasladujacy pozwala zaistnie¢ temu, co sam zna, i w spo-
sob, w jaki to zna”''. Biorac pod uwage relacje mimetyczna pomiedzy
artystg a tym, co mu si¢ prezentuje, nalezy zapytac o jego swobode twor-
cza. Artysta tworzy zawsze w okreslonej tradycji, chocby nie byl tego
swiadom'. Jego tworczos¢ jest prezentacja pewnej wspdlnej prawdy,

8 H. G. Gadamer, Prawda i metoda..., dz. cyt., s. 173.

9 Tamze, s. 203.

10 Por. H. G. Gadamer, Aktualnos¢ pigkna, thum. S. Morawski, Warszawa 1993, s. 62-63.
Wedlug Gadamera ,,uzyczenie trwania” wyréznia gre czlowieka, a zwlaszcza gre artystyczng, od
wszelkich form gier w przyrodzie.

"' Tenze, Prawda i metoda..., dz. cyt., s. 173. Nasladownictwo, jako rozpoznanie isto-
ty, obowigzuje dopoki, dopdty ,[...] poznanie prawdy jest poznaniem istoty” (tamze, s. 176). Poje-
cie mimesis utracilo to znaczenie dla nominalizmu nowozytnej nauki i jego pojecia rzeczywistosci;
w filozofii Kanta stracito ono na znaczeniu w wyniku subiektywnego zwrotu estetyki.

2 Por. M. Soltysiak, Rozumienie i tradycja w hermeneutyce Hansa-Georga Gadamera,

Krakoéw 2004, s. 151-180.
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ktora obowiazuje takze i jego". Dlatego mozna powiedzie¢, ze z jednej
strony jest on swobodny w doborze form wyrazu, za pomoca ktérych
chce wyrazi¢ wspolng prawde o rzeczywistosci, a z drugiej strony znaj-
duje sie w tradycji, ktérej podlega i w ramach ktdrej tworzy. Dobiera
on zatem takie $rodki wyrazu, ktore sg zgodne z moda obowigzujaca
w danej tradycji, a ktore najlepiej zaprezentuja jego dzieto widzom. Na-
wet wtedy, gdy swoim dzietem chce tylko zaszokowac¢ opini¢ publiczna,
$rodki wyrazu, ktérych uzywa, sg zwigzane ze specyficzng wrazliwoscia
spoleczenstwa, w ktdrym zyje. ,,[...] nie sg — one - tylko wtérnymi ilu-
stracjami, lecz temu, co prezentuja, pozwalaja dopiero by¢ w pelni tym,

czym to cos jest”'.

Rozpoznanie prawdy

Warunkiem koniecznym wyrazenia przez artyste prawdy o rzeczywi-
stosci w dziele sztuki jest jej rozpoznanie. ,W rozpoznaniu co$ nam zna-
nego wylania sie niczym oswietlone z wszelkiej przypadkowosci i zmien-
nych okolicznosci, ktére to cos warunkuja, i zostaje ujete w swej istocie.
Zostaje poznane jako cos. [...] Co$ «znanego» zyskuje swoj prawdziwy
byt. I pokazuje si¢ jako to, czym jest, dopiero po rozpoznaniu. Jako roz-
poznane, jest zatrzymane w swej istocie, uwolnione od przypadkowo-
$ci swych aspektow”". Dzigki rozpoznaniu przez artyste istoty jakiego$
aspektu rzeczywistosci i utrwaleniu jej w postaci wytworu, w dziele sztu-
ki zawarta zostaje trwata prawda, ktdra jest uniwersalnie wazna.

To, co zostalo przez twoérce rozpoznane i utrwalone w postaci wy-
tworu - ergon, dla swego wlasciwego istnienia domaga sie gry, czyli
przejscia na powrdt z ergon w energeia, poniewaz dzieto sztuki nie moze
wlasciwie istnie¢ ,w sobie”, niezaleznie od swej autoprezentacji. Oczy-
wiscie, mozemy powiedzie¢, ze dramaty Szekspira istnieja w formie wy-
dania ksigzkowego niejako ,w sobie”, ale tylko wtedy ich istnienie jest

3 Por. H. G. Gadamer, Prawda i metoda..., dz. cyt., s. 198.
4 Tamze,s. 211.
5 Tamze, s. 174-175.
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wlasciwie, kiedy s wystawiane na scenie, czyli gdy dochodzi do ich pre-
zentacji widzowi. Samo wystawienie, a wi¢c prezentacja odniesiona do
dziefa sztuki, jest jego wlasciwym sposobem istnienia, a nie tylko okre-
$lonym zachowaniem si¢ twdrcy lub odbiorcy.

Kiedy dochodzi do wystawienia dramatu na scenie, mamy do czy-
nienia z podwdjng mimesis i ponownym rozpoznaniem. Aktorzy graja-
Cy na scenie prezentujg to, co autor zawarl w swoim dramacie. On sam
natomiast, jak bylo wyzej ukazane, prezentuje to, co rozpoznal w rze-
czywisto$ci. W tym przypadku wystepuje podwojna mimesis — zardw-
no autor prezentuje, jak i aktorzy prezentuja. Gadamer podkresla, ze
temu ,,podwojnemu rozréznieniu: literatury i jej materialu oraz litera-
tury i wystawienia, odpowiada podwdjne nierozréznienie jako jednos¢
prawdy, ktérg sie poznaje w grze sztuki”'é. Zaréwno autor, jak i aktorzy
przedstawiajg prawde o rzeczywisto$ci. Podczas gry na scenie prezen-
tuje si¢ to, co aktorzy graja. A wtedy nie ma juz ani dramaturga, ani ak-
torow, ktérych znamy z imienia i nazwiska, lecz istnieje tylko owa pre-
zentacja. Aktorzy graja swoje role, ale nie utozsamiajg si¢ z postaciami,
ktore przedstawiajg. Natomiast widz catkowicie pograza sie w grze, roz-
grywajacej sie na scenie.

Wedlug Gadamera gra na scenie doznaje totalnego zwrotu: ,Widz
zajmuje miejsce grajacego. To on - a nie grajacy - jest tym, dla kogo
i w kim rozgrywa si¢ gra’’. Zadaniem aktoréw jest taka prezentacja
dramatu widzom, aby to oni rozpoznali zawarta w nim prawde. Dla-
tego widzowie, a nie aktorzy, sa tymi, ktorzy rozpoznaja prawde dzieta
sztuki, i to w nich dokonuje si¢ swoista przemiana. Dotychczasowy byt,
ktéry znali ,[...] naraz i jako calos¢ staje sie czym$ innym”'®. To, co teraz
rozpoznali, jest prawda jego istoty. W poréwnaniu z nig, wczesniejsza
o nim wiedza, ktérg posiadali, jest niczym. Byt ukazuje nowe istnienie,
ktdre jest zaprzeczeniem starego. Przemiana ta nie zachodzi na drodze
stopniowych zmian, lecz staje si¢ nagle. Wedlug Gadamera dochodzi

16 Tamze,s. 178.
7 Tamze, s. 169.
'8 H. G. Gadamer, Prawda i metoda..., dz. cyt., s. 170.
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do niej podczas doswiadczenia hermeneutycznego. Widz do$wiadcza
w nim podwojnego rozpoznania. Rozpoznaje on w dziele sztuki nie tyl-
ko prawde o swiecie, lecz takze o sobie samym. Gadamer pisze w za-
konczeniu artykutu Estetyka i hermeneutyka: ;W dziele sztuki stykamy
sie z czyms$ bliskim, a jednocze$nie to zetkniecie w zagadkowy sposob
wstrzasa nami i burzy zwyczajno$¢. W radosnej i strasznej grozie dzieto
sztuki oznajmia: To jestes ty — ale méwi takze: Musisz zmieni¢ swoje zy-
cie””. Prawda rozpoznana w dziele sztuki, podczas doswiadczenia her-
meneutycznego, odnosi si¢ bezposrednio do zycia widza. W jej swietle
dotychczasowe jego zycie okazuje si¢ Zyciem nieprawdziwym, w jakiej$
uludzie. Niejako zmusza go do innego widzenia rzeczywistosci, ktora go
otacza, i do zmiany wlasnego zycia®.

Gadamer uwaza, ze grajacego aktora nie dotyczy przemiana, lecz
przebranie®. Aktor przebiera si¢ i odgrywa swoje role, zachowujac przy
tym wigkszy lub mniejszy dystans wobec granej przez siebie posta-
ci. Nie identyfikuje si¢ jednak z nig. Ma tak gra¢, aby widzowie rozpo-
znali, dzieki jego grze, prawde o rzeczywistosci i zeby poznana prawda
spowodowata w nich przemiane w postrzeganiu §wiata i samych siebie.
W zwiazku z tak ujeta gra aktora w dramacie wydaje si¢, ze Gadamer
nie dostrzega jego specyficznej sytuacji, w jakiej si¢ on znajduje. Miano-
wicie, azeby aktor mogl prezentowac na scenie okreslong prawde o rze-
czywisto$ci, wezesniej musial ja sam rozpozna¢ w dziele sztuki. Stad
narzuca si¢ wniosek, ze rozpoznanie i przemiana wystgpita najpierw
w aktorze, a dopiero pdzniej w widzu. W aktorze ta przemiana mogta
dokonac sie juz przy pierwszej lekturze scenariusza dramatu, w ktérym

' Tenze, Estetyka i hermeneutyka, ttum. M. Lukasiewicz, [w:] tenze, Rozum, stowo, dzie-

je. Szkice wybrane, wybral, opracowat i wstepem poprzedzit K. Michalski, ttum. M. Lukasiewicz
i K. Michalski, Warszawa 1979, s. 127. Gadamer w rozpoznaniu prawdy o sobie samym nawigzuje
do pojecia tragedii Arystotelesa. Por. Arystoteles, Poetyka, [w:] Arystoteles, Dziela wszystkie, tham.
H. Podbielski, t. 6, Warszawa 2001, s. 563-626.

2 Nalezy odrézni¢ prezentacje dziet scenicznych (dramatu czy opery) od niescenicz-
nych (obrazu czy rzezby). W przypadku tych pierwszych ich prezentacja widzom zaposredniczona
jest przez gre aktorow. Jezeli chodzi o dzielo sztuki niesceniczne, to prezentuje ono widzowi bezpo-
$rednio prawde o rzeczywistoéci i 0 nim samym.

?' Por. H. G. Gadamer, Prawda i metoda..., dz. cyt., s. 171.
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ma on zagra¢. Grajac na scenie, przedstawia on widzom prawde, ktéra
juz wczesniej sam rozpoznal. Dopiero biorac pod uwage powyzsze do-
powiedzenie, mozna zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem Gadamera, ze przemia-
na nie dotyczy aktora grajacego na scenie, lecz widza.

Autonomia dziela sztuki

Dzielo sztuki, kiedy jest wytworem (ergon), domaga si¢ dla swego
wlasciwego zaistnienia swoistej gry (energeia), w ktorej bierze udzial za-
réwno aktor, jak i widz. Ten, kto podejmie wezwanie do gry plynace
z dzieta sztuki, ma takie samo prawo do jego interpretacji, jak jego twor-
ca. Dlatego artysta, ktory stworzyt dzielo sztuki, nie ma pierwszenstwa
W jego autointerpretacji przed jego odbiorcami.

Jednakze autonomia dzieta sztuki pojawia si¢ o wiele wczesniej niz
podczas ponownej jego interpretacji. Uzyskuje ono wolnos¢ od planéw
tworcy w koficowym etapie swego powstawania. Gadamer zwraca uwa-
ge na ,,skok” wystepujacy pomiedzy tym, co artysta zaplanowal i zamie-
rzal osiagnac, a rezultatem, ktérym jest zaistniate dzieto sztuki jako wy-
twor. Pisze on w Aktualnosci pigkna, ze:

SWytwor” nie jest przed wszystkim czyms, o czym mozna sadzié, ze zosta-
to zrobione w sposéb zamierzony (co wciaz jeszcze zwyklo si¢ taczy¢ z pojeciem
dzieta). Kto stworzyl dzieto sztuki, stoi w istocie przed dzietem swoich rak nie
inaczej niz kazdy inny. Miedzy planowaniem i wykonaniem, z jednej strony,
a udanym rezultatem z drugiej, mamy do czynienia ze skokiem. I oto dzielo ,,jest,
a zarazem jest ,tu oto” raz na zawsze; znajdzie je kazdy, ktokolwiek wyjdzie mu
naprzeciw, kazdy tez moze wejrze¢ w jego ,,jako$¢”. Ten skok wyrdznia dzielo sztu-
ki, czyni je jedynym i niezastgpionym. Jest tym, co Walter Benjamin nazywatl aurg
dziefa sztuki i co znamy wszyscy, cho¢by w oburzeniu na to, co zwiemy ,,bluz-
nierstwem” wobec sztuki. Zniszczenie dziela sztuki ma dla nas wcigz jeszcze co$

z bluznierstwa religijnego?.

*  Tenze, Aktualnos¢ pigkna. .., dz. cyt., s. 44-45.
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Zaistnienie dzieta sztuki odroéznia si¢ od istnienia rzeczy, ktérymi
czlowiek sie otacza i ktorych uzywa w swoim codziennym zyciu. Czlo-
wiek wytwarza przede wszystkim rozmaite uzyteczne sprzety. Sg one dla
niego wyrobami, srodkami i narzedziami, przydatnymi w codziennym
zyciu i w pracy. Produkuje sie je zwykle seryjnie. S naprawiane, gdy si¢
zepsuja. Udoskonala sie ich funkcjonowanie i zastgpuje innymi egzem-
plarzami, bardziej wydajnymi. Ludzie nie interesuja si¢ zbytnio losem
tych starych, czesto zuzytych narzedzi, a jesli juz, to jako eksponatami
w muzeach techniki. Dzielo sztuki, w przeciwienstwie do narzedzi, jest
jedyne i niepowtarzalne, i jako takie jest niezastapione. Tym odrdznia
sie od innych osiggnie¢ ludzkosci w dziedzinie techniki i rzemiosta, ze
oznacza pewien przyrost bytu®.

Istnienie dzieta sztuki jest autonomiczne wobec swego pierwowzo-
ru, tzn. wobec rzeczywistosci i jej mozliwosci, ktore bylty powodem jego
powstania. Z powodu wystapienia ,,skoku” w jego zaistnieniu, nie jest
ono takze lustrzanym odbiciem tej rzeczywisto$ci. W niektorych przy-
padkach, po zaistnieniu wytworu (dziefa sztuki), pomiedzy nim a je-
go pierwowzorem zachodzi relacja zwrotna. Dla Gadamera wymow-
nym przykladem, egzemplifikujacym te relacje jest portret prezentujacy
wladce. Artysta w portrecie uchwycil okreslone mozliwosci dostrzezone
w pierwowzorze, tzn. w portretowanym wiadcy. Te mozliwosci, utrwa-
lone w namalowanym portrecie, s3 rozpoznang prawda o nim. Ponie-
waz portret reprezentuje wladce, dlatego oczekuje si¢ od niego, ze jego
zachowanie bedzie zgodne z owg rozpoznang prawda.

Nie tylko portret, lecz kazda prezentacja dziela sztuki jest pew-
nym procesem bytowym, ktdra ukazuje znaczenie tego, co jest prezen-
towane. Wedlug Gadamera ,,przez prezentacje to co$ doznaje niejako
przyrostu bytu. Wiasna tre$¢ obrazu jest okreslona ontologicznie jako
emanacja pierwowzoru. Do istoty emanacji nalezy, ze co§ emanowa-
nego stanowi pewien nadmiar. Tego, z czego to co$ wyptywa, nie uby-
wa przez to. Rozwinigcie tej idei przez filozofi¢ neoplatonska, ktdra
w ten sposob rozsadza granice greckiej ontologii substancji, uzasadnia

3 Por. tamze, s. 47.
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pozytywna range bytowa obrazu. Jesli bowiem pierwotnego Jednego
nie ubywa przez wyplyw wielosci z niego, to oznacza to przeciez, ze
przybywa bytu™*.

Mozna powiedzie¢, ze dlatego ,,przybywa bytu”, poniewaz podczas
prezentacji (energeia) niektére mozliwosci bytu zostaly rozpoznane
i utrwalone (ergon). Dzieto sztuki, ktdre jest ich utrwaleniem, ukazuje
rozpoznang prawde o rzeczywistoéci. Ta rozpoznana prawda o rzeczy-
wistosci niejako rozbija dotychczasowa wiedze twdrcy o niej. Omawia-
ny powyzej ,,skok’, zwigzany z zaistnieniem dzieta sztuki, wykracza po-
za wyobrazenie tworcy, jakie on posiadal o rzeczywistosci. Artysta ma
do czynienia, z jednej strony, z pewnym pierwowzorem, a z drugiej stro-
ny - z jego utrwaleniem w postaci dziela sztuki, ktore jest autonomiczne
wobec niego. Dlatego ,,z perspektywy poznania prawdy, byt przedsta-
wienia jest czyms$ wiecej niz bytem prezentowanego materiatu. Achilles
Homera [jest] czyms$ wigcej niz jego pierwowzoér” . Dzieki rozpoznaniu
nie tylko co$ zaistnialo, ale zaistnialo bardziej wlasciwie, poniewaz zo-
stala rozpoznana jego istota. Rozpoznanie nie jest powtorzeniem cze-
go$, co jest juz znane, lecz jest ukazaniem jego prawdy, ktéra nastepnie
zostala utrwalona w postaci dziela sztuki.

Autonomia dziela sztuki, tak ujeta przez Gadamera, wykracza po-
za, a nawet uniewaznia stawng wypowiedz Schleiermachera, ze ,,mamy
pisarza rozumie¢ lepiej, niz on sam siebie rozumial”. To ,lepsze rozu-
mienie”, cechujgce interpretatora, dotyczy autora tekstu, a nie samego
dzieta sztuki. Biorac pod uwage Gadamerowskie wystapienie ,,skoku”
w ukonczonym dziele sztuki, nalezy stwierdzi¢, ze wlasne rozumienie
autora dziefa sztuki nie jest tym samym, co zrozumienie samego dzie-
ta sztuki, ktére on stworzyl. W zwigzku z tym pytanie, co autor mial na
mysli, tworzac dzielo sztuki, moze jest i ciekawe, ale nie dotyczy samego
dzieta sztuki. Rowniez kongenialnos¢ interpretatora nie wystarczy, aby
zrozumie¢ dzielo, ktdre stworzyl genialny tworca. Dzieto sztuki w trak-
cie powstawania zyskalo niezalezno$¢ od swego tworcy.

*  H. G. Gadamer, Prawda i metoda..., dz. cyt., s. 207-208.
»  Tamze,s. 175.
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Tozsamos¢ hermeneutyczna dziela sztuki

Odmiany inscenizacji i realizacji dziela sztuki sa zalezne zaréwno od
grajacych, jak i od samego dzieta sztuki. Jezeli idzie o wplyw grajacych
na prezentacje dziefa sztuki, to jest ona zwigzana z ich subiektywny-
mi przezyciami i pogladami, ktére dotycza ich interpretacji i zwigzanej
z nig gry. W ich poczynaniach nie ma jednak dowolnosci. Granicg inter-
pretacji jest samo dzielo sztuki i jego mozliwosci bytowe. Dzielo sztuki,
dzigki istniejacej w nim wielosci aspektow, pozwala sig tak a nie inaczej
interpretowac podczas gry. Sama gra musi stanowi¢ sensowng calos$¢,
aby dzielo sztuki osiggneto swoj wlasciwy byt.

Dzieto sztuki dla swego wlasciwego zaistnienia domaga si¢ gry — ener-
geia, ktéra przemienia sie¢ w ergon — wytwor. Osigga ono pelni¢ swego
bytu podczas kazdorazowej aktualnej prezentacji. Jak to si¢ jednak dzie-
je, ze dzielo sztuki, pomimo twdrczych przeksztalcen podczas prezenta-
cji przez kolejne pokolenia tworcow, zachowuje swoja tozsamosc?

Dzielo sztuki, jako gra, do swego wlasciwego zaistnienia potrze-
buje tego, komu si¢ zaprezentuje. Ale tylko ten podejmie jego gre, kto
dostrzeze, ze ma mu ono co$ waznego do powiedzenia. Chcagc mowic¢
o tozsamo$ci dzieta sztuki, nalezy wzig¢ pod uwage to zapytywanie pty-
nace z dziela sztuki oraz domaganie si¢ przez nie wlasciwej odpowiedzi.
Dlatego Gadamer, zamiast o tozsamosci dziela sztuki jako czegos stale-
go i niezmiennego (do czego mozna si¢ odwolywac), moéwi o tozsamo-
$ci hermeneutycznej. Zgodnie z nig, dzieto sztuki chce by¢ zrozumiane
przez tego, kto chce stucha¢ jego mowy. Wychodzi ,,[...] od «dzieta» wy-
zwanie, ktdre czeka na to, by mu kto$ sprostal. Domaga si¢ odpowiedzi,
udzieli¢ jej zas moze tylko ten, kto to wyzwanie przyjal. Ta odpowiedz
musi wiec by¢ jego wlasng odpowiedzig, ktorej sam czynnie udziela. Gra
wymaga wspolgrajacego™.

Biorac pod uwage analizy Gadamera dotyczace tozsamosci herme-
neutycznej dziefa sztuki, mozna wskazac jej trzy podstawowe cechy. Po

*  Por. H. G. Gadamer, Prawda i metoda..., dz. cyt., s. 179.
77 Tenze, Aktualnos¢ pigkna..., dz. cyt., s. 34.
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pierwsze: kazdorazowa prezentacja dziela sztuki jest powtérzeniem te-
go samego; po drugie: podczas kolejnych prezentacji dziela sztuki wy-
stepuje ciagle odwolywanie si¢ do tradycji jego wystawienia; i po trze-
cie: w dziele sztuki s zawsze jako$ obecne okolicznos$ci zwigzane z jego
powstaniem.

Ad 1. Podstawowa cechg tozsamosci hermeneutycznej dziela sztuki
jest powtdrzenie tego samego podczas kolejnych jego prezentacji. Gada-
mer, aby wyjasni¢, na czym polega powtdrzenie tego samego, wystepujace
w prezentacji dzieta sztuki, odwotuje sie do doswiadczenia $wieta®. Swie-
to jest obchodzone cyklicznie co roku. Kolejne jego obchody nie sg czyms
innym od ostatnich, ale takze nie sg ich przypomnieniem ani powtdrze-
niem?. Swieto, ktore jest obchodzone, jest réwnie pierwotne jak samo wy-
darzenie, ktdre jest powodem tego $wietowania. Albowiem $wietowanie
polega na uobecnieniu tu i teraz tego, co jest $wigtowane. Chociaz samo
obchodzenie $wieta zmieniato si¢ w réznych okresach historycznych, po-
niewaz za kazdym razem bylo z nim réwnoczesne cos innego, to mimo to
jest ono zawsze tym samym $wietem. W jego obchodzeniu relacje histo-
ryczne s3 drugorzedne. Byt §wieta polega wylacznie na stawaniu si¢ i po-
wracaniu tego samego wydarzenia. Jest ono obchodzone, poniewaz ist-
nieje, natomiast ludzie w nim uczestnicza. ,,Uczestnictwo oznacza udzial.
Ktos, kto w czyms$ uczestniczyl, wie w pelni, jak naprawde bylo. Dopiero
w pochodnym sensie uczestnictwo oznacza tez sposob subiektywnego za-
chowania, «zaangazowania w co$»”*". Swieto jest rownoczesne z wydarze-
niem, ktore jest obchodzone. Podczas jego obchodéw zostaje pokonany
dystans czasowy pomiedzy przesztoécig a terazniejszoécig. Kto na przy-
kfad uczestniczy w $wiecie religijnym, ten ma udzial w samym procesie
zbawczym, ktérego to swieto dotyczy™.

Pomigdzy obchodzeniem $wigta a prezentacjya dzieta sztu-
ki Gadamer dostrzega podobienstwo. Byt dzieta sztuki polega na

Por. tamze, s. 56.

#  Por. H. G. Gadamer, Prawda i metoda..., dz. cyt., s. 138.
% Tamze, s. 186-187.

Por. tamze, s. 191.
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prezentowaniu si¢ odbiorcy. Czyli dla swego wlasciwego zaistnienia do-
maga sie jego udzialu w swej grze. Pomimo réznych prezentacji i zwig-
zanych z nimi wypaczen ze strony wspolgrajacych (rezyserow, artystow
i odbiorcow), ciagle pozostaje ono soba. Zachowuje tozsamos$¢ herme-
neutyczng, poniewaz jego prezentacja ,,[...] ma w nieusuwalny sposob
charakter powtdrzenia tego samego. Powtdrzenie nie oznacza tu jednak,
ze co$ jest we wlasciwym sensie powtarzane, tj. sprowadzane do czego$
pierwotnego. Raczej kazde powtodrzenie jest rownie pierwotne jak samo
dzieto™. Czym jest ,to samo’, powtarzane kazdorazowo podczas pre-
zentacji? Jak to juz wielokrotnie powtarzalismy, dziefo sztuki osigga swoj
wlasciwy byt podczas gry. Tym natomiast, co sie wowczas prezentuje,
jest prawda o $wiecie, ktorg kazdorazowo widz uczestniczacy w przed-
stawieniu powinien rozpoznac. Przez jej rozpoznanie poznaje on réw-
niez swoje zbladzenie. Mozna zatem powiedzie¢, ze powtdrzenie tego
samego w dziele sztuki jest ukazaniem prawdy o $wiecie podczas jego
prezentacji. A poniewaz widz rozpoznaje t¢ prawde z wlasnej sytuacji
hermeneutycznej, w ktorej sie znajduje, dlatego ta prawda, zastosowana
do jego zycia, ukazuje mu jego wlasne zbladzenie, z ktérego teraz moze
sie wyzwoli¢. Kazdy, komu dzielo sztuki si¢ prezentuje, poznaje prawde
wlasnego religijnego i moralnego $wiata, w ktérym zyje™.

Byt dzieta sztuki ma pierwszenstwo przed swym twdrca, przed ak-
torami i rezyserem, jak rowniez przed widzem, ktdry je oglada. Dla te-
go, kto doswiadcza mowy dzieta sztuki, tracg swe znaczenie wszelkie
odleglosci czasowo-przestrzenne, w ktérych ono powstato, poniewaz
on sam uczestniczy w procesie jego prezentacji. Dzielo sztuki, ktére mu
sie prezentuje, jest dla niego czyms réwnoczesnym. ,,«Rdwnoczesnosé»
natomiast oznacza tu, ze co$ jedynego, co si¢ nam prezentuje, nieza-
leznie od tego, jak odlegle byloby tego czego$ zrodlo, w swej prezen-
tacji osigga pelng obecno$¢™*. Mamy réwnoczesny dostep do wszyst-
kich dziel z réznych epok i stylow. Gadamer pisze, ze ,mygliciel i poeta

2 Tamze, s. 184-185.
3 Por. tamze, s. 192.

3 Tamze, s. 190.
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przemawia do nas tak bezposrednio, jak potrafig to czyni¢ wielkie arcy-
dzieta wszystkich czasow”™.

Mozna powiedzie¢, ze dzielo sztuki, zgodnie ze swoja istota, mowi
zawsze to samo, ale nie tak samo. Przekazuje t¢ samg prawde o rzeczy-
wistosci, ale nie tak samo, poniewaz méwi do konkretnego odbiorcy,
ktéremu przez to ukazuje prawde o nim samym. Dlatego ,,idea jedyne-
go wlasciwego przedstawienia wydaje si¢ w ogdle czyms sprzecznym ze
skonczono$cia naszego dziejowego jestestwa. [...] Tutaj oczywisty fakt,
ze kazde przedstawienie chce by¢ wlasciwe, potwierdza tylko, ze nie-
odréznianie posrednictwa od samego dziela jest wlasciwym doswiad-
czeniem dziela™. Wtedy mamy do czynienia z wlasciwg prezentacja
dzieta sztuki, kiedy nie mozemy odrdznic¢ jego prezentacji (wytworu)
od niego samego (od samego dziela sztuki).

Nalezy zaznaczy¢, ze czym$ innym, niz wyzej opisane nieodrdznia-
nie posrednictwa od samego dziefa sztuki, jest poréwnywanie odmian
jego inscenizacji przez roznych rezyseréw. Zwigzane jest ono z prezen-
tacja jego wielorakich aspektow, ktore odpowiadajg na aktualng sytuacje
hermeneutyczng: zaréwno rezyserdw, jak i aktoréw bioracych udzial
w przedstawieniach. Innym przykltadem odrdznienia dzieta od jego pre-
zentacji, ktéry podaje Gadamer, jest konserwacja obrazu z minionych
wiekow, dokonywana przez konserwatora sztuki”. W tym przypadku
konserwator bierze pod uwage rézne mozliwe odmiany prezentacji sa-
mego dzieta sztuki. W kazdym z tych dwoch przypadkéw mozemy jed-
nak méwic¢ o powtdrzeniu tego samego, ktdre odnosi si¢ do wlasciwej
prezentacji samego dziela sztuki.

Gadamer wskazuje tez na taka prezentacje dzieta sztuki, w ktdrej nie
jest ona powtdrzeniem tego samego. Ma to miejsce w przypadku catkowi-
cie znieksztalconej prezentacji. Polega ona na tym, ze prezentacje rozumie
sie i ocenia jako prezentacje samego wytworu, a nie dzieta sztuki*®.

¥ H. G. Gadamer, Dziedzictwo Europy, ttum. A. Przytebski, Warszawa 1992, s. 102.
% Tenze, Prawda i metoda..., dz. cyt., s. 181.

Por. tamze, s. 179.

Por. tamze s. 184.
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Ad 2. Drugim wyznacznikiem tozsamosci hermeneutycznej dzieta
sztuki jest potrzeba, podczas kolejnych jego prezentacji, ciaglego odwo-
tywania si¢ do tradycji jego wystawiania. Prezentacje dziefa sztuki nie s3
ani nieograniczone, ani dowolne. Muszg bra¢ pod uwage przede wszyst-
kim samo dzielo sztuki i jego ,zasady gry”, jak rowniez calg tradycje,
zwigzang z jego poprzednimi prezentacjami. ,,Znamy to ze wspolcze-
snego teatru jako tradycja wychodzaca od inscenizacji, charakteru rol
lub praktyki wystawienia dzieta muzycznego. Nie mamy tu przypadko-
wego nastepstwa réznych odmian uje¢: raczej ze stalego odwotywania
sie do wzorca i tworczych jego przeksztalcen tworzy sie tradycja, do kto-
rej kazda nowa proba musi sie odwotac™.

Aby jednak sprosta¢ mowie dziefa sztuki i jego wyzwaniu, tzn. w je-
go tworczym odniesieniu do swej wlasnej sytuacji, nalezy nauczy¢ sig je-
go gry. Szczegdlnie wyraznie to widac podczas spotkania widza z dziela-
mi sztuki wspodlczesnej. Rewolucja, ktora nastgpita w sztuce w XX i XXI
wieku, zagraza zachowaniu tozsamosci przez dzielo sztuki. Tworca
oczekuje od odbiorcy tak duzej aktywnosci przy jego odczytywaniu, ze
dzieto zaczyna traci¢ swoja tozsamos¢. ,, Artysta pragnie prowokowac,
irytowa¢ i wielu chce swe dzieto rozumiec¢ tylko jako rodzaj propozycji,
ktdra zaprasza innych do wlasnej tworczosci i aktywnosci™*. Odbior-
ca ma nie tylko rozumie¢ dzielo sztuki (ars interpretandi), lecz ma je
przede wszystkim wspottworzyc¢.

Z drugiej strony, jak podkreslal Heidegger, wspoltczesna sztuka jest
odzwierciedleniem marnego czasu, w ktérym przyszto nam zy¢. Gada-
mer, niejako parafrazujac jego mysl, mimo swej krytycznej oceny sztuki
wspolczesnej, dostrzega jednak w niej takze pozytywne cechy. ,,Kto sa-
dzi, ze nowoczesna sztuka jest zwyrodniala — pisze w Aktualnosci pigk-
na — nie pojmuje rzeczywiscie wielkiej sztuki poprzednich epok. Nalezy
sie przekonal, ze najpierw si¢ trzeba nauczy¢ kazde dzielo sylabizo-
wac¢, a potem czytaé, i dopiero wtedy zaczyna ono méwic. Sztuka no-
woczesna jest dobrym ostrzezeniem przed wiarg, ze nie sylabizujac, nie

¥ Tamze, s. 180.
“ H. G. Gadamer, Dziedzictwo Europy..., dz. cyt., s. 48.
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nauczywszy sie czyta¢, mozna uslysze¢ mowe dawnej sztuki™'. W po-
wyzszej wypowiedzi Gadamer nawigzuje do o§wieceniowej idei ksztal-
cenia. Aby zrozumie¢ dziela sztuki z kazdej epoki, a nie tylko sztuki no-
woczesnej, najpierw musimy poznac ich ,alfabet i jezyk’, ktorymi one
do nas méwia.

Ad 3. Trzecig cechg tozsamo$ci hermeneutycznej dziela sztuki jest
jego okazjonalnos¢. Dzielo sztuki powstalo z racji jakiej$ okazji, aby
spelni¢ okreslong funkcje, do ktdrej zostalo przeznaczone przez swego
tworce. Przyczyna jego powstania, ktora Gadamer nazywa okazjonal-
noscia, jest w nim ciagle obecna. Nawet wtedy tkwi w nim i dookresla
je, gdy nie jest jeszcze do konca odkryta. Jej obecno$¢ w dziele sztuki
nie jest zalezna od kaprysu badacza i jego interpretacji. Dzielo sztuki, ze
wzgledu na swoja pierwotng okazjonalnos¢, ciagle domaga sie dla siebie
odpowiedniego sposobu prezentacji, aby moglo spetni¢ zadanie, do kté-
rego zostalo powotane od chwili swego zaistnienia.

Tym, co ono prezentuje, jest prawda religijna, moralna badz tez spo-
teczna. Kazda z tych prawd domaga si¢ swego zaistnienia podczas ko-
lejnej prezentacji dzieta sztuki. Tylko ten podejmuje owe wezwania, kto
je dostrzega i pozwala im si¢ zaprezentowaé. W tym sensie dzielo sztuki
jest wspoltczesne w kazdej epoce dla tego, kto odpowiada na jego gre.
Czyli, inaczej moéwiac, kto stworzy odpowiednie okolicznosci do jego
prezentacji.

Dzieta sztuki niejako dookreslajg sie od okazjonalnosci do nastepnej
okazjonalnosci i przez to sa wspolczesne dla kazdego czlowieka.

Dopdki pelnig [one - przyp. aut.] swe funkcje, sa wspdlczesne kazdej epoce. Na-
wet zajmujac juz tylko miejsce w muzeach jako dzieta sztuki, nie ulegaja calkowitemu
wyobcowaniu. Chodzi nie tylko o to, ze dzieto sztuki nigdy nie traci §ladéw swej pier-
wotnej funkeji i umozliwia fachowcowi poznanie jej i odtworzenie dziela, ktéremu
przydzielono miejsce w galerii po$rdd innych dziel, ciggle jeszcze pozostaje wlasnym
$wiatlem. Eksponuje ono siebie, a sposdb, w jaki to czyni — ,,unicestwiajac” inne dzie-

to lub dobrze sie z nim uzupelniajac — jest sprawa jego natury. Pytamy o tozsamos¢

‘' Tenze, Aktualnos¢ pigkna..., dz. cyt., s. 65.
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tej natury, w trakcie zmian epok i warunkéw tak rozmaicie sie prezentujacej. Nie
rozpada sie ona na zmienne aspekty, tracac tozsamo$¢, lecz jest w nich wszystkich
obecna. Wszystkie one jej przystuguja. Wszystkie sg z nig réwnoczesne*.

Ze wzgledu na swa okazjonalno$¢ portret jest portretem nawet wte-
dy, gdy nie jesteSmy w stanie rozpozna¢ sportretowanej osoby. Ottarz
pergamonski, chociaz znajduje si¢ w muzeum w Berlinie, nie stracil
swojego pierwotnego przeznaczenia, tzn. swego bycia przedmiotem
kultu w $wiatyni.

Okazjonalno$¢ zawarta w dziele sztuki umozliwiala i w dalszym cig-
gu umozliwia dzietu sztuki prezentowanie si¢ ludziom w réznych cza-
sach i w zmiennych warunkach ich zycia. W dziele sztuki istnieja tak
liczne mozliwosci, ze ,,sita wypowiedzi samego dzieta” wypelnia kaz-
da przygodnos¢, w ktorej ono sie prezentuje. W tej grze nie ma jednak
szczeliny, jak chcial to widzie¢ historyzm, przez ktéra mozna by rozpo-
zna¢ znaczenie dziela w epoce, w ktorej ono powstato. Dzielo sztuki,
bedac gra, zdane jest na prezentacje i dlatego oddzialuje ono za kazdym
razem inaczej, w zaleznosci od tego, komu si¢ prezentuje.

Podsumowanie

Wedlug Gadamera rzeczywisto$¢ jest gra mozliwosci, poniewaz
istotg bytu jest jego autoprezentacja. Zadaniem artysty jest rozpozna-
nie tych mozliwosci (energeia), czyli prawdy o rzeczywistosci i utrwa-
lenie jej w postaci dzieta sztuki (ergon). Dzielo sztuki istnieje wiasci-
wie podczas gry, czyli w trakcie swojej prezentacji widzowi. Jezeli widz
podejmie to wezwanie, plynace z dziela sztuki, rozpozna prawde o rze-
czywisto$ci 1 o sobie samym. Poznanie prawdy o sobie samym jest do-
$wiadczeniem negatywnym, poniewaz ukazuje widzowi jego zycie jako
pograzone w jakiej$ uludzie i burzy mu dotychczasowy obraz $wiata.
Rozpoznana prawda powoduje przemiane w jego zyciu.

2 Tenze, Prawda i metoda..., dz. cyt., s. 182.




24 Marek Sottysiak

Kazde dzieto sztuki posiada swojg autonomie. Bioragc pod uwage na
przyktad dramat, mozemy powiedzie¢, ze pomiedzy tym, co dramaturg
zamierzal napisa¢, a tym, co powstato, wystapil swoisty ,,skok”. Polega
on na tym, ze koncowy efekt, ktérym jest gotowy tekst dramatu, wy-
kracza poza planowanie i wyobrazenie, jakie miatl o nim jego twdrca
w trakcie pisania. Ten ,,skok” wystepuje w przypadku kazdego ukon-
czonego dziela sztuki. Dzielo sztuki, stanowiac sensowng calo$¢, wy-
kracza nie tylko poza zamiar swego tworcy, ale takze poza to, co istnieje
w przyrodzie. Jest czyms jedynym i niepowtarzalnym, i jako takie stano-
wi przyrost bytu. Ze wzgledu na pojawienie sie ,,skoku” w dziele sztuki,
autointerpretacja tworcy jest rownorzedna z interpretacjg rozmaitych
jego odbiorcow.

Autonomia dzieta sztuki jest podstawg jego tozsamosci hermeneu-
tycznej. Istota dziela sztuki jest jego autoprezentacja. Dzielo sztuki, be-
dac gra, dla swego wlasciwego zaistnienia potrzebuje zaprezentowania
widzowi, czyli potrzebuje przejscia na powrét z wytworu (ergon) w gre
ze swoim odbiorcg (energeia). Pomimo tego, ze dzieto sztuki jest pre-
zentacja (gra), zachowuje ono swa tozsamo$¢ hermeneutyczna.

Zasadnicza cecha jego tozsamosci jest powtoérzenie tego same-
go w kazdej prezentacji. Tym, co ono prezentuje w swoich kolejnych
inscenizacjach rozmaitym widzom, jest zawarta w nim, rozpoznana
prawda o rzeczywistosci. Wlasciwym sposobem odbioru dziefa sztuki
przez widza jest jego wilaczenie si¢ do gry z nim. Dzigki temu udziato-
wi w grze widz doswiadcza (z perspektywy wlasnej sytuacji hermeneu-
tycznej) zardwno prawdy o rzeczywistosci, jak i wtasnego bycia w nie-
prawdzie.

A poniewaz sytuacja hermeneutyczna zardwno kolejnych rezyserow
dramatu, jak i widzéw zmienia sie, dlatego Gadamer zwraca uwage na
konieczno$¢ ciagtego odwolywania si¢ do tradycji jego wystawiania.
Branie pod uwage poprzednich prezentacji dzieta sztuki chroni je przed
zupelng dowolnoscig rezysera i pozwala unikna¢ nietrafnego rozpozna-
nia prawdy o rzeczywisto$ci w nim zawartej. Wystepujaca w prezentacji
dziefa sztuki ciaglo$¢ z tradycjg inscenizacji stanowi drugi element jego
tozsamosci hermeneutycznej.
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Natomiast trzecim jej wyznacznikiem jest okazjonalnos¢, czyli przy-
czyna powstania i przeznaczenia dziela sztuki, ktéra, pomimo uptywu
czasu i réznych prezentacji, ciagle jest w nim obecna. Dzigki niej dzie-
to sztuki nie traci swego pierwotnego przeznaczenia i niejako domaga
sie dla swojej prezentacji odpowiedniego miejsca i czasu. Bioragc pod
uwage tozsamos$¢ hermeneutyczng dzieta sztuki, mozna powiedzie¢, ze
»dzisiejszy obserwator nie tylko widzi inaczej, lecz widzi co innego™.
Dostrzega prawde swiata, w ktorym zyje i prawde o swej wlasnej egzy-
stencji w tymze $wiecie.

4 Tamze,s. 159.




