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Gtoszenie stowa Bozego
z wykorzystaniem form teatralnych

W teatrze stowo zyskuje konkretny, fizyczny kontekst. Teatr to stowo,
cialo, gest, ruch i obraz. W nim stowo staje sie cialem. Fundamentem
teatru jest to, co widzialne, namacalne. Nie poprzestaje on na aluzjach,
poistéwkach, lecz ukazuje to, co dzieje sie rzeczywiscie. Jak zadna inna
sztuka moze on ukaza¢ nam nasze udane badz nieudane préby stawa-
nia sie cztowiekiem i odnajdywania sensu zycia. Teatr wciaga w dialog,
wymaga zajecia stanowiska, uzdalnia do dyskursu, upowszechnia idee
i poglady, daje zywemu cztowiekowi formy i §rodki wyrazu dla czynnej,
potaczonej z doswiadczeniem refleksji nad sobg samym, nad jego sto-
sunkiem do innych ludzi, §wiata i Boga. Jako sztuka o ludyczno-religijne;j
czy wrecz kultycznej genezie ma teatr takze wymiar religijny, teologicz-
ny, a przy tym osobowo-zbawczy. Mimo ze chrzescijatistwo wytworzyto
na przestrzeni dziejéw wiele wlasnych form teatru, stosunek Kosciota
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do niego byt przez wiele wiekéw nacechowany swoista ambiwalencja,
balansujaca pomiedzy zyczliwym poparciem a kategorycznym odrzu-
ceniem. Stanowisko zgota odmienne znajdujemy we wspdtczesnym
nauczaniu ko$cielnym na temat teatru: od poczatku XX wieku Koscidt,
$wiadomy dobrych i ztych stron tej sztuki, coraz wyrazniej podkresla
jej walory wychowawcze i widzi w niej szlachetne i potezne, atrakcyj-
ne i pomocne - zwlaszcza we wspdtczesnym kontek$cie spoteczno-kul-
turowym - narzedzie przekazywania czlowiekowi wartos$ci Ewangelii.
Jak pokazuje praktyka kaznodziejska, narzedzie to jest dzisiaj chetnie
wykorzystywane w przepowiadaniu - zaréwno liturgicznym, jak i po-
zaliturgicznym. Jednakze stosowanie form teatralnych w przestrzeni
liturgicznej wymaga sprawdzenia, czy jest ono zgodne zko$cielnymi nor-
mami liturgicznymi, oraz sformulowania jasnych zasad ich stosowania.

1. Wspétczesne nauczanie Kosciota na temat teatru

Ukazanie mozliwosci stosowania teatru w koscielnym przepowiada-
niu wymaga najpierw zaprezentowania go jako medium stowa Bozego,
a w zwigzku z tym takze jego medialnosci i miejsca wéréd innych me-
diéw?, Jest on bowiem nie tylko stara, szlachetna sztuka z tradycjami,
ale takze $rodkiem komunikacji my$li, medium ze wszystkich mediéw
najbardziej zywym, gdyz zaden inny $rodek spotecznej komunikacji nie
wymaga w tak duzym stopniu obecnosci zywego cztowieka. Medialnosé
teatru i jego ewentualne zastosowanie jako medium stowa Bozego wy-
maga zapoznania sie ze wspdtczesnym nauczaniem Kosciota na temat
roli mediéw w gloszeniu stowa Bozego.

Dzisiaj jest coraz wiecej 0sdb, ktdre ,,czuja potrzebe poznania Jezusa
Chrystusa inaczej im przedstawianego, anizeli zwykto sie przedstawiaé
dzieciom w nauce religii oraz wielu innym”?, Dlatego Kosciét musi nie-

2 Por. A. Kalbarczyk, Teatr animacji jako medium stowa Bozego. Studium teatrologiczno-
-homiletyczne, Poznati 2013, s. 240-242 (Studia i Materialy - Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, Wydziat Teologiczny, 163).

3 Pawel VI, adhort. apost. Evangelii nuntiandi [dalej: EN], 52.



Gtoszenie stowa Bozego z wykorzystaniem form teatralnych

strudzenie szuka¢ odpowiednich §rodkéw i jezyka, aby skutecznie gtosié
i przypomina¢ powszechne powotanie do zbawienia, ktérego Bég chce
dla kazdego cztowieka. Dzisiejsi $wiadkowie Ewangelii powinni wyko-
rzystywaé w przepowiadaniu i duszpasterstwie potencjat starych i no-
wych $rodkéw komunikacji, a nade wszystko wskrzesi¢ w sobie odwage
do zadomowienia sie na ,,nowych areopagach” i odnajdywania srodkéw
i sposobéw, by ,réwniez w tych ultranowoczesnych miejscach byto
obecne dziedzictwo edukacji i madro$ci, ktére przechowuje tradycja
chrzescijariska”. Nie beda oni wiarygodni, jesli nie beda potrafili méwié
jezykiem swoich czaséw, gloszac tym samym od wewnatrz motywy na-
dziei, ktdéra ich ozywia®. Azeby ta nadzieja byta dostrzegalna na zewnatrz,
Koscidt gloszacy oredzie Chrystusa juz przed wiekami sprzymierzyt sie
ze sztuka, a siegajac po jej rézne formy, pomagat i pomaga cztowieko-
wi wnikngé w gtab misterium Boga Wcielonego i zarazem jego wiasnej
tajemnicy®.

W$réd dziedzin artystycznej dziatalno$ci cztowieka, ktére wymienia
Magisterium Kosciota i do ktérych odwotuje sie on w swoim ewangeli-
zacyjnym dziele, wazne miejsce zajmuje teatr, ktéry juz dawno zdotat
wpisac sie na trwate w przestrzen wiary, tworzgc nowe formy, okresla-
ne mianem teatru religijnego, sakralnego, chrze$cijariskiego czy litur-
gicznego. Dzisiaj powszechnie docenia sie jego ewangelizacyjna funkcje,
wskazujac przede wszystkim na jego obrazowo$¢, ktéra moze skutecznie
wspierac koscielng postuge stowa. Ludzie zawsze potrzebowali stowa ozy-
wionego obrazem, swiadczy o tym niezwykle barwny jezyk Biblii, ktd-
rej - jak powiedzial niegdy$ kard. Carlo Maria Martini - ,,stowa gtebokie
i ostre [...] tworzg obrazy, opowiadania i symbole - zdolne [...] angazo-
waé emocjonalnie i sktania¢ do myslenia””. Taka symbioza stowa i obra-
zu ma szczegblne znaczenie w naszych czasach, w naszej ,,wizualnej”
rzeczywistosci.

¢ Synod Biskupdw nt. nowej ewangelizacji dla przekazu wiary, Instrumentum laboris, 62.

Por. Synod Biskupdw nt. nowej ewangelizacji dla przekazu wiary, Instrumentum labo-
ris, 159.

¢ Por. Jan Pawel I, List do artystéw [dalej: LdA], 14.

7 C.M. Martini, Rozmowy z moim telewizorem. Spotkanie Kosciola ze $wiatem mediéw, przet.
W. Pawltowski, Krakéw 1998, s. 31.
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Owga przydatno$¢ teatru w dziatalno$ci ewangelizacyjnej Kosciota
podkresla whasnie fakt, ze jest on pojmowany nie tylko jako dziedzina
sztuki, lecz takze jako $rodek komunikacji mysli, postrzegania, widzenia
i rozumienia rzeczywisto$ci, jako medium - co prawda niejednorodne,
ztozone, zalezne od réznorodnych celéw, jakie samo sobie stawia lub ja-
kie mu kto$ narzuca, ale tez najbardziej ,,zywe” ze wszystkich medidéw,
wymagajace tu i teraz zywej obecnosci cztowieka, aktoréw i publiczno-
$ci. Teatr to medium stare, ktére jednak - jak twierdzi Samuel Weber,
amerykarnski profesor humanistyki, badacz historii i teorii mediéw - roz-
przestrzenia sie dzi§ nie mniej dynamicznie niz nowe, tatwiej dostepne,
elektroniczne media, rozprzestrzenia sie wspdlnie z nimi i niejako w od-
powiedzi na nie®.

Wspdlczesny Ko$cidét okazuje ogromne zainteresowanie wszystki-
mi - tradycyjnymi i nowymi - mediami, dobrze zna ich potege, zaréwno
dobroczynna, jak i destrukcyjna, przede wszystkim jednak widzi w nich
niebywalg szanse, potezng pomoc w dotarciu z oredziem zbawienia
do milionéw ludzi, wspétczesng ,,ambone”, poprzez ktéra moze prze-
mawiaé do rzesz. Swiadczy o tym jego nauczanie na temat $rodkéw spo-
tecznego przekazu - zwlaszcza soborowe i posoborowe’.

O sztuce jako medium, instrumencie szerzenia Ewangelii' pisat papiez
JanPawelll. Uwazat, ze Ko$cidt potrzebuje sztuki, aby ,,glosi¢ oredzie, ktére
powierzyl mu Chrystus”!*. Musi on bowiem ,,sprawia¢, aby rzeczywistosé
duchowa, niewidzialna, Boza, stawala sie postrzegalna, a nawet w miare
mozliwosci pociggajaca. Musi zatem wyraza¢ w zrozumiatych formutach
to, co samo w sobie jest niewyrazalne. Otéz sztuka odznacza sie sobie
tylko wtasciwg zdolnoscig ujmowania wybranego aspektu tego oredzia,

8 Zob. S. Weber, Teatralnos¢ jako medium, Krakéw 2009.

° Co ciekawe, Koscioly protestanckie podchodza do wykorzystania mass mediéw
w ewangelizacji z wielka rezerwg, postulujac dobdr bardziej ,,ubogich” form komunikacji,
,mniej manipulacyjnych” i bardziej dostosowanych do potrzeb konkretnego lokalnego kre-
gu odbiorcéw. Zob. Encyklopedia chrzescijaristwa. Historia i wspéltczesnosé. 2000 lat nadziei, red.
H. Witczyk, Kielce 2002, s. 701nn.

1 Sztuka jako $rodek ewangelizacji (zwlaszcza tzw. preewangelizacji) zostata wymie-
niona juz w Evangelii nuntiandi - obok otwartego przepowiadania, badati naukowych, docie-
kan filozoficznych, prawidlowego rozbudzania uczué i tesknot ducha ludzkiego. Zob. EN 51.

1 LdA 12.
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przektadania go na jezyk barw, ksztattéw i dZzwiekdw, ktére wspomagaja
intuicje cztowieka patrzacego lub stuchajacego. Czyni to, nie odbiera-
jac samemu oredziu wymiaru transcendentnego ani aury tajemnicy”*2.

Istniejgce od zawsze przymierze miedzy Ewangelig a sztukg pozwala
wnikngé twdrczg intuicjg ,,w glab tajemnicy Boga Wcielonego, a zarazem
w tajemnice cztowieka”, do czego tez ojciec Swiety wzywat wszystkich
artystéw stowa pisanego i méwionego, teatru, muzyki i sztuk plastycz-
nych, twércdw wykorzystujacych najnowocze$niejsze $rodki wyrazu®.
Jan Pawet Il nawigzuje wyraznie w tych wypowiedziach do nauczania
Soboru Watykarskiego 11, doceniajacego role twdrcéw sztuki, artystéw,
dzieki ktérym ,,ujawnia sie lepiej znajomos¢ Boga, a gltoszenie Ewangelii
staje sie dla umystéw ludzi zrozumialsze™*.

Z powyzszego przegladu wynika, iz Ko$ciét, znajgc dobrze potege me-
diéw, zaréwno dobroczynna, jak i destrukcyjna, widzi w nich wszystkich,
starych i nowych, a wiec takze w teatrze, ogromna szanse i pomoc w do-
tarciu z oredziem Ewangelii do wszystkich ludzi.

2. Teatr jako nosnik prawdy ewangelijnej dawniej i dzi$

Zwolennicy teatru jako narzedzia ewangelizacji podkre$laja najczes-
ciej jego podstawowy walor: obrazowy jezyk, ktéry bywa nierzadko
bardziej owocny w odbiorze niz stowo gtoszone z ambony. Nie maja oni
w zadnym wypadku na celu zastapienia teatrem normalnego przepowia-
dania, ale sg przekonani, ze moze je skutecznie wspieral. Stowo, ktére
w teatrze jest najwazniejszym nosnikiem tresci, oraz obraz, ktéry jest
w nim tak samo wazny, choé¢ w stosunku do stowa wtérny, aktywizuja
stuchacza-widza, pobudzajg - ich zdaniem - do wysitku intelektualnego,
osobistego zaangazowania, refleksji nad stowem Bozym i jego rolg w zyciu
cztowieka, uczg stuchaé i pomagaja ustysze¢ gtos Boga, ale tez i drugiego

2 LdA 12.

3 Por. LdA 14.

1 Sobdr Watykanski 11, konst. Gaudium et spes, 62; por. Katechizm Kosciola Katolickiego,
2501.
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cztowieka. Stad teatr jako no$nik prawdy ewangelijnej moze by¢ narze-
dziem doskonalenia cztowieka, przekonuje go o prymacie wartosci du-
chowych, uwrazliwia na prawde, uczy obiektywnosci, kreatywnosci,
odpowiedzialno$ci za stowo, odrézniania prawdy od fatszu i dobra od zta®.

Wiadomo, Ze juz w pierwszych wiekach chrze$cijaistwa homilie
i kazania bywaly taczone z formami teatralnymi. Swiadcza o tym ,,wi-
dowiskowe”, teatralizowane, ubrane w forme dialogu homilie w liturgii
bizantyjskiej. Z przedstawieniami parateatralnymi $ci$le zwigzane byto
kaznodziejstwo $redniowieczne. Do jego dalszego rozwoju przyczynity
sie bractwa i grupy animatorskie tworzone przez zakony zebrzace, gtéw-
nie franciszkanéw i dominikanéw'. Wybdr takiej formy przepowiadania,
postugujacej sie plastycznym, zrozumiatym jezykiem, byt podyktowany
checig dotarcia z Ewangelia, prawdami wiary do prostego, niewyksztat-
conego ludu. Jak pisze ks. Kazimierz Panus$, ,bezpos$rednio$é zwro-
téw do audytorium, improwizowane rozmowy, ujmujacy prostota apel
do serca, operowanie powiastkami i gtosem (niekiedy az do nagladowania
zwierzat), wszystko to byly przejawy «literatury méwionej»”", majgcej
do gtebi poruszy¢ stuchaczy. Kazania gloszono czesto w ramach ludo-
wych festynéw, widowisk, w oprawie bogatej symboliki réznych obrazéw
i rzezb, a takze procesji i $§piewédw. W nich wedrowni kaznodzieje starali
sie ukazad stuchaczom na wskro$ ludzkie, bratnie oblicze Chrystusa, kté-
re mialo ich poruszy¢ i pobudzi¢ do przemiany zycia. We Wtoszech roz-
winely sie dramatyzacje kaznodziejskie, nazywane sacre rappresentazioni
($wiete przedstawienia), stosujace tzw. ,,zywe obrazy”, koncentrujace sie
wokoét tajemnic wcielenia i pasji. Kaznodzieje nasladowali np. mimike
Chrystusa cierpiacego, co miato wstrzasna¢ sumieniem stuchaczy, spowo-
dowac unich ,,wzruszenie i zbawienng trwoge”®, poméc im lepiej zrozu-
mie¢ sens meki Zbawiciela. Na tradycji $redniowiecznych kaznodziejéw
wedrownych opieraja sie dramatyzacje, wzglednie teatralne oprawy p6z-
niejszych wystapien misjonarzy ludowych. Ich pomystowo$¢ w zakresie

15 Zob.]. P. WoZniak, Inscenizacje staropolskiego dramatu religijnego, Lublin 2010, s. 125.

16 Zob. K. Panu$, Zarys historii kaznodziejstwa w Kosciele katolickim, cz. 1: Kaznodziejstwo
w Kosciele powszechnym, Krakéw 1999, s. 152-163.

v K. Panu$, Zarys historii kaznodziejstwa w Kosciele katolickim, dz. cyt., s. 157-158.

18 G. Duby, Czasy katedr. Sztuka i spoteczeristwo 980-1420, Warszawa 1991, s. 211.
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wspierania stowa obrazem, zabieganie o uplastycznienie gtoszonych
prawd i ogrom réznych inicjatyw sg zadziwiajace i trudne do ogarniecia.

0d XX wieku, szczegdlnie po soborze watykaniskim II, w przepowiada-
niu w obrebie liturgii wykorzystywane sa rézne formy teatralne. Irena
Stawinska podaje za Williamem H. Grahamem, profesorem dramatu
na Uniwersytecie Katolickim w Waszyngtonie, formy stosowane w prak-
tyce amerykariskiej. Sa to: interpretacyjna recytacja tekstéw liturgicz-
nych czy w ogdle biblijnych, przygotowana i podana w sposéb gtosowo
i semantycznie wycieniowany; recytacja zbiorowa lub rozbita na gtosy
(np. czytanie Pasji w Niedziele Palmowg i Wielki Pigtek); pantomima
liturgiczna, np. do przypowiesci ewangelijnych; improwizacja, czyli tzw.
creative dramatics na tematy ewangelijne; psychodrama - ale tylko jako
préba przyjecia i wymiany rdl (mozna ja zastosowaé np. do odegrania
Dekalogu); scenariusz, dramatyzacja utworu narracyjnego, np. opo-
wiadania hagiograficznego czy watku biblijnego®. Zauwaza przy tym,
ze ,,nawet kazde « Amen» we mszy mogtoby sie sta¢ podstawg do petniej-
szej teatralnej realizacji; fonicznej, gestycznej i ruchowej™.

Elementy teatru, jak np. inscenizacja czy drama (potaczenie bibliodra-
my i teatru) pojawiaja sie dzisiaj w homiliach i sg traktowane jako jedna
z form dialogu aktualnego w przepowiadaniu. Niekiedy juz sama lekcja
odczytywana jest z podzialem na role. Krétka inscenizacja, mata forma
teatralna, w ktérej wystepujg osoby méwigce swoje teksty z pamieci,
bywajg tez wstepem czy ilustracja do wygtaszanej przez kaznodzieje
homilii*". Problem zarysowany w scence jest w niej rozwijany. Siega si¢
przy tym po rézne elementy wizualne, a niekiedy stosuje sie tez taniec
i pantomime. Wtadystaw Chaim, polski redemptorysta, psycholog, uwa-
za, ze taka forma silniej oddziatuje na stuchaczy niz monolog homilisty,
a przede wszystkim pozwala na plastyczne i dramatyczne przedstawie-
nie spraw z zycia codziennego®.

1 Zob.1. Stawitiska, Wspélczesny teatr liturgiczny, ,,Roczniki Humanistyczne” 1 (1980), s. 102.

2 1. Stawiriska, Wspélczesny teatr liturgiczny, dz. cyt., s. 102.

2L Zob. T. Gierasimczyk, Formy teatralne w przepowiadaniu homilijnym, praca magisterska,
Paradyz-Poznari 2001.

2 Zob. W. Chaim, Rozmowa w przekazie kaznodziejskim. Homilie i kazania dialogowane,
w: Retoryka na ambonie. Z problemdéw wspétczesnego kaznodziejstwa, red. P. Urbaniski, Krakéw
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Przyktadem wiaczania dzi§ elementéw sztuki teatralnej do litur-
gicznego przepowiadania moga by¢ tzw. ,,msze artystyczne” wedtug
pomystu i projektéw Damiana Zurawskiego, rezysera, aktora, teologa
i ewangelizatora, zajmujgcego sie wspdtczesng ewangelizacja ze szcze-
gblnym wykorzystaniem sztuki i teatru, jak tez zalozony przez niego
we Wroctawiu autorski teatr studencki Grupa Poszukiwan Teatralnych
Ku Spotkaniu z Cztowiekiem, dziatajgcy w latach 2000-2005. W ksiazce,
w ktdrej Zurawski opisuje i systematyzuje swoje do$wiadczenia na polu
sztuki i ewangelizacji, zamieszczone zostaly uktad i organizacja takiej
mszy. Oto fragment tego opisu dotyczacy liturgii stowa: ,,Czytania: te-
atralne zainscenizowanie przybycia postarica z listem od §w. Pawta,
odczytanie przez aktora listu Do wroctawian, prezentacja sceny pantomi-
micznej, ilustrujacej czytany fragment Pisma Sw., po drugim czytaniu
odegranie scenki teatru cieni; po kazdym z czytan chwila ciszy stuzaca
przemysleniu stowa Bozego; - psalm responsoryjny: wykonany przed
ottarzem przez $piewaczke i chér (dziecko stojace obok trzyma pochod-
nie, ktéra o$wietla solistke); — Alleluja: taniec z ognistymi kulami - fire-
-show, prowadzacy procesje z Ewangeliarzem, przy $piewie chéru oraz
muzyce bebndéw i perkusji («BSg nasz przybyt i nie milczy: przed Nim
ogien trawigcy, wokdt Niego szaleje nawatnica», Ps 50,3); - przed czyta-
niem Ewangelii: dmuchanie ogniami na cztery strony $wiata, co symbo-
lizuje stowo Pariskie skierowane do calej ludzkosci; nastepnie rytualne
okadzenie; - Ewangelia czytana przy delikatnym podktadzie wokalnym
chéru; - homilia: od paschatu celebrans przenosi ogier na wlasna $wie-
ce, a nastepnie przekazuje $wiatto wiernym, potem wykonany jest arty-
styczny happening, ktéry ilustruje homilie; dalej nastepuje zaproszenie
poszczegSlnych wiernych do ztozenia §wiadectwa wiary na temat po-
ruszany w trwajacej Eucharystii (podchodza osoby wczesniej przygo-
towane, ale mozliwe jest réwniez kontrolowane wystapienie chetnych

2003, s. 308-309; por. F. Jantsch, Man kann auch anders predigen, Wien-Freiburg-Basel 1970,
s. 65-67; Z. Grzegorski, Inscenizacja religijna jako srodek wychowania w wierze, ,Katecheta”
3 (1980), s. 121-125; J. Szpet, D. Jackowiak, Niezwykla przygoda. Teatr i drama w katechezie,
Poznar 1998, s. 9-11; T. Batikowski, Teatr jako forma przepowiadania. Z doswiadczeni teatru ama-
torskiego diecezji tarnowskiej, w: Popularny dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawifiska,
M. B. Stykowa, Lublin 1990, s. 131-147.
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sposréd zgromadzonych); na zakoriczenie podsumowanie i komentarz
do stowa Bozego, wygloszony przez celebransa”?.

Drugi przyktad zwiazany jest z Przystankiem Jezus, ogélnopolskg ini-
cjatywg ewangelizacyjna skierowang do ludzi mtodych uczestniczacych
w trwajacym osiem dni, corocznym festiwalu muzycznym Przystanek
Woodstock (obecnie w Kostrzynie nad Odra). W ramach sprawowanej
tam liturgii, jak tez réznych dziatati ewangelizacyjnych wykorzystuje
sie juz od wielu lat rozmaite formy teatralne w przekonaniu, ze poprzez
obraz tatwiej jest trafi¢ z Ewangelig do mtodego odbiorcy. Utworzona
specjalnie dla potrzeb ewangelizacji grupa teatralna przygotowuje
scenki ewangelizacyjne, dramy, pantomimy, spektakle, tarice i pochody
ewangelizacyjne z kolorowymi choragwiami, kuktami, ktére , nie tylko
przedstawiaja rézne sceny z Pisma Swietego, ale takze zagubienie czlo-
wieka i jego poszukiwanie sensu i celu zycia”*.

3. Stosowanie form teatralnych w przestrzeni liturgicznej

0 ile stosowanie form teatralnych w przepowiadaniu pozaliturgicz-
nym, np. w katechezie szkolnej i parafialnej, w duszpasterskiej pracy
z dzieémi i mtodzieza, jak tez w ewangelizacji, wydaje sie czym$ oczywi-
stym i potrzebnym, o tyle postugiwanie sie nimi w ramach liturgii bu-
dzi nierzadko powazne kontrowersje. Papiez Benedykt XVI w rozmowie

% D. Zurawski, Wspdlczesna ewangelizacja. Grupy Poszukiwart Teatralnych Ku Spotkaniu

z Czlowiekiem, Poznan 2007, s. 222-223. Autor podaje w innym miejscu swojej ksigzki przy-
ktady teatralnych happeningdw, np. Linoskoczka, zrealizowanego w pazdzierniku 2000 roku
w ramach rekolekgji z okazji rozpoczynajacego sie nowego roku akademickiego, opartego
na liryce religijnej m.in. T. Tomsi oraz twércéw czeskiej poezji metafizycznej. ,Niezwykla
site wyrazu - pisze Zurawski - miat symboliczny spacer tytutowego linoskoczka ponad wi-
dzami - boso, po oparciach tawek zajmowanych przez widzéw w kaplicy. Scena ta wyrazata
balansowanie na granicy wyboru pomiedzy dobrem i ztem”. D. Zurawski, Wspdtczesna ewan-
gelizagja..., dz. cyt., s. 155; por. ]. Helmke, L. F. von Zobeltitz, A. Kunze, Predigt das Theater - oder
was wird im Gottesdienst gespielt?, w: Begegnungen zwischen Kirche und Theater. Impulse, Dialoge
und Projekte, Hg. J. Helmke, K. Hoffmann, Berlin-Milow-Strasburg 2011, s. 115-124.

% R. Gromadecki, Przystanek Jezus jako forma ewangelizacji - na podstawie literatury przed-
miotu, materiatéw wlasnych Wspélnoty $w. Tymoteusza i innych publikacji, praca magisterska,
Poznat 2012, s. 68.
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zdziennikarzem i pisarzem Peterem Seewaldem przypomniat, ze w litur-
gii ,,to nie my co$ robimy, nie my pokazujemy naszg twérczo$¢, czyli
to wszystko, co mogliby$my zrobid. Liturgia nie jest zadnym show, nie jest
teatrem ani spektaklem, lecz ma swoje Zrédto w Kim$ Innym”?,

W pismach ojcéw Kosciota liturgia i teatr sg z jednej strony mocno
ze soba zwigzane podobieristwem form (liturgia opisywana jest przez
niektdrych z nich za pomoca kategorii teatralnych, jak np. przez §w. Jana
Chryzostoma, ktéry nazywa jg w swoich katechezach theatrum non fic-
titium et spirituale), a z drugiej strony ,,0stro spolaryzowane przez za-
sadnicza réznice w warto$ciowaniu, opierajacym sie na napieciu miedzy
prawda a iluzjg .

Radykalnego rozréznienia miedzy liturgia a teatrem dokonata
Blandine-Dominique Berger w swojej ksiazce o wielkanocnym dramacie
liturgicznym X-XIII wieku, wydanej w 1976 roku. Autorka przestrzega
przed teatralizacja liturgii, a réznice miedzy nig a teatrem porzadku-
je w trzech obszarach: czasu i historii, stosunku do rzeczywisto$ci oraz
znakéw. Jesli chodzi o czas i historie, to w liturgii mamy uobecnienie,
a w teatrze - wspomnienie; celebrowane w liturgii wydarzenie jest hi-
storyczne i ponadczasowe jednocze$nie, a w teatrze warto$¢ i znaczenie
wystawianego dzieta przekracza czas; w liturgii wszystko koncentruje sie
wokdt wydarzenia Paschy Chrystusa i nie towarzyszy temu dramatyczne
napiecie tak jak w teatrze; w liturgii czas jest punktowy, w teatrze - line-
arny. Jezeli zapytamy o odniesienie liturgii i teatru do rzeczywistosci,
to w liturgii mamy do czynienia z autentyczno$cia znakéw, w teatrze -
ze sztuka iluzji; w liturgii mamy skuteczno$¢ ontologiczna i uczestnictwo
w samym Istnieniu, w teatrze - odnowienie, dynamizm i uczestnictwo
psychologiczne. Jesli za$ spojrzymy na obie rzeczywisto$ci przez pry-
zmat znakdw, to w liturgii mamy znaki symboliczne, a w teatrze na$la-
dujace?”. Postugujac sie kluczem semiotycznym, Berger okresla réznice

»  Swiatlo$¢ swiata. Papiez, Koscidl i znaki czasu. Benedykt XVI w rozmowie z Peterem
Seewaldem, thum. P. Napiwodzki, Krakéw 2011, s. 164; por. J. Ratzinger, Duch liturgii, ttum.
E. Pieciul, Poznan 2002, s. 21-22.

% P. Dobrowolski, Kryptoteologie wspdlczesnego teatru, http://www.teatr-pismo.pl/archi-
walna/index.php?sub=archiwumé&f=pokaz&nr=859&pnr=44 (10.08.2017).

77 Zob.F. Lefebvre, Théatre et liturgie, Montréal 1998, s. 115.
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miedzy znakami symbolicznymi o naturze reprezentatywnej (np. krzy-
zem ztozonym do grobu) a znakami imitacyjnymi (figurkg Chrystusa
z drewna lub gipsu). Uwaza, ze symbole w liturgii tworzg $cisle skody-
fikowany zespdt, zawsze odsylaja do Pisma Swietego i majg charakter
znakéw-rzeczy. W teatrze natomiast symbole sg znakami znakéw, a ich
zaséb jest arbitralny. Symbole liturgiczne opieraja sie na rzeczach (np.
$wiecy), a znaki teatralne - na mysleniu symbolicznym, ale jedne i drugie
sg ,,odstonieciem tajemnicy i préba hermeneutyki”?.

Trzeba zatem pamietad, ze te dwie rzeczywistosci - teatr i liturgia,
mimo narzucajgcego sie wrecz podobiefistwa form, réznig sie zasadniczo
miedzy sobg tym, ze w liturgii mamy do czynienia z realng obecnoscig,
z uobecnieniem ostatniej wieczerzy, ofiary krzyzowej Jezusa, z aktuali-
zacja i celebracja zbawienia, w teatrze za$ zawsze z nasladowaniem, fik-
cja, a niekiedy nawet z zafalszowana rzeczywistoscia. Ponadto w liturgii
»aktorami” sg Bdg, zgromadzenie, jego przewodniczacy, w teatrze za$
sg nimi tylko ludzie. Przestrzen liturgiczna, ambona nie jest sceng, choé
przestrzen teatralna moze by¢ jej dodatkowym wymiarem, ubogace-
niem. Kaznodzieja nie jest aktorem, gdyz ten stuzy fikcji, czasami na-
wet ktamstwu, kaznodzieja za$ zawsze stuzy prawdzie. Niemniej jednak
sztuka aktorska jest mu potrzebna, by glosi¢ stowo Boze w sposéb zywy,
dynamiczny. Ale stuchacz przepowiadanego przezeti stowa nie jest przed
nim jedynie obecny jak widz teatralny przed obrazem: jest on lub powi-
nien by¢ w to stowo catkowicie zanurzony - gtéwnie poprzez stuchanie,
cho¢ element ogladu jest w tym procesie réwniez wazny?.

Liturgia nie jest wiec teatrem, lecz spotkaniem Boga z Jego Kosciotem.
Dlatego przy stosowaniu form teatralnych w przepowiadaniu liturgicz-
nym konieczne jest Sciste przestrzeganie okreslonych regul®. Przede
wszystkim nalezy w takich przypadkach zadbaé o to, by homilia nie

% 1. Stawiriska, Wspélczesny teatr liturgiczny, ,Roczniki Humanistyczne” 1 (1980), s. 101.

2 Zob. W. Broniski, ]. Gatazka, Wybrane czynniki zwigkszajqce efektywnos¢ odbioru kazania.
Efekt stowno-obrazowy, ,,Przeglad Homiletyczny” 11 (2007), s. 139-144.

% Por. A. Kalbarczyk, Teatr animacji jako narzedzie przepowiadania, ,Przeglad
Homiletyczny” 17 (2013), s. 120-122.
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zatracita swojej liturgicznej natury™, by nie przerodzita sie w oderwane
od liturgii czy dominujace nad nig przedstawienie. Trzeba tez pamietaé
o nadrzedno$ci stowa nad obrazem i szczegélnym charakterze postugi
homilisty. Inscenizacje nalezy traktowac jako jedng z form przekazu, jako
uzupelnienie, uatrakcyjnienie czy wzmocnienie stowa Bozego, majace
stuzy¢ misterium sprawowanej liturgii. Nie na niej powinna by¢ skupio-
na cata uwaga zgromadzenia. Nigdy nie moze ona przeszkadzaé w prze-
kazie i obiorze stowa Bozego, nie powinna go ograniczal, zaktécaé czy
niwelowal. W zadnym przypadku tez nie mozna stosowaé inscenizacji
wylacznie w celu zapewnienia rozrywki, zabawy czy przyjemnego spe-
dzenia czasu. Ma ona stuzy¢ zbawieniu, a nie ,,zabawieniu” cztowieka.
Zbawieniu ma stuzy¢ takze sam homilista, ktéry jest stuga Ewangeli,
a nie jej panem. Zatem przy stosowaniu form teatralnych w przepowia-
daniu powinien zadba¢ o to, by swojej roli nie sprowadzat jedynie do by-
cia aktorem, animatorem, konferansjerem czy ,,zabawiaczem”, ktéry
cala uwage uczestnikéw liturgii skupia na sobie, a nie - jak by¢ powin-
no - na Bogu i Jego stowie. Nie wolno mu zaniedbywa¢ lub dyspensowa¢
sie od wynikajacej z przyjetego przezerr sakramentu $wiecen funkcji
nauczania i u$wiecania. Nie wolno mu tez tej postugi cedowad na wier-
nych §wieckich, uczestniczacych w inscenizacjach. Zawsze bedzie wazna
jego osobowo$¢, jego gruntowna wiedza i umiejetno$¢ postugiwania sie
stowem i obrazem, od ktérych zalezy owocno$¢ przekazu. Ostatecznie
jednak nigdy nie moze on zapomnie(, ze to ,,Chrystus daje taske i zycie,
a sposéb przepowiadania Jego osoby i dzieta stanowi jedynie narzedzie
ewangelizacji. Je$li jednak pragnie, by przepowiadanie byto skuteczne,
musi pamietaé o dwdch warstwach - tej nadprzyrodzonej i tej ludzkiej,
ktére nieustannie sie przenikaja. Kaznodzieja powinien troszczy¢ sie
o wysoka jako$¢ pierwszego i drugiego wymiaru”2,

31 Zob. Sobdr Watykariski 11, konst. Sacrosamctum concilium, 35, 52; Ogdlne wprowadzenie
do Mszatu rzymskiego, 29.

2 W. Broniski, J. Galazka, Wybrane czynniki zwiekszajgce efektywnos¢ odbioru kazania,
dz. cyt., s. 144.
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Summary

Gtoszenie stowa Bozego z wykorzystaniem form teatralnych

W koscielnej postudze stowa wazne miejsce zajmuje teatr, ktéry juz dawno
na trwale wpisatl sie w przestrzet wiary, tworzac wiasne formy, okreslane mianem
teatru religijnego, sakralnego, chrzescijariskiego czy liturgicznego. Szczegblnie
dzisiaj, w naszej ,wizualnej” rzeczywisto$ci, powszechnie docenia sie jego
ewangelizacyjna funkcje, wskazujac przede wszystkim na jego obrazowy jezyk.
Ludzie zawsze potrzebowali stowa ozywionego obrazem, §wiadczy o tym niezwykle
barwny jezyk Pisma Swietego. Stowo i obraz, ktdre sa w teatrze no$nikami tresci,
aktywizujg stuchacza-widza, pobudzaja do wysitku intelektualnego, osobistego
zaangazowania, refleksji nad stowem Bozym i jego rolg w zyciu czlowieka, ucza
stucha¢ i pomagaja ustysze¢ glos Boga, ale tez i drugiego czlowieka. Stad teatr
jako medium prawdy ewangelijnej moze by¢ narzedziem doskonalenia cztowieka,
przekonuje go o prymacie warto$ci duchowych, uwrazliwia na prawde, uczy
obiektywnosci, kreatywnosci, odpowiedzialnosci za stowo, odrézniania prawdy od
falszu i dobra od zta.

0 ile postugiwanie sie formami teatralnymi w gloszeniu stowa Bozego poza
liturgiag nie budzi zadnych istotnych zastrzezen, o tyle wprowadzanie ich
w przestrzen liturgiczna rodzi pytania, a nawet kontrowersje. Dlatego positkowanie
sie nimi w ramach liturgicznego przepowiadania wymaga przestrzegania przepiséw
liturgicznych i sformutowania jasnych zasad ich stosowania. Nade wszystko za$
trzeba pamieta¢, ze liturgia nie jest teatrem, lecz spotkaniem Boga z Jego ludem.

Stowa kluczowe: teatr, przepowiadanie, liturgia

Preaching the Good News by Means of Theatrical Forms

Theatre has played an important role in the preaching of the Church since the
time it entered into the space of faith a long time ago, creating its own forms called
the religious, sacral, catholic or liturgical theatre. Especially today, in the times
of visual reality, the evangelical function of theatre has been widely appreciated,
mainly due to the language of images it utilizes. There has always been high demand
for words animated by images and the Holy Scriptures provide readers with them
in abundance. Word and image, as content carriers, activate the listener/ spectator,
encourage him/ her to take an intellectual effort, engage personally, reflect on God’s
words and their impact on an individual’s everyday life, teaching listening and
helping hear not only the voice of God, but also of another human being. Hence,
theatre as a medium of the evangelical truth can be an instrument used to improve
an individual, rendering him/ her convinced about the primacy of spiritual values,
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sensitizing him/ her toward the truth, teaching maintaining objectivity, taking
responsibility for the word and differentiating between true/false and right/wrong.

Whereas resorting to the theatrical forms in preaching the Good News beyond
the liturgy raises no objections, implementing them into it directly is considered
questionable and even controversial. For this reason, whenever elements of theatre
are utilized in liturgical celebrations, the liturgical norms have to be observed
precisely so that to avoid any abuses, and primarily one has to remember that the
Eucharist is not a theatre, but God’s meeting with His people.

Keywords: theatre, preaching, liturgy
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