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w gtoszeniu stowa Bozego

a inspiracja artystyczna -
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Realizujac powyzszy temat, dotykamy zagadnienia procesu twor-
czego. Wkraczamy w obszary psychologii twdrczosci. To tereny trud-
ne do zbadania, gdyz mato zobiektywizowane. Natchnienie nietatwo
poddaje sie werbalizacji. Interesujg nas réwniez korelacje miedzy
komponentem ,,ludzkim” a ,boskim” oraz warto$ciowanie obydwu
rodzajéw natchniert - artystycznego i pneumatologicznego - w gto-
szeniu stowa Bozego. Dodatkowg trudnos$é sprawia fakt, ze nie ma do
tej pory naukowych opracowan dotyczacych relacji owych natchnien
w kaznodziejstwie.
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1. Natchnienie i proces tworczy

Termin ,,inspiracja” (ang. inspiration) odpowiada terminowi ,,natchnie-
nie” i oznacza szczegblny stan umystu twércy, uwazany za przyczyne
sprawcza aktu twérczego. W poszczegdlnych epokach kulturowych na-
tchnienie mniej lub bardziej dowartosciowywano. Wrecz absolutyzacja
jego roli nastgpita w romantyzmie. Wéwczas natchnienie traktowano
jako konieczny warunek bycia poeta. Méwiac o natchnieniu, warto zasta-
nowic¢ sie nad istotng kwestia: co stanowi jego zrédto. Wedtug pogladéw
antycznych i renesansowych tym Zrédtem sg zjawiska zewnetrzne wobec
tworcy: na przyktad béstwo lub muzy. Natomiast wedtug romantykéw
natchnienie jest sprawa geniuszu bedacego wewnetrzng wtasciwoscia
twérczego umystu?,

Natchnienie i proces twdrczy to tajemnicza rzeczywisto$¢. Wedtug
Marii Gotaszewskiej, ,,nigdy artysta nie potrafi w petni wyjasnié¢ swojego
procesu twdrczego™. Jan Parandowski w Alchemii stowa méwi o natchnie-
niuw praktyce, podajgc mnéstwo fascynujgcych przyktadéw z zycia pisa-
rzy. To rzecz o tajemnicach twérczo$ci’. A najwieksza tajemnicg w proce-
sie twérczym - dodajmy: i artysty, i kaznodziei - jest wta$nie natchnienie.

Jan Pawel Il w Liscie do artystéw umieszcza rozdziat zatytutowany: Duch
Stwdrca a natchnienie twdrcze. Miedzy innymi pisze o korelacji miedzy
artystycznym natchnieniem (inspiracja twércza) a biblijnym tchnie-
niem (Duchem Swietym): ,,Duch Swiety - «Tchnienie» (ruah) to Ten,
o ktérym moéwi juz Ksiega Rodzaju: «Ziemia za$ byta beztadem i pust-
kowiem: ciemno$¢ byta nad powierzchnia bezmiaru wéd, a Duch Bozy
unosit sie nad wodami» (1, 2). Jakze bliskie sg sobie te stowa: «tchnienie»
i «natchnieniex»!”.

Pozadane wiec jest, aby u artysty - zwlaszcza o proweniencji religij-
nej - owo ,,tchnienie” (Duch Swiety) i ,natchnienie” wystepowato razem.

2 Natchnienie, w: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawiiski, wyd. 2, Wroctaw 1988,
s. 305-306.

> M. Golaszewska, Kim jest artysta?, Warszawa 1986, s. 52.

4 J. Parandowski, Alchemia stowa, Warszawa 1998.

5 Jan Pawel 11, List do artystéw, https://opoka.org.pl/biblioteka /W/WP/jan_pawel_ii/
listy/do_artystow_04041999.html (28.09.2018).
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Tym bardziej powinno sie to uobecniaé u kaznodziei - glosiciela stowa
Bozego.

Jan Pawet II twierdzi, ze wiele réznych bodZcéw wewnetrznych i ze-
wnetrznych moze staé sie natchnieniem dla twdrczo$ci. Jednak kazde
autentyczne natchnienie zawiera ,,tchnienia”, ktérym Duch Stwércy
przenikal dzieto stworzenia od poczatku. ,Przekraczajac tajemnicze
prawa, ktére rzadza wszech§wiatem, Boskie tchnienie Ducha Stwdrcy
spotyka sie z geniuszem czlowieka i rozbudza jego zdolno$ci twércze.
Nawigzuje z nim taczno$¢ przez swego rodzaju objawienie wewnetrzne,
ktére zawiera w sobie wskazanie dobra i piekna oraz budzi w cztowieku
moce umystu i serca, przez co uzdalnia go do powziecia jakiej$ idei i do
nadania jej formy w dziele sztuki. Stusznie méwi sie wtedy - cho¢ tylko
przez analogie - o «dziataniu taski», poniewaz cztowiek ma tu mozliwo$¢
doswiadczenia w jakiej$ mierze Absolutu, ktdry go przerasta”®. Nawiazu-
jac do ,,dziatania taski”, méwi sie na przyktad o twdrcy, zwtaszcza o poe-
cie, ,,z Bozej taski” - czyli natchnionym (nie myli¢, co moze sie jednak
kojarzy¢, z artysta mato warto$ciowym).

2. Ku boskosci

Kims, kto szczegdlnie mocno tgczyt artyzm z boskoscia, byt Friedrich
Schelling, do ktérego niewatpliwie nawigzywat autor Listu do artystow.
Schelling w swojej Filozofii sztuki pisze: ,,Tym wiecznym pojeciem czto-
wieka w Bogu, jako bezpo$redniej przyczynie jego aktéw wytwdrczych
jest to, co zwykto sie nazywad genialno$cig, niejako geniuszem, bosko$cia
w cztowieku. Jest to, by tak rzec, czastka absolutnos$ci Boga. Dlatego tez
kazdy artysta moze tworzy¢ tylko w tej mierze, w jakiej zwigzany jest
wiecznym pojeciem swej wlasnej istoty w Bogu™’. Zdaniem tego filozo-
fa idealisty ,,artysta, podobnie jak kazdy w dziedzinie ducha dziatajacy

¢ Jan Pawel I, List do artystéw, dz. cyt.
7 F. W.J. Schelling, Filozofia sztuki, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983, s. 134.
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cztowiek, moze stuchaé tylko tego prawa, ktére mu wpisat w serce Bdg
i natura, a nie zadnego innego”®.

Na ambonie glosi sie stowo Boga, a nie wlasne i dlatego Duch Swiety
jawi sie jako inspiracja, a zarazem ontologiczna cecha gtoszonego Sto-
wa: ,,W kazaniu bowiem nie chodzi o same stowa, o logoi, lecz o ich sens
i 0 ducha, o ten Logos, w ktérym owe logoi zostaja wypowiedziane i w kté-
rym zostaje przedstawiona prawda zbawcza. Kaznodzieja powinien by¢
ogarniety duchem i znajomoscia cato$ci objawienia Bozego, aby méc
przekazywaé poszczegdlne prawdy w duchu catosci, a cato$é¢ ukazywad
w szczegbtowych tresciach objawionych. Ponadto nie litera, lecz duch
jest czyms istotnym w chrze$cijaistwie - tym, co ma by¢ przekazywane.
Duch za$ nie wyptywa z samej litery, lecz z kaznodziei, poprzez ktérego
przechodzi stowo Boze i jest przezeti przepowiadane. Kazanie jest zatem
stowem Bozym, ktdre za posrednictwem kaznodziei przechodzi do dru-
giego cztowieka. W kazaniu wiec jakby zlewaja sie w jedno: boska tres¢
stowa i jego ludzka postaé’.

Na podstawie powyzszych dywagacji mozemy dookresli¢ specyfikacje
kazania. Otdz co do substancji jest ono stowem Bozym, natomiast co do
postaci - dzietem kaznodziei (stowem ludzkim). Uswiadomienie owej dy-
stynkcji ma duze znaczenie w praktyce. Mianowicie ,.kaznodzieja musi
wcigz byé $wiadom tego, iz on nie tworzy stowa Bozego, lecz sam jest
najpierw jego stuchaczem, a nastepnie jego glosicielem”?,

W kontekscie natchnienia trzeba zauwazy¢, ze kaznodzieje umie$cimy
raczej w obrebie, kogos, kogo nazywamy twdrcg, a nie artysta. ,,Pojecie
«artysta jest nieco wezsze niz pojecie «twdrcar, z punktu widzenia este-
tyki rozwazania nad nim musza by¢ rzucone na tto rozwazar nad twér-
czo$cig. Méwimy o arty$cie - kontynuuje Gotaszewska - majac na uwadze
czlowieka wytwarzajacego dzieta sztuki, podczas gdy o twdrczo$ci mé-
wimy w znaczeniu znacznie szerszym - méwimy na przyktad o twércach
kultury, o twdrczo$ci naukowej, o twdrczej postawie wobec zycia itd.”.

8 F. W.J. Schelling, Filozofia sztuki, dz. cyt., s. 513.

° K. Panus$, Sztuka gloszenia kazari, Krakéw 2008, s. 12.
0 K. Panu$, Sztuka gloszenia kazan, dz. cyt., s. 13.
M. Gotaszewska, Kim jest artysta?, dz. cyt., s. 7.
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3. Kaznodzieja jako twérca

U kaznodziei nie nastepuje - tak jak u stricte artysty - transpozycja
osobowosci realnej na osobowo$¢ artystyczng. Co nie znaczy, ze catko-
wicie odmawiamy mu kreacyjnych uwarunkowan w ustosunkowaniu sie
do gtoszonego stowa. Jak najbardziej dotyczag go starania o piekna eks-
presje zbawczego oredzia: ,,Dobry glosiciel stowa Bozego zabiega o to,
by «Pan bardziej btyszczal niz szafarz» (EG 138). Troszczy sie wiec o piek-
no przekazu Ewangelii, znajdujac inspiracje zaréwno w stowie Bozym
i w przepowiadaniu $wietych mistrzéw stowa réznych epok w dziejach
Ko$ciota, jak tez «w sercu kultury ludu». Tam pulsuje «Zrédto wody zy-
wej, zaréwno zeby wiedzie¢, co nalezy powiedzie¢, jak i znalez¢é wias-
ciwy sposdb, by to powiedzie¢» (EG 139). Jesli przekaz Ewangelii rodzi
sie ze wstuchiwania sie glosiciela w puls serca stuchaczy oraz inspiracje
Ducha Swietego, wéwczas owocnie stuzy dialogowi Boga z ludem™,

Dzialanie Ducha Swietego jest wiec inspiracja. Posiada moc ozywcza,
a takze u$wiecajgca. Duch Swiety - glos Bozy w sercu méwcy - to inspi-
racja bardziej altruistyczna, wspdélnotowa niz natchnienie artystyczne.
Wprawdzie ,,Duch Swiety wieje, kedy chce” (J 3, 8), jednak natchnienie
Ducha Swietego - zwlaszcza wymodlone i wyproszone - jest wiecej prze-
widywalne niz artystyczne.

Pablo Picasso, utozsamiajac natchnienie ze wzruszeniem, uwaza,
ze jego zrddla sg rozmaite i nieistotna jest ich geneza: , Artysta jest od-
biorca wzruszen, ktére ptyna wszystko jedno skad: z nieba, z ziemi, z ka-
watka papieru, z przechodzacej postaci, z pajeczyny zawieszonej przez
pajaka”®*. Natomiast kaznodziei nie wypada akceptowaé chaosu wzru-
sze, wskazana jest gradacja: pierwszenstwo inspiracji z nieba nad in-
spiracja z pajeczyny — nawet wtedy, gdyby byta ona umieszczona bardzo
wysoko, blisko nieba. Powinno$cia kaznodziei jest dawanie §wiadectwa.
Zresztg i od innego typu méwcy w starozytnych poetykach klasycznych

12 H. Stawitiski, Jezyk wspdlczesnego przekazu Ewangelii, ,Roczniki Teologiczne” 61 (2014)
z.12: ,Homiletyka”, s. 68.

13 Malarze méwig o sobie, o swojej sztuce, o sztuce innych, wybdr, przekt. i komentarzJ. Guze,
Krakdw 1963, s. 249.
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tez tego wymagano: ,,Jezeli wiec stowa nie beda sie zgadza¢ z dolg méwig-
cego, rycerze rzymscy i lud wybuchna glo§nym §miechem”,

Akt twdrczy ma w sobie komponenty gtebokiego przezycia, zdziwie-
nia, napiecia i nieprzewidywalnosci. Jezeli bedziemy ,,rozumieé twér-
czo$¢ jako droge w nieznane - to nie jest ona zjawiskiem ani czestym,
ani fatwym. [...] Twdrcze zachowania nie naleza do reguly. Przeciwnie,
prawie wszystko, co czynimy, czynimy w sposdb wyuczony, postepujac
wedlug algorytmicznych przepiséw, ktére nagromadzity sie w ludzkim
do$wiadczeniu i ktére sg w gruncie rzeczy bardzo pozyteczne, a cze-
sto takze po prostu wystarczaja, by poradzi¢ sobie z jaka$ sytuacja. [...]
Punktem wyj$cia procesu twérczego bywa zwykle pewien szczegdlny
stan napiecia w sferze obrazu $wiata czy tez sytuacja, w ktérej stajemy
wobec konfliktu, rozbieznosci, problemu, w ktérej co§ powoduje nasze
zdziwienie, budzi watpliwo$ci czy niepokdj. Od tego napiecia czy nie-
pokoju mozna oczywiscie uciec, mozna go tez po prostu nie zauwazy¢,
ale mozna takze podjaé prébe jego konstruktywnego zredukowania”®,

W przekazie kaznodziejskim, podobnie jak w artystycznym, wazne
wiec jest napiecie. Kaznodzieja, ktéry znakomicie potrafit je wytwarzaé
i wykorzystywaé - w pozytywnym tego stowa znaczeniu - byt ks. Jézef
Tischner. Poprzez poruszanie sie w przestrzeni napiecia umiat on za-
ciekawi¢, zdynamizowaé gloszone stowo, nada¢ mu bardziej twérczy
charakter'e, Zaciekawienie ma bliski zwigzek ze zdziwieniem. Zauwaza
to Grochowiak, piszac: ,,W Liscie do Pizonéw Horacy powiada, ze aby osigg-
na¢ efekt poetycki, nalezy skomponowa¢ taki wiersz, gdzie stowa dziwia
sie stowom. Poszerzmy madra rade pana wlosci w Tybur o swawolny
appendix. Niech sztuki dziwig sie sztukom, nauki religiom, humani$ci
scjentystom, prozaicy poetom, poeci brzydocie i rozpaczy. Chyba wtagnie
na drogach swobodnego zdziwienia jest trop”?’.

4 Horacy, List do Pizondw, w: Trzy poetyki klasyczne, przel. T. Sinko, Wroctaw 1951, s. 67.

5 M. Malicka, Twdrczosé, czyli droga w nieznane, Warszawa 1989, s. 27.

16 J. Sikora, Ks. Jézef Tischner na ambonie jako scenie parateatralnej, w: Stowo - kaznodziejskie
i literackie, red. J. Sikora, Warszawa 2018, s. 100-101.

v S. Grochowiak, Poezja i..., w: Pogranicza poezji, red. J. Z. Brudnicki i J. Witan, Warszawa
1983, s. 28.
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Sztuka moze by¢ podstepna, zachtanna, a nawet diaboliczna, o fau-
stowskim obliczu. I natchnienie artystyczne moze mieé takowe zrédta,
ktére oczywiscie nie przystoja kaznodziei. Podkreslam: moze - ale nie
musi. Nie zgadzam sie z Czestawem Mitoszem, ktéry w wierszu - komen-
tarzu do postawy zyciowej i twérczej poetki Anny Kamietiskiej — puen-
tuje: ,,Dobry cztowiek nie nauczy sie podstepdw sztuki”. A ze Kamieriska
byta dobrym cztowiekiem, dlatego ,,nie byta wybitna poetka”:

Czytajac ja, uswiadomilem sobie, jak byla bogata, a ja ubogi.

Bogata w mito¢ i cierpienie, w ptacz i sny, i modlitwe.

Zyta wéréd swoich, mato szcze$liwych, ale wspierajacych sie wzajemnie,
Ztgczonych odnawianym na grobach paktem zywych z umartymi.
Cieszyly ja ziola, polne réze, sosny, kartofliska

1 zapach znajomej od dziecifistwa ziemi.

Nie byla wybitng poetka. Ale to sprawiedliwe.

Dobry czlowiek nie nauczy sie podstepéw sztuki's.

Proces twdrczy, wraz z réznymi inspiracjami, moze by¢ pojmowany
bardzo rozciagle i jednocze$nie bardzo egzystencjalnie. Twércza egzy-
stencja to taka, ktéra nieustannie rodzi sie na nowo. Nacechowana od-
wagg i wiara jako jej sita napedowa. Wiasnie takg postawe twérczag zaleca
Erich Fromm. I - uwazam - taka postawa, w ten sposéb inspirowana, jest
jak najbardziej do polecenia dla kaznodziei. 0Oddajmy wiec glos autorowi
Zapomnianego jezyka: ,,By¢ twdrczym oznacza uwazaé caly proces zycia
za proces narodzin i nie bra¢ zadnej jego fazy za konicowa. Wiekszos¢
ludzi umiera, zanim si¢ w petni narodzi. By¢ twdérczym oznacza naro-
dzi¢ sie, zanim sie umrze. Gotowo$¢ rodzenia sie, to znaczy gotowosé
porzucania wszelkiej «pewno$ci» i wszelkiej iluzji, wymaga odwagi i wia-
ry. Odwagi porzucania pewno$ci, bycia innym, samotno$ci; odwagi - jak
wyktada to Biblia w historii Abrahama - porzucenia swojej wtasnej ziemi
i rodziny, by p6j$¢ na ziemie jeszcze nieznang; odwagi angazowania sie
wytacznie w prawde, nie tylko w prawde mysli, ale i prawde uczucia. Od-
waga jest mozliwa tylko dzieki wierze. [...] Bez odwagi i wiary twérczo$é

8 C. Milosz, Czytajgc ,Notatnik” Anny Kamieriskiej, w: C. Mitosz, Wiersze wszystkie, Krakéw
2011, s. 1002.
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nie jest mozliwa”®. A odwaga (mestwo) i wiara (pobozno$¢ i bojazt
Boza) s3 przeciez darami Ducha Swietego. Trzecia Osoba Tréjcy Swie-
tej w tej koneksji ma wiec duzy wplyw na twérczy charakter gloszenia
stowa Bozego. Duch Swiety - jako Duch Prawdy - inspiruje kaznodzieje
do nieomylnego gloszenia zbawczego oredzia®.

4. Szczegblne momenty taski

Inspiracja artystyczna i inspiracja pneumatologiczna to raczej nie dtu-
gotrwaly stan, lecz szczegblne momenty taski. Przychodzg czesto wte-
dy, gdy ich sie nie spodziewamy - zwlaszcza ta pierwsza. To pozadane
momenty natchnienia, ol$nienia. Do tego, aby je osiagnal, niewatpliwie
potrzebna jest pokora. Zbigniew Herbert w Modlitwie Pana Cogito - po-
dréznika pisze: ,,[...] pozwdl o Panie [...] / nade wszystko zebym byt po-
korny / to znaczy ten ktéry pragnie Zrédta””. ,Zrédlo” ma tutaj szero-
ki zakres symboliczny, w obrebie ktérego mozemy umiesci¢ najwyzsze
i najbardziej upragnione warto$ci: prawde, sens istnienia, zycie wieczne,
oczyszczenie, ale réwniez twdrcze natchnienie?.

Fryderyk Schiller inspiracje nazywat ,,niespodzianka duszy”*. Wypada
zyczy¢ takze kaznodziejom jak najwiecej takich niespodzianek. Dla gtosi-
ciela stowa Bozego na pewno wazniejsza od artystycznej jest inspiracja
Duchem Swietym, jednakze obydwa rodzaje natchnieni s3 mu potrzebne.
Ich wspdlna cecha, oprécz juz wspomnianej tajemnicy, jawi sie kreatyw-
no$¢. Przekaz kaznodziejski staje sie bardziej twérczy. Istnieje potrzeba
kreatywnego (twdrczego) - a wiec natchnionego - przepowiadania, ale
wigze sie z tym ryzyko przekroczenia granic komunikatywnosci, czego
glosiciel Bozego oredzia powinien staraé sie wystrzegad.

1 E. Fromm, Postawa twdrcza, przel. M. Malicka, w: M. Malicka, Twdrczosé, czyli droga
W nieznane, dz. cyt., s. 54.

2 s, Budzik, Jak méwic o Duchu Swietym, w: Prawdy wiary w przepowiadaniu, red. W. Przy-
czyna, Krakéw 2002, s. 69.

2 Z.Herbert, Raport z oblezonego Miasta, wyd. 3 krajowe, Wroctaw 1997, s. 21.

2 Zrédlo, w: W. Kopalitiski, Stownik symboli, wyd. 2, Warszawa 1991, s. 501.

» ], Parandowski, Alchemia stowa, dz. cyt., s. 98.
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Zakonczenie

Dzisiaj zaréwno natchnionych artystéw, jak i natchnionych kazno-
dziejéw jest coraz mniej. I jeszcze na koniec refleksja praktyczna i za-
razem metodologiczna. Co ma zrobi¢ kaznodzieja, jes$li na ambonie
nie ma on natchnienia? Albo na niag nie wchodzi¢ - nie glosi¢ kazania,
albo - gdy powyzszy wybdr jest niemozliwy - nadrobié ,,inspirujace”,
,natchnieniowe” braki pracowitoscig, solidnym przygotowaniem i wy-
gloszeniem mowy. Po prostu - jesli nie potrafi sie byé twérca, trzeba
przyja¢ i wypetnié role dobrego rzemieslnika.

131



ks. Jerzy Sikora

Summary

Duch Swiety jako inspiracja twércza w gtoszeniu Stowa Bozego a inspiracja
artystyczna - podobienstwa i réznice

Poréwnujac inspiracje pneumatologiczng z artystyczng w gloszeniu stowa
Bozego, wchodzimy na teren psychologii twérczosci. Dotykamy zagadnienia procesu
twérczego. Badamy w kaznodziejstwie zwiazki miedzy komponentem ,ludzkim”
a ,boskim”. Na ambonie glosi sie stowo Boga, a nie wlasne i dlatego Duch Swiety
jawi sie jako inspiracja, a zarazem ontologiczna cecha gtoszonego Stowa. Posiada moc
ozywcza, a takze uswiecajaca. To inspiracja bardziej altruistyczna, wspSlnotowa niz
natchnienie artystyczne. Wprawdzie ,,Duch Swiety wieje, kedy chce” (J 3, 8), jednak
natchnienie Ducha Swietego - zwlaszcza wymodlone i wyproszone - jest wiecej
przewidywalne niz artystyczne. Sztuka moze by¢ podstepna, zachtanna, a nawet
diaboliczna, o faustowskim obliczu. I natchnienie artystyczne moze mieé takowe
Zrédta, co oczywiscie nie przystoi kaznodziei. Inspiracja artystyczna i inspiracja
pneumatologiczna to raczej nie dlugotrwaly stan, lecz szczegélne momenty taski.
Jesli na ambonie kaznodzieja nie potrafi by¢ natchniony, powinien przyjaé i wypetnié
role dobrego rzemieslnika.

Stowa kluczowe: Duch Swiety, inspiracja artystyczna, gtoszenie stowa Bozego

The Holy Spirit as a Creative Inspiration in Proclaiming the Word of God
and an Artistic Inspiration - Similarities and Differences

Comparing pneumatological and artistic inspiration in proclaiming the word
of God, we enter the area of psychology of creativity. We touch the issues of the
creative process. In the preaching, we examine the relationship between the human
and divine components. On the pulpit is preached the word of God, not the own, and
therefore the Holy Spirit appears as an inspiration and an ontological quality of the
proclaimed Word. It has an invigorating and sanctifying power. This inspiration
is more altruistic, communal than artistic inspiration. Although , the Holy Spirit
blows wherever it wants” (] 3, 8), the inspiration of the Holy Spirit is more predictable
than artistic. The art can be tricky, greedy, even diabolical, about a Faustian face.
And artistic inspiration can have such sources, which - of course - is not befitting
for preacher. Artistic inspiration and pneumatological inspiration is not a long-term
condition, but special moments of grace. If the preacher can not be inspired on the
pulpit, he should accept and fulfill the role of a good craftsman.

Keywords: Holy Spirit, artistic inspiration, proclaiming the word of God
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