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taska w ikonach

W Ksiedze Wyjscia Bég wyraznie przemawia stowami: ,,zaden cztowiek
nie moze oglada¢ mojego oblicza i pozostaé przy zyciu” (Wj 33, 20). Jednakze
w swoim milosierdziu Bég udziela tej faski Mojzeszowi, a w pdzniejszym cza-
sie objawia sie ludziom w Tajemnicy Wcielenia swojego Syna. Na podstawie
zachowanych do naszych czaséw wyobrazen rzezbiarskich i ornamentacyj-
nych starozytnej sztuki Grekéw widaé wyraznie ich pozytywny stosunek do
adorowania posagdw réznych bogdw, choé w posagach unikano modelowania
oczu, by spojrzenie bdstwa nie porazito ogladajacych. Trzeba tu odnotowa,
ze w etymologii greckiej stowo eikon (obraz) jest bliskoznaczne stowu eidolon
(bozek)'. Wydaje sie, ze pierwotna religia rzymska najprawdopodobniej oby-
wala sie bez wizerunkéw béstw, ale w pdzniejszym czasie zwyczaj ten zostat
przejety od Grekéw. Ze Wschodu natomiast zostat przejety zwyczaj sporza-
dzania wizerunkéw wtadcéw, ktéry stuzyt propagowaniu kultu osoby cesarza.
Wyobrazenia wtadcédw ulegaty dywinizacji, a umieszczane w najodleglejszych
rejonach cesarstwa byly traktowane jako forma rzeczywistej obecnosci pa-
nujacego. Badacze dziejéw religii zgodnie dzi$ twierdza, ze w rejonie base-
nu Morza Srédziemnego Izrael byt jedynym ludem czaséw przedchrzecijari-
skich, ktéry nie posiadat wizerunkéw Boga w swoim kulcie?.

Poglady na pochodzenie sztuki chrzescijariskiej i na stosunek pierw-
szego Kosciota do sztuki sg réznorodne, a wczesna historia sztuki sakral-

! Por. K. Klauza, Teologiczna hermeneutyka ikony, Lublin 2002, s. 121-122.
2 Por. T. kukaszuk, Ikona w zyciu, w wierze i w teologii Kosciola, Krakéw 2008, s. 19.
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nej jest bardzo bogata w wydarzenia, jak chocby kolejne fale ikonokla-
zmu. Nie da sie jednak zaprzeczy¢, ze w Kosciele obrazy istniaty od wiekéw
i trwaja obecnie, stanowiac w wielu wypadkach przedmiot specjalnej czci,
co dotyczy gtéwnie obrazéw cudownych lub stynacych taskami®. Jakie sa
wiec te faski, ktére mozemy odnalez¢é w ikonach? OdpowiedZ na to pyta-
nie wymaga najpierw sprecyzowania pojecia taska. Ponadto konieczne jest
réwniez przedstawienie drogi, ktéra przeszta ikona w dziejach sztuki sa-
kralnej. Pochodzenie ikon, ich rozwdj oraz znaczenie na przestrzeni wie-
kéw pomoga wyjasnié, jaka role ikony petnig dzisiaj, zaréwno w Kosciele
wschodnim, jak i zachodnim. Podstawowg literatura dla tematyki ikon
w ujeciu prawostawnym sg dzieta dwdch teologdw Ko$ciota wschodnie-
go: Paula Evdokimova oraz Leonida Uspienskiego. W Ko$ciele zachodnim
zagadnieniem tym szczegdtowo zajat sie Karol Klauza w pracy Teologiczna
hermeneutyka ikony, a takze o. Tadeusz Dionizy tukaszuk. Analiza pojecia
i rzeczywisto$ci taski zostata zaczerpnieta z opracowan ks. Dariusza Oko
oraz niemieckiego teologa Gisberta Greshake’a.

1. Ogédlne znaczenie pojecia taski

Stowo faska jest wspdtczesnie jednym z najczesciej uzywanych stéw
w jezyku religijnym, i a takze jednym z najbardziej naduzywanych. W zy-
ciu religijnym i koscielnym postuguje sie nim prawie kazdy i uzywa pra-
wie do wszystkiego. W jezyku potocznym oznacza jakas energie, ktdra sie
posiada, lub ktérg sie utracito. Poziom tej energii moze sie powiekszaé lub
zmniejszaé, a czasem utracona taska moze zostaé odzyskana po spetnie-
niu okre$lonych warunkdw. Laska widziana jest jako szereg sprzyjajacych
zyciu ludzkiemu okolicznosci, a jednoczesnie pozostaje rzeczywistoscia
trudna do opisania. Dzieje sie tak, poniewaz nie mozna otwarcie widzie¢
taski, a do§wiadczenie jej skutkéw jest trudne do zbadania. Stowo to na-
brato wiec specyficznego znaczenia, z jednej strony poboznego, czy nawet
magicznego, z drugiej zas obcego codziennym doswiadczeniom.

W odniesieniu do chrzescijanistwa nalezy stwierdzi¢, ze gdy chodzi
0 sprawy najistotniejsze w zyciu czlowieka, czyli o szczescie ostateczne,

3 Por. tamze,s. 5.
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nie wystarczg same ludzkie dokonania oraz ptyngce z nich prawo do na-
grody. Na drodze do zbawienia potrzebny jest wolny dar pochodzacy od
Boga, jakim jest mozliwo$¢ bycia obdarowanym. I wtasnie ta rzeczywistosé
najbardziej oddaje znaczenie terminu faska*.

Laska jest zatem czyms$ jak najbardziej boskim, a jednoczesnie czyms,
co najbardziej okresla cztowieka. W ludzkim wymiarze jest czym$ realnym,
nawet obiektywnym, dotyczgcym relacji i osoby. Laska oznacza udziele-
nie sie cztowiekowi nieskoticzonej osobowej istoty, ktéra jest sam Bdg. Od
samego poczatku wiec musi by¢ pojmowana w perspektywie relacji i oso-
by®. Z drugiej strony taska jako Boza rzeczywisto$¢ przekracza wszystko,
co mozna o niej powiedzieé. Zawsze pozostaje dla cztowieka tajemnicza
i niezgtebiona. Kazde zatem stowo o tasce sytuuje go w obszarze tajem-
nicy®. taska pozostaje trwalg tajemnica, tym bardziej ze jest wprowa-
dzeniem czlowieka w tajemnice zycia Tréjcy Swietej, a wiec w tajemnice
najbardziej pierwotng. Stanowi wiec, obok wcielenia, jedna z trzech naj-
wiekszych tajemnic chrze$cijaristwa. Tréjca Swieta, wcielenie oraz prze-
béstwienie cztowieka w tasce i chwale sg, jak podkre$la Rahner, tajemni-
cami w sensie wtasciwym.

Aby adekwatnie zaprezentowa( tto dla weczesnochrzescijanskiej sztuki,
z ktérej wywodzi sie ikona, nalezy ukazaé dwczesny sposéb pojmowania
taski zarysowany w chrze$cijanstwie wschodnim i zachodnim.

#  Por. G. Greshake, Wprowadzenie do nauki o tasce, przekl. S. Jopek, Krakéw 2005, s. 7-11.

> Por. D. Oko, taska i wolnosé: taska w Biblii, nauczaniu Kosciola i teologii wspdlczesnej, Krakédw
1998, s. 175-176.

¢ Por. tamze, s. 164. Nalezy jednak pamietaé, ze tajemnica w sensie $cistym, jak zaznacza
Rahner, ,nie jest czym$ jeszcze nieodstonietym, co stoi jako co§ drugiego obok czegos$ juz pojete-
g0 i przejrzanego. Przy takim rozumieniu pojecie tajemnicy bytoby zamienione z pojeciem cze-
go$ jeszcze nieodkrytego, niepoznanego. Tajemnica jest o wiele bardziej tym, co wlasnie jako nie-
przejrzewalne jest tutaj, jest dane, wcale nie jest przeznaczone do usuniecia, znikniecia, nie jest
czym$ wtérnym, tylko tymczasowo nierozwiktanym. Ona jest wlasnie dana jako nieopanowywal-
nie panujacy horyzont wszelkiego pojmowania, ktéry wszystko inne pozwala pojmowac, podczas
kiedy on sam - niepojecie istniejacy - siebie samego zamilcza. Tajemnica nie jest wiec czym$ tym-
czasowym, co zostaje usuniete albo co w sobie mogloby by¢ inne, ale jest wlasnoscia, ktéra zawsze
charakteryzuje Boga (a przez niego takze nas). Tak bardzo, ze bezpo$rednie ogladanie Boga, ktére
jest nam przyrzeczone jako nasze ostateczne spetnienie, jest bezposrednioscig niepojmowalnosci,
a wiec jest wlasnie zniknieciem ztudzenia, jakoby$my tylko tymczasowo nie wnikneli catkiem w te
niepojmowalnos$é; bo w tym ogladaniu bedzie on sam widziany, a nie tylko nieskoficzone ubéstwo
naszej transcendencji, dla ktdrej on jest niepojmowalny”- tamze, s. 164-165.
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taska we wczesnej teologii wschodniej

W teologii Wschodu zasadnicza trescia byt biblijny sposéb rozumienia
taski jako catego dziatania Boga wobec cztowieka. Nie istniata w takim stop-
niu jak na Zachodzie, réznica pomiedzy naturg i taskg, stworzeniem i zba-
wieniem. W zwiazku z tym nie byta znana zadna specjalna rzeczywisto$¢
taski, a tym bardziej rézne jej rodzaje. Dla wczesnej teologii Wschodu ta-
ska oznacza sposéb, w jaki Bég wspétdziata ze §wiatem i dziata w nim, za-
réwno w aspekcie calego chrzescijatistwa czy wiary, jak i okre$lonych mo-
mentéw zycia Kosciota badZ pojedynczego cztowieka.

Wschodnia teologia osadzata rozumienie taski w biblijnym okre$leniu
cztowieka jako obrazu Bozego. ,,Cztowiek - obraz Boga” byt zasadnicza ,,defi-
nicja” czlowieka, ktéra nadawata ton rozumieniu dziatania zbawczego Boga.
Dar bycia obrazem Boga zostal udzielony cztowiekowi w sposdéb zaczatkowy
w akcie stworzenia, a przez grzech zostat znieksztatcony. Dziatanie zbawcze
Boga miato wiec na celu uwolni¢ cztowieka - obraz Bozy od zepsucia grzechu
i uformowa¢ go z mozliwie najwiekszym podobienistwem do Boga. Celowi
temu miat stuzy¢ proces wychowawczy, przez ktéry ojcowie apostolscy ro-
zumieli calg historie zbawienia: od momentu stworzenia, poprzez wydarze-
nia historyczne, az do objawienia sie Syna Bozego w ciele. Jezus Chrystus
jest punktem szczytowym tego wychowawczego dziatania Boga; ale proces
ten jest kontynuowany przez dzialanie Ducha Swietego oraz Kosciét. Sposéb
boskiego wychowania polega na pozyskaniu ludzkiej wolnosci. Cztowiek po-
winien powiedzie¢ w sposéb wolny ,,tak” wyzszej wolnosci w Chrystusie.
Wizja zbawienia w greckiej patrystyce uwypukla ludzkg wolnos$é, gdyz wias-
nie ona jest specyfika bycia Bozym obrazem. Celem tego wychowawczego
procesu zbawczego jest ,,przebdstwienie” cztowieka. Jest to zasadnicza idea
wschodniej teologii zbawienia. Bdg staje sie czlowiekiem, aby cztowiek sta-
wat sie Bogiem. W tym procesie inicjatywa jest po stronie Boga, a cztowiek
w swojej wolno$ci powinien ja przyjac i na nig odpowiedziel.

Z tej perspektywy jest rzecza zrozumiala, ze we wczesnej teologii gre-
ckiej w zasadzie nie byto szczegdlnej nauki o tasce, a raczej cate zbawcze
dziatanie Boga byto rozumiane jako taska. Od tej koncepcji wyraznie od-
biega rozumienie taski w Ko$ciele zachodnim’.

7 Por. G. Greshake, Wprowadzenie..., dz. cyt., s. 30-61.
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taska we wczesnej teologii zachodniej

Zachodnie chrze$cijaristwo od samego poczatku znajdowato sie w innym
kontekscie socjokulturowym niz wschodnie. O ile teologia wschodnia bra-
ta pod uwage caty kosmos jako jednolitg i harmonijna cato$¢, o tyle teolo-
gowie zachodni sktaniali sie bardziej ku zagadnieniom praktycznych kon-
kretnej drogi zyciowej pojedynczego cztowieka oraz do polityczno-prawnej
formy zycia wspdlnego. W centrum zainteresowania znalazlo sie wiec py-
tanie o odpowiedzialno$¢, wine i nagrode. Chrzescijatistwo na Zachodzie
nie byto rozumiane jako pedagogia, lecz jako religia boskiego prawa, jako
uzasadnienie i realizacja nowej, prawnej relacji pomiedzy Bogiem i czto-
wiekiem. Wydarzenie zbawcze widziane bylo bardziej z punktu widze-
nia pojedynczego cztowieka i jego potrzeb, a zadawane pytania dotyczy-
ty sposobu osiagniecia zbawienia. Wobec takich zatozerr odpowiedzig byta
pomoc taski, pojmowana jako jedna ze szczegélnych boskich mocy, ktéra
jest przekazywana przez Chrystusa. Tak rozumiana faska miata uwalnia¢
od grzechu i pozwalaé cztowiekowi dazy¢ w zamierzonym kierunku. W te-
ologii zachodniej zatem nie wszystko byto taska, a jedynie to, co niezalez-
nemu cztowiekowi musiato by¢ dodane, by stat sie naprawde wolny: naj-
pierw od grzechu, a nastepnie do spetnienia samego siebie®.

2. Pojecie ikony - droga poprzez stowa i czyny

Kazda sztuka jest sposobem wyrazania mysli, swoistym jezykiem eks-
presji, ktérego elementy odnosza sie do sensu doktadnie tak samo, jak
stowa odnosza sie do mysli wyrazanej przez zdanie®. Tak wiec jak niektd-
re stowa i zdania wyrazaja modlitwe, tak i w sztuce znajdujemy obraz be-
dacy modlitwa. Ikona wyraza rzeczywisto$¢ oznaczang przez system zna-
kéw i symboli, dzieki czemu jest poznawalna w sposéb obiektywny, a nie
tylko subiektywny. W wymiarze religijnym, na gruncie teologii ikona po-
siada wartos$¢ poznawcza poréwnywalna ze stowem®.

8 Tamze, s. 30-61.
°  Por. P. Evdokimoyv, Sztuka ikony. Teologia pigkna, przet. M. Zurowska, Warszawa 1999, s. 185.
1 Por. K. Klauza, Teologiczna..., dz. cyt., s. 15.
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Jak podaje Karol Klauza, ,,poprzez ikone w szerokim sensie tego poje-
cia rozumiemy kazde materialne przedstawienie idei religijnej. W sensie
$cistym za$ bedzie to kazde przedstawienie plastyczne - malarskie, rzez-
biarskie i architektoniczne, wykonane dowolna technika i odniesione do
kontekstu religijnego”'.

Tkona powstaje w okre$lonym czasie i przestrzeni, jako przedmiot wyzszej
kultury duchowej, uczyniony dla konkretnej religijnej grupy spotecznej. Stad
w badaniu i rozpoznawaniu ikon istotne jest, by uwzgledni¢ okolicznosci cza-
su, miejsca i kontekstu kulturowego, w jakich powstata. Poniewaz ikona do-
tyczy przestrzeni zaréwno materialnej, jak i duchowej, nalezy pamietad, ze
jej strona materialna stanowi przedmiot poznania zmystowego i rozumowe-
g0, a duchowa odkrywana jest wiara na drodze kontemplacji'.

Nazwa ,ikona” wywodzi sie z greckiego stowa eikon (jak podaje Evdokimov,
pochodzacego od eiko - podobieristwo, analogia)®* i w dziedzinie sztuki re-
ligijnej posiada dwa znaczenia. Po pierwsze, mieszkancy Bizancjum na-
zywali tak kazde figuralne przedstawienie Chrystusa, Najswietszej Maryi
Panny lub $wietych, niezaleznie od techniki wykonania i uzytego mate-
riatu. Dopiero pdzniejszy Koscidt prawostawny zastrzegt ten termin wy-
tacznie dla malowidet na desce drewnianej wykonanych specjalng tech-
nika zgodnie z przekazywanymi przez wieki regutami, stanowigcymi tak
zwany kanon ikonograficzny.

3. Znaczenie ikony w Kosciele Wschodnim

Tkona bedaca przedmiotem kontemplacji ze swojej natury jest okresla-
na jako okno ku wiecznos$ci®®. W teologii wschodniej uwaza sie, ze ikona
siega w tajemnice Boga glebiej niz stowo. Dzieje sie tak dlatego, ze obraz
Boga zakorzeniony jest w Jego istnieniu. Stad Boze imie wyrazajace Jego
nature -, Jestem - Ktdéry - Jestem” (Wj 3, 14) wskazuje na obraz, cho¢ zo-

1 Tamze,s. 15.

12 Por. tamze, s. 80.

3 Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony..., dz. cyt., s. 168.

“  Por. T. bukaszuk, Ikona..., dz. cyt., s.7.

15 Pojecie to znane jest powszechnie w ikonologii teologicznej, wiecej na ten temat: M. Quenot,
Tkona. Okno ku wiecznosci, przet. H. Paprocki, Biatystok 1997.
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stalo wyrazone poprzez stowo ,,jest”. Zatem tak jak stowo nalezy do sfery
Boskiego dziatania, tak obraz nalezy do sfery Boskiego istnienia®®.

Najpelniejszy zaréwno wyraz, jak i obraz Boga zostat wyrazony w $wie-
cie cztowieka poprzez tajemnice wcielenia Syna Bozego. Na poziomie inte-
lektualnym w wydarzeniu tym jestesSmy w stanie dostrzec polgczenie rze-
czywisto$ci nadprzyrodzonej i stworzonej, wiecznej i czasowej, duchowej
i materialnej, indywidualnej i trynitarnej - bez zadnej przerwy, zmieszania
czy wydzielenia. Pelny sens tajemnicy wcielenia przekracza jednak zdolno-
$ci poznawcze cztowieka. Pozostaje ona jako horyzont wiary, bedacy zawsze
przed cztowiekiem w sferze mysli. Stad pomocny ludzkiej naturze jest obraz,
ktéry wyraza te tajemnice nie mniej skutecznie niz stowo. Przedwieczny
Logos, ktdry ,,stat sie cztowiekiem”, to takze ikona Ojca®’.

Istotnym zadaniem ikony jest umozliwienie cztowiekowi spotkania
z Bogiem. W powigzaniu z Verba et gesta Christi ikona staje sie jednym z ta-
kich miejsc, w ktérym ludzkie dziatania dotykaja sacrum. Swieto$é nie wyni-
ka jednak w sposdb konieczny bezposrednio z ludzkiego dziatania, jednakze
kazdy czyn stwarza sprzyjajacg okolicznos¢ dla uswiecenia przychodzace-
go od Boga daru faski. Poniewaz ikona jest miejscem spotkania Boga z czto-
wiekiem, niesie ze sobg nie tylko Boza obecnos¢, ale takze Boze dziatanie.
Laska jest ta rzeczywistoscia, ktéra nie istnieje ani bez dawcy, ktérym jest
Bdg, ani bez odbiorcy, ktérym jest cztowiek'®. Kazdy cztowiek, niezaleznie
od czasu, w ktérym zyje, i przestrzeni, w ktdrej przebywa, stanowi poten-
cjalne miejsce udzielenia taski, rozumianej jako ubogacajace spotkanie oséb,
ktére znajduja sie w petni zycia, czyli w sacrum. Tak wtasnie dzieje sie z iko-
ng". Kazde takie spotkanie Boga i cztowieka ma wptyw na cate stworzenie,
gdyz stanowi element budowania Krdlestwa Bozego w $wiecie. W teolo-
gii inkarnacyjnej ikona realizuje swoje przeznaczenie w procesie poznaw-
czym - Bdg jest ukazywany w postaci ludzkiej oraz w aspekcie moralnym,
ukazujac wzdr stuzacy upodobnieniu cztowieka do Boga.

Dla chrzescijatiskiego Wschodu ikona jest przede wszystkim obiektem
kultu. Na plan dalszy przesuniety jest jej aspekt historyczny czy artystyczny.

16 Por. K. Klauza, Teologiczna..., dz. cyt., s. 25.

17 Por. tamze, s. 26-27.

8 por. T. kukaszuk, Ikona..., dz. cyt., s. 91.

Por. K. Klauza, Teologiczna..., dz. cyt., s. 91-92.
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Czes$¢ dla swietych ikon wpisana jest niezbywalnie we wschodnia pobozno$¢.
Tkony nie stanowia tam dekoracyjnego elementu miejsc kultu ani $rodka do
pouczenia czy zbudowania religijnego w taki sposdb, w jaki dzieje sie to w po-
boznosci zachodniej. Wierni Ko$ciota wschodniego wierza, ze ikony przed-
stawiajg im ostateczny cel stworzonego $wiata oraz sa manifestacja tej sity,
ktdra stopniowo przeksztatca cztowieka w §wigtynie Ducha Swietego. Tkony
uzmystawiajg pewno$¢ wiernych co do tego, ze ich ziemska pielgrzymka jest
podazaniem do stanu szczesliwo$ci i mitosci w Bogu®.

Tkony w Kosciele wschodnim majg duze znaczenie nie tylko w kulcie pub-
licznym, ale takze w Zyciu prywatnym wiernych. Podstawowymi miejscami
dla ikony sg kosciéti klasztor, jednakze spotyka sie je réwniez w domach pry-
watnych. W ko$ciele ikony umieszczane sa przede wszystkim w ikonostasie,
natomiast w domach w specjalnie przeznaczonym miejscu, tzw. ,,$wietym
zakatku”?'. Tradycja prawostawna zwigzana z ikona przenika kazdy element
zycia wiernych. W momencie narodzin czy $mierci wreczano rodzinie iko-
ny przedstawiajace $wietych patrondéw. W prezencie $slubnym mtodej parze
wreczano ikony $lubne, z ktérych jedna przedstawia Chrystusa Pantokratora,
a druga Matke Boza z Dzieciatkiem, najczesciej przedstawiong jako Eleusa
(Mitosierna), ale takze jako Hodegetria (Wskazujgca droge). Ikony podrézne
to typ miniaturowych ikon oprawionych w taki sposéb, by nie ulegty znisz-
czeniuw czasie podrdzy; zgodnie z tradycja chrzescijanie zabierali je ze soba
w droge. Cesarze bizantynscy zwykli obdarowywa¢ ikonami dostojnych go-
$ci lub zastuzonych dla paristwa urzednikdéw, przy czym nalezy zaznaczyd,
ze dary te zawsze mialy charakter religijny, byly ofiarowywane jako zycze-
nie faski Bozej, a nie tylko wysokiej wartosci dzieto malarskie?.

4. Swiety obraz w Koéciele zachodnim
W zachodnim kregu kulturowo-religijnym stowo ,,ikona” byto rzad-

ko uzywane. Méwiono tutaj raczej o $wietych obrazach (sacrae imagines)
i ich kulcie, majac na mysli znaczenia podobne do tych, ktére wystepu-

% Por. T. kukaszuk, Ikona..., dz. cyt., s. 8.
2 Por.tamze, s. 10.
2 Por. tamze, s. 9.
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ja w mysli wschodniej w odniesieniu do ikony. Dotyczyto to gtéwnie tych
obrazéw, ktére byty szczegblnie czczone i znane pod nazwg obrazéw cu-
downych lub stynacych taskami. Obrazy te nie zawsze odpowiadaty wszyst-
kim wymogom kanonu ikonograficznego, jaki powstat i obowiazywat na
Wschodzie, ale spetniaty podobna role jak ikony. Obrazy te istniejg w zy-
ciu religijnym wiernych i w publicznym kulcie Ko$ciota. Ich funkcja zbli-
za je bardzo do pojecia ikony i w pewien sposéb pozwala na tgczne trak-
towanie obu tych rzeczywistosci®.

Wykorzystanie obrazu jako $rodka stuzacego do przekazania prawdy
i taski pojawito sie w zyciu Kosciota wraz z zastosowaniem symboliki ge-
stui znaku. Sztuka wczesnochrzescijariska traktowata obraz w kategoriach
$wiadectwa dawanego prawdzie, wiaczajac w to aspekt rezerwy pierw-
szych chrze$cijan do jakichkolwiek wyobrazeti malarskich ze wzgledu na
obawe przed batwochwalstwem. Z uptywem czasu zostaty jednak dopusz-
czone najpierw symbole, a pdzniej malarstwo religijne, zawsze jednak jako
narzedzie do ukazania Chrystusa i §wietych?.

W praktyce jednak ikonoklastyczne spory VIII i IX wieku potwierdzity ro-
zej$cie sie obu tradycji. Nurt rzymski zajat stanowisko, ktére gtosito, ze ,,iko-
ny wyrazajg to, co niewidzialne; sa one jednak jedynie wyrazem posrednim,
na zasadzie zwigzku postrzeganego duchem miedzy przedstawianymi mo-
delami a ich modelunkiem w rzeczach. Malarstwo dogmatyczne jest swoi-
stym dodatkiem, dopetnieniem z punktu widzenia oczywisto$ci; nie moze
by¢ ono oddzielane od wiary, ktéra uczy nas jednosci niewidzialnego z wi-
dzialnym. Wschéd, przyjmujac to rozréznienie, poszedt w kierunku zacho-
wania i mocniejszego akcentowania obecnosci przez ikone wyobrazanego
modelu. Funkcje doktrynalng zapewnia miaty szczegétowe przepisy wyko-
nywania ikon i otaczania ich wyrazami czci i atmosfera modlitwy”%.

We wspdtczesnej teologii zachodniej orzeczenia Soboru Watykarskiego 11,
ktére uswiadomity sens obecnosci Chrystusa w liturgicznej lekturze stowa
Bozego, w konsekwencji pomogtly zauwazy¢ podobne dziatanie w przypad-
ku ikony. SzczegGSlnie pomocne okazato sie w tym przypadku do§wiadczenie

3 Por. tamze, s. 7-8.

% Por. K. Klauza, Teologiczna..., dz. cyt., s. 88.

% Por. tamze, s. 140.

% Sobdr Watykanski I1, konst. Sacrosanctum Concilium, rozdz. VIL
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chrze$cijatistwa wschodniego, w ktérym kwestia obecnosci przedstawionej
postaci w ikonie pozostata niezmiennym elementem liturgii?’. Precyzujac
kryteria oceny dziet sztuki, Sobér Watykanski 1T opowiedziat sie za bada-
niem zgodno$ci obrazu z depozytem wiary i praktyki Ko$ciota.

5. taska ptyngca z ikony

Poza strong materialng ikona zwiazana jest $cisle z trescig, ktérg niesie. Tak
jak to zostato juz wczesniej zaznaczone - jest swoistym sposobem przeptywu
taski Bozej. Poprzez ikone jesteSmy w stanie poznaé gtéwne prawdy wiary, ta-
kie jak na przyktad preegzystencje Logosu, taske narodzenia Pariskiego, prze-
mienienia, zbawczg meke, tajemnice zmartwychwstania, a takze zstgpienie do
piekiet czy wniebowstapienie. Dopetnieniem tej taski poznania ptynacej z iko-
ny dla wiernych obu Kosciotéw jest Eucharystia, ktéra w obu rytach pozwala
na osobiste spotkanie cztowieka z Bogiem i obdarowanie pelnig taski?.

Pierwszym i najblizszym cztowiekowi przejawem taski ptynacej z iko-
ny jest dar modlitwy. Dzieje sie tak, poniewaz ikona, podobnie jak stowo,
domaga sie od cztowieka odpowiedzi. W zyciu Ko$ciota bedzie to prze-
de wszystkim postawa wiary w poznana w ikonie prawde. Wiara za$ daje
mozliwo$¢ nie tylko spotkania Boga z cztowiekiem, ale réwniez dialogu.
Natomiast wchodzac w dialog z Bogiem, cztowiek odwzorowuje w sobie
istotne elementy ,,bycia obrazem Boga”. Mozna wiec powiedzie¢, ze ikona
jako szczegblne miejsce teologiczne jest réwniez pewnego rodzaju szkotg
modlitwy wprowadzajaca w §wiat Bozych tresci®.

Z teologicznego punktu widzenia w Jezusie Chrystusie, ktéry jest arche-
typem kazdej osoby ludzkiej, odnajdujemy droge i szanse przebdstwienia
cztowieka, zniszczonego poprzez grzech. Proces ten, dokonujacy sie dzie-
ki Duchowi Swietemu, jest tajemnica samoudzielania sie Boga, czyli tajem-
nicg taski. Te rzeczywisto$¢ réwniez jesteSmy w stanie poznaé dzieki iko-
nie, ze wzgledu na jej kontekst inkarnacyjny. W Kosciele wschodnim ikona
jest jednym z sakramentéw, a doktadniej rzecz biorac - sakramentem oso-

7 Por. K. Klauza, Teologiczna..., dz. cyt., s. 92.
% Por. tamze, s. 93.
2 Por. tamze, s. 153.
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bowej obecnosci®. W Koéciele zachodnim ikona nie stanowi rzeczywisto-
$ci sakramentalnej, a fakt uobecniania ma charakter analogiczny wzgle-
dem Eucharystii. Niemniej jednak mozna stwierdzi¢, ze dzieki ikonie tak jak
dzieki stowu Ewangelii realnie dokonuje sie spotkanie Boga z cztowiekiem,
a wiec natury ludzkiej z Boza nadprzyrodzonoscig, utomnosci ze §wietoscia,
czasu z wieczno$ciag Boga. W ramach tego communio sanctorum cztowiek sta-
je sie uczestnikiem daréw wiecznych oraz odbiorcg wszelkich Bozych dzia-
tan uswiecajgcych. Po takim spotkaniu odchodzi on sprzed ikony z poczu-
ciem odnowienia wiary, pokory i §wieto$ci®..

Drugim aspektem faski ptynacej z ikony jest uzdrowienie duchowe. Ikone
znéw mozna tutaj poréwna¢ do Eucharystii, ze wzgledu na skutki, jakie nio-
sg obie te rzeczywisto$ci. Chodzi tu bowiem o wezwanie cztowieka do prze-
miany zycia, do metanoi postepowania oraz do wysitku upodobniania sie
do Chrystusa. Ikona bowiem ukazuje ideat, ku ktéremu ma zmierza¢ wszel-
ki ludzki wysitek pozbywania sie grzechu i umacnianiu w dobru. Proces do-
skonalenia moralnego okreslany w jezyku teologicznym jako walka z jednej
strony oznacza nabywanie cnét, z drugiej za$ wskazuje na potrzebe bycia
czujnym, by méc przeciwstawié sie pokusom i grzechowi jako najwiekszym
zagrozeniom dla ksztattowania czlowieka na zywa ikone Boga. Takze i w tym
przypadku ma to znaczenie nie tylko indywidualne, ale takze spoteczne.

Tkona jako ,,okno ku Bogu” jest znakiem $wiata innego i nieustannie
nowego. W kazdej ptaszczyznie jest zywym kontrastem wobec przemi-
jajacego $wiata ludzkiego. Trzeba jednak stangé wobec ikony z pragnie-
niem ogladania Boga oraz nowego nieba i nowej ziemi. Istota Boga i Jego
tajemnice sg niepoznawalne na drodze czysto rozumowej, stad modlitwa
kontemplacyjna poprzez niejako zmuszenie do milczenia oraz wyzwolenie
od pojec pozwala zblizy¢ sie do tych tajemnic. Jednakze aby stato sie to
mozliwe, trzeba przyja¢ dary Ducha Swietego przygotowujace do widze-
nia spraw Bozych w pelnym $wietle. W praktyce oznacza to odkrywanie
w ikonie jej przestania, ktére ksztattuje $wiadectwo zycia i czyni z czto-
wieka zywa ikone na wzdr przedstawianych Bozych postaci®.

%0 Materig sakramentu ikony jest jej podobiefistwo do pierwowzoru. Por. P. Evdokimov,
Sztuka..., dz. cyt., s. 156.

3L Por. K. Klauza, Teologiczna..., dz. cyt., s. 153-154.

32 Por. tamze, s. 163-164.
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6. taska pisania ikony

Juz sama geneza ikony ma kontekst modlitewny. Przede wszystkim przed
jej napisaniem twdrca kieruje do Boga stowa modlitwy, proszac o taske, by
zostala o$wiecona jego dusza, serce i umyst, a dlonie pokierowane do jak
najwierniejszego oddania podobieristwa Bozego wizerunku. Ponadto sam
proces tworzenia ikony staje sie osobista modlitwa, doswiadczeniem taski
poprzez rozumienie, widzenie i przestawanie z tajemnicami Bozymi. Tej kon-
templacji twdrcy odpowiada pézniejsza postawa kontemplacji odbiorcy iko-
ny. Kontemplacja bowiem stanowi naturalne srodowisko ikony™.

Na gruncie rozumienia ikony jako dzieta ludzkiego zamykajacego w sobie
doswiadczenie wiary i odkrycie Boga mamy do czynienia przede wszystkim
z przedmiotem materialnym, wykonanym przez cztowieka, ale posiadaja-
cym swoje odniesienie do $wiata duchowego. Stad ikona, wskazujgc na rze-
czywisto$¢ przekraczajaca swojego twdrce, wigze w sobie ludzki swiat mate-
rialny z duchowym aspektem ,,§wiata” Boga. Poniewaz ikona jest miejscem,
w ktérym niebo taczy sie z ziemia, rola ikonografa pozostaje niebagatelna.
Jego zadaniem jest nie tyle ukaza¢ tajemnice przy uzyciu farby, ile odsto-
ni¢ jej prawde z mitycznych i zbednych naleciato$ci. Ikone cechuje wybitny
schematyzm, ktéry umozliwia wkroczenie w $wiatto teofanii*.

Sztuka sakralna ikony poprzez swojg prostote nie wyzwala emocji, lecz
zmyst mistyczny. Sam artysta pozostaje ukryty za Tradycja i Kanonem, ktére
tworza podstawe do poprawnej interpretacji teologicznej ikony. Ten zbidr
przepiséw jest wyrazem troski o prawde przekazu. Religijna funkcja ikony
dyktowata szereg szczegétowych przepiséw wykonawczych, a praktyke te
powierzano wybranym przez Kosciét osobom. Dzieki tej praktyce az do cza-
séw wspdlczesnych mozliwa jest prawdziwa teofania. W kulturze zachod-
niej wspomnienie nie jest - tak jak to ma miejsce na Wschodzie - wspo-
mnieniem epifanicznym. Jednakze kazdy cztowiek, ktéry przychodzi przed
ikone tylko jako obserwator, odczuwa, ze nie jest ona zwyktym dzietem
sztuki, ale aktem uwielbienia i modlitwy®.

3 Por. tamze, s. 154-155.
3 Por.tamze, s. 147.
% Por. P. Evdokimoyv, Sztuka..., dz. cyt., s. 157.
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Sw. Jan Damasceriski, méwiac o ikonie, stwierdzil, ze ,,ikone uswieca
imie Boze i imie przyjaciét Boga ($wietych), i dlatego otrzymuje ona fa-
ske Bozego Ducha”*, W $wietle Biblii imie Boze jest jednym z miejsc Bozej
obecnosci, a ikona jest imieniem nakreslonym. Dojrzewajaca w teologii
swiadomos¢ rangi ikony wymagata wiedzy teologicznej i gtebokiego zycia
wewnetrznego, pozwalajacego na oglad spraw Bozych za posrednictwem
albo przy okazji przestawania z ikonami. Teologiczna interpretacja iko-
ny i kanony jej tworzenia wymagaja wykorzystywania wiedzy teologicz-
nej oraz orientacji w samej ikonografii. Oprécz norm typowo koscielnych
istotna jest historia ikony, znaczenie stosowanych symboli oraz tradycyj-
na technika wykonania®.

Sztuka $wiecka przestrzega praw optycznych, ktére porzadkuja rzeczy,
by stworzy¢ spdjna wizje wymiaru pozaziemskiego. Chcac uzyska wyraz,
ustanawia ona jedno$¢ akcji i perspektywy. Sztuka ta tworzy punkt widze-
nia pelen optycznej iluzji, potrzebnej do jak najbardziej naturalistyczne-
go przedstawienia 0séb czy przedmiotéw. W pordwnaniu ze sztuka reali-
styczng uzyteczng w zyciu codziennym ikona nie kopiuje natury, dlatego
nie ma w niej zaleznosci pomiedzy rzeczywisto$cia a tym, co wieczne, za-
réwno pod wzgledem czasu, jak i przestrzeni.

To, co dotyczy czasu, w ikonie mozna streécié jednym zdaniem: tu chro-
nologia nie istnieje, bowiem zestawienie scen odpowiada wewnetrznemu
porzadkowi czasu odkupionego. Wydarzenia sg ze sobg powigzane w za-
leznosci od ich sensu i duchowych wymagan, a nie z historyczna doktad-
noscia. Ikona nigdy nie jest ,,oknem na nature” ani na konkretne miejsce,
lecz zdecydowanym otwarciem na wymiar pozaziemski, o$wietlony ta-
jemnica Osmego Dnia*. Cze$¢ narracyjna ikony wyrazona jest za pomo-
cg $cistego minimum przypomnienia. Przyktadem moga by¢ tu wizerunki
meczennikdw, ktdrzy nie niosa narzedzi swojej meki, gdyz sg juz poza hi-
storia ziemska. Jesli za$ chodzi o perspektywe w ikonografii, czesto zosta-
je ona odwrdcona: punkt zbiegu nie znajduje sie w centrum obrazu, lecz
niejako przed nim. Zabieg ten daje efekt zblizenia do obserwujacej ikone

% Sw. Jan Damascetiski, Patrologia graeca, 94, 1256.

7 Por. K. Klauza, Teologiczna..., dz. cyt., s. 148-149.

Osmy Dziei - w teologii prawostawnej zarazem pierwszy i ésmy dzieri tygodnia, dzien
$wiatlo$ci, czas celebrowania Eucharystii; symbol antycypacji zycia wiecznego. Por. E. Smykowska,
Liturgia prawoslawna, Warszawa 2008 (Maly Stownik).
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osoby i wlaczenia jej w wydarzenia na ikonie przedstawione. Swiat ikony
zwraca sie w ten sposéb ku cztowiekowi®.

Zewnetrzna forma ikony jest wiec prosta, unika naturalizmu, estetyzacji.
Jej piekno pochodzi nie z harmonii natury stworzonej, lecz Boskiego piekna
przenikajacego przedstawiane postaci niejako z wnetrza ikony. Uzyskanie ta-
kiego efektu w ikonie nie tylko zalezy od Bozego przebdstwienia osoby pisza-
cej ikone, ale takze od obowigzujacych zasad, czyli zebranych w kanon dobra-
nych symboli i dopelnienia stownego. Do kanonu tego naleza miedzy innymi
takie zasady, jak: frontalne ukazanie osoby, dzieki ktéremu uzyskuje sie efekt
relacji pomiedzy przedstawiong postacia a ogladajacym. Mozliwosci tej bra-
kuje w przedstawieniach profilowych, w ktérych z natury trudno spotkaé
spojrzenie przedstawionej postaci, co kieruje raczej ku nieobecnosci niz szan-
sie spotkania. Ikonograf uktada kompozycje ikony, kierujac ja wzwyz, a nie
w glab, a odpowiednie rozmieszczenie poszczegdlnych elementéw wyklucza
horror vacui - lek przed pustka. Wrazenie odlegtosci zostato uzyskane przez
odpowiednie zestawienie koloréw i jasnych plam na plaskiej powierzchni,
a wrazenie ruchu - prze ztote tto, uktad ciat lub - tak jak w przypadku mo-
zaiki - $wiatto odbijane przez poszczegélne jej elementy™.

Na ikonach nigdy nie przedstawia sie Zrédta §wiatta, gdyz $wiatto sta-
nowi ich temat - ,,nikt nie o$wietla storica”. Istnieje przekonanie, ze kon-
templacja ikony Przemienienia uczy kazdego ikonografa, by do malowania
uzywat o wiele wiecej $wiatta niz barw. W jezyku techniki malarskiej ztote
tto ikony nazywa sie §wiattem, a metode pracy - stopniowym rozjasnia-
niem. Polega ona na pokryciu ciemng barwg calego lica ikony, a nastep-
nie wydobywania wizerunku z kazda nastepna warstwa farby przy uzy-
ciu barw coraz ja$niejszych. Swiatlocieni czy sztuczna glebia w tej sztuce
nie sg nigdy stosowane®.

Poniewaz w Kosciele wschodnim ikona ma range sakramentu, do wpro-
wadzenia ikony w jej funkcje liturgiczng wymaga sie posrednictwa kaptana
i obrzedu konsekracji. Obraz, ktérego poprawno$¢ dogmatyczna, zgodno$é
z tradycja i wystarczajacy poziom wyrazu artystycznego zostaly stwierdzo-

*  Por. P. Evdokimoyv, Sztuka..., dz. cyt., s. 189-191.
4 Por. tamze, s. 188.
4 Por. tamze, s. 162.
4 Por. tamze, s. 188.



ne przez kaptana, staje sie cudowng ikong, przy czym okreslenie ,,cudow-
na” oznacza: wypelniona obecno$cia. Dlatego ikona jest niewatpliwym $rod-
kiem Bozej obecnosci i kanatem taski prowadzacej do cnoty uswiecajacej.

To wtasnie ta liturgiczna teologia obecnosci, potwierdzona w obrzedzie
poswiecenia, odréznia ikone od obrazu o tematyce religijnej i wyznacza
miedzy nimi granice. Mozna powiedzie¢, ze kazde dzieto czysto estetyczne
sktada sie z trzech elementéw, ktérymi sg artysta, samo dzieto i obserwa-
tor. Artysta poprzez dzieto wywotuje w duszy widza pewna emocje. Jezeli
z emocji tej rodzi sie uczucie religijne, to wyptywa ono jedynie z subiek-
tywnej zdolno$ci widza do odczucia go. Dzieto sztuki istnieje po to, by na
nie patrzeé, by zachwycal dusze; wzrusza¢ i wzbudzaé podziw, lecz nie sa
to funkcje sztuki liturgicznej®.

W sztuce zachodniej, szczegblnie poczawszy od epoki renesansu, domi-
nowat poglad, ze sztuki plastyczne nalezy traktowaé jako najwyzsze czyn-
nosci cztowieka, wyprzedzajace nawet stowo i rozumowanie. Nastgpito
znaczne poszerzenie zbioru motywdéw tematycznych oraz liberalizacja wy-
mogdéw formalnych dotyczacych przedstawien. Dzieta sztuki zalezaty jedy-
nie od fantazji i sprawno$ci warsztatowej malarza, a potrzeba akceptacji
teologicznej i formalnej tresci oraz jako$ci dziet sztuki ze strony Ko$ciota
zostata zminimalizowana. Miato to niebagatelny wptyw na oddalenie iko-
nografii Zachodu od wspdlnego dziedzictwa ze Wschodem.

ZakonAczenie

W rozumieniu Wschodu by¢ w stanie przebdstwienia to znaczy kon-
templowa¢ $wiatto niestworzone i pozwala¢ sie mu przeniknaé. To oznacza
réwniez méc odtwarzaé w sobie tajemnice chrystologiczna: ,,Przez mito§é
potaczy¢ nature stworzona i niestworzona, ukazujgc je w jednosci przez
osiagniecie faski”. Bég wcigz ukryty w swojej istocie objawia sie wielokrot-
nie i na rézne sposoby, aby napetni¢ cztowieka swoja bliskoscia.

Cata tajemnica ikony zawiera sie¢ w dynamicznym i niezwyktym podo-
bieristwie do pierwowzoru, czyli do Chrystusa. Podobieristwo to musi by¢
jednak potwierdzone przez Koscidt, a wiec przezyte w sposdb jednoczacy.

4 Por. tamze, s. 157.
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Zgodnie z Tradycja Wschodu pierwsza ikona Chrystusa powstata jeszcze
za Jego zycia na ziemi. Bylo to odbicie twarzy Chrystusa na ptétnie prze-
stane krélowi Abgarowi, ktéry btagat o zbawienie i zdrowie wtasnie za po-
srednictwem wizerunku Boskiego Oblicza*. Odpowiednikiem tych wyda-
rzeti w Kosciele zachodnim jest spotkanie Jezusa z Weronikg w trakcie Drogi
Krzyzowej oraz wizerunek Syna Bozego odci$niety na jej chuscie. Sg to tak
zwane wizerunki nie ludzka rekg uczynione, czyli acheiropoietos.

Istota Boga rzeczywiscie przekracza postrzeganie ludzkimi zmystami,
ale udziat w chwale Bozej stanowi wiecznie trwajgce Boze zaproszenie na-
dajgce jasny cel, skierowane do cztowieka, przemienionego dzieki wciele-
niu oraz zbawczej mece i zmartwychwstaniu Syna Bozego®.

The grace of icons

The article brings the reality of the grace of icons in two respects: the first relating to
the recipient and the second relating to the icon writer. Grace is the transforming reali-
ty “in the image and likeness of God”. It is received through a recipient’s personal prayer
and life experience. The gift of writing icons, their reading and reception in a cultural con-
text is also a grace. Knowledge and application of adequate painting techniques is included
in the canon. Its aim is creating an appropriate image which is a true “window to another
world’, to a reality already divinized. Icons must therefore meet certain conditions in order
to be adequately helpful in prayer. They must also bring truly its recipient closer to Divine
Persons, biblical events or scenes from the lives of the saints. Over the centuries, from the
very beginning of Christian sacred art, through the turbulent period of iconoclasm, up to
the present day, icons have retained a fundamental importance in the eastern Church, be-
coming almost a sacrament. In the western Church they suffered profound transformation,
taking the form of holy pictures. They are liberated from the canons and techniques, de-
pending only on the artist’s skills and fashions of the time. They play an assistant role in
the liturgy and a decorative one in the architecture of temples.

Keywords: grace, icon, canon, iconoclasm
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“  Por. L. Uspietiski, Teologia ikony, th. M. Zurowska, Poznan 1993, s. 23.
% Por. K. Klauza, Teologiczna..., dz. cyt., s.162-163
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