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Definicja piekna w XII wieku
a architektoniczna ekspozycja ottarza
w epoce gotyckiej

Okres architektury gotyckiej rozpoczyna sie wraz z rekonstrukcja bazy-
liki $w. Dionizego w Saint-Denis na pdtnocy Paryza, ukoriczonej w pierw-
szej potowie XII wieku. To dziejowe wydarzenie bezposrednio wptywaja-
ce na definicje $redniowiecznego piekna byto zwigzane z miejscem, ktére
w tym okresie stato sie sanktuarium narodowym i stolica duchowg Francji.
Dokonato sie to wraz z deklaracja krdélewska i dotyczyto relikwii Meki
Pariskiej i $w. Dionizego. Ich obecnosé, szczegdlnie po uroczystej konse-
kracji nowego chéru pierwszej bazyliki gotyckiej dokonanej z rozgtosem
w dniu 11 czerwca 1144 roku, gromadzita caty lud Bozy*.

Relikwie Meki Pariskiej, stanowigc szczegdlne odzwierciedlenie dobra
duchowego, staly sie wtasnos$cia opactwa w Saint-Denis za sprawa daro-
wizny Karola II tysego (823-877). Pieknie eksponowane, symbolizowaty
szczegblna obecnosé piekna duchowego. Piekno to w odréznieniu od cie-
lesnego pozwala nam zrozumie¢ prawdziwe duchowe oblicze relikwii, kt6-
re poprzez swoja ziemskg obecno$¢ przywotuja ta nieziemska, zwigzana
z najwyzszym dobrem i jego pieknem niewidzialnym dla naszych oczu.

Te samg tajemnice posiadaty relikwie §w. Dionizego, umieszczone w no-
wym gotyckim chérze. Byty one szczegdlnie adorowane przez Ludwika VI

1 Zob. S. Melchior-Bonnet, Eglise et abbayes en France, Paris 1984, s. 12.
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(1080-1137), krdla Francji od 1108 roku, ktéry w momentach trudnych dla
swojej ojczyzny, modlit sie przed nimi w Saint-Denis.

Ludwik VI, trzymajac w swojej dtoni choragiew z Saint-Denis, zwyciezyt
dzieki wsparciu nieba, jak to podajg pisma, przeciwnikéw Francji i papie-
stwa?. Z punktu widzenia najwyzszego dobra i piekna duchowego najwiek-
szym zwyciezcg jest $w. Dionizy, a krdl pozostat jego lennikiem i w konse-
kwencji wasalem opactwa w Saint-Denis.

Poczawszy od tych wydarzeri, wiara rosta i powstawaty nowe legen-
dy sprzyjajace jej rozwojowi. Przy umocnieniu wiary réwnolegtym torem
rozwijala sie historiografia dotyczaca chwaty §w. Dionizego. Ten szacunek
do relikwii, umacniajacy intuicyjny oglad innej rzeczywistosci, wptynat na
zdefiniowanie réznicy pomiedzy pieknem widzialnym cielesnym a niewi-
dzialnym duchowym. Dotyczy to okresu przechodzenia z form romariskich
na gotyckie, a co za tym idzie - nowego stanowiska estetycznego wobec
ogladanej i tworzonej rzeczywistosci. Duze znaczenie miaty w XII wieku
szkoly estetyczne, ktére - zainspirowane przemianami stylowymi w sztu-
ce i architekturze - prébowaty stworzy¢ nowa definicje piekna.

Opat Suger z Saint-Denis, twérca pierwszej Swigtyni gotyckiej,
inspirujacej poszukiwania definicji mistycznego, strukturalnego piekna

Posta¢ Sugera (1081-1151), opata w Saint-Denis od 1122 roku, przyja-
ciela Ludwika VI, pelnigcego przy swoim krélu funkcje pierwszego mini-
stra, miala szczegblne znaczenie przy odkrywaniu nowej $redniowiecznej
definicji piekna’®. Zafascynowany witrazem, ktéry w §redniowieczu symbo-
lizowat obecnosé niewidzialnego piekna duchowego, zbudowat nowa $wia-
tynie na miejscu czeSciowo zachowanej romariskiej. Zastosowane w niej
okna witrazowe stanowia ,,wstep” do przysztych ogromnych $cian witra-
zowych, nigdy wcze$niej niestosowanych, bedacych charakterystyczna ce-
chg nowego wykreowanego tutaj stylu. Gotyckie $ciany witrazowe w po-

2 Zob. 0. von Simson, Katedra gotycka: jej narodziny i znaczenie, przet. A. Paliiska, Warszawa
1989, s. 104-106.
3 Zob. Les Cisterciens: Textes rédigés avec la collaboration de Julie Roux, Vic-en-Bigorre 1998,

s. 117.
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réwnaniu z romanskimi wpuszczaly wiecej $wiatta do wnetrza $wigtyni.
Gotyckie przeszklenia witrazowe sa wieksze od romariskich witrazy obej-
mowanych przez substancje $cienng muru, a dzieki strukturze maswerko-
wej moga wypetnia¢ caty obszar pomiedzy dwoma podtrzymujacymi ich
strukture stupami zewnetrznymi budowli.

Wazne jest przy tym, ze gdyby$my w naszych czasach zastosowali w tym
gotyckim systemie szkieletowym przezroczyste szyby na miejscu koloro-
wych $cian witrazowych, wglad do wnetrza sakralnego od zewnatrz bytby
catkiem mozliwy. Oczywiscie w gotyku, zgodnie z zasada wizualnego nie-
udostepniania wnetrza sacrum wobec profanum, konieczny byt witraz. On
sam petnit role gotyckiej Sciany ostonowej i zastaniat - ale w duchu zbli-
zenia sie do transparencji obcej romanizmowi - to, co ma pozostaé tajem-
nica wobec tego, co nig nie jest i pozostaje na zewnatrz.

,»Refleksje nad przeswiecaniem szkla, zainspirowane przez Sugera, opata
z Saint-Denis, pozwalaja nam zrozumie( calg cene, jakg wktada sie wtenczas
w witraze, i fascynacje, jaka one wywotujg”*. Przy nowej realizacji odrestau-
rowano partie starego ko$ciota, ktére grozity zawaleniem. Dla realizowa-
nia swojej koncepcji opat Suger musiat znalez¢ odpowiedni kamieni i oczy-
wiscie zgromadzi¢ drewno. Sprowadzit réwniez rzemie$lnikéw, artystéw,
kamieniarzy, ztotnikdw i przede wszystkim witrazystow®.

Opat Suger, bedac twérca gotyku, zainicjowat jednocze$nie we Francji
szkote pdtnocna, do ktérej obok Ile-de France przynalezaty Pikardia i Artois.
Te trzy regiony stosowaly przy realizacjach obecno$¢ dwéch symetrycz-
nych wiez fasadowych przewyzszajacych strefe trzech portali wejsciowych.
Dopetnieniem tej kompozycji byta rozeta zwana wielka réza i galeria kréléw
stanowigcych przodkéw Marii. Obok takiej zasady budowania frontonéw
elewacyjnych duze znaczenie ma czeste zastosowanie we wnetrzu sklepien
krzyzowych czterodzielnych i sze$ciodzielnych. Umacnia je konstrukcyjnie
zastosowanie zeber a symbolicznie zastosowanie funkcji chéréw otoczonych
obejsciem z kaplicami promienistymi. Nie zapomina sie przy tym o akcen-
towaniu znaczenia planu bazylikowego, gdy jego dyspozycja zostata dosto-
sowana do mistycznego odbioru tej rzeczywistosci.

4 T.Castieau, L'art roman, Paris 1982, s. 57.
> E.Panofsky, Architecture gothique et pensée scolastique précédé de L'abbé Suger de Saint-Denis,
Alencon 1992, s. 61-64.
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Co ciekawe, ze najwiekszy sukces Sugera dokonat sie bez zwigzku z wiel-
kimi szkotami estetycznymi XII wieku. Ten wielki teolog i artysta, opiera-
jac swoje zycie na modlitwie i umitowaniu piekna, po prostu nakazywat
budowniczym otworzy¢ (dzieki sklepieniom krzyzowym i zebrowym) chér
na penetracje $wiatta®. Tak zainicjowany gotyk, bedacy strukturalng sym-
biozg kamienia wapiennego i witrazy, cechuja trzy fazy rozwojowe. Sa one
prezentowane jako gotyk weczesny (1144-1200), gotyk promienisty (1200-
1300) i ptomienny (XIV wiek - poczatek XVI stulecia)’.

Piekno w nauce $w. Bernarda z Clairvaux
jako baza poznania piekna moralnego i piekna czystego istnienia

Gotyk prezentowany w trzech fazach rozwojowych, odstaniajacych
réznice ekspresji architektonicznej wypowiedzi, wprowadzit jednoczes-
nie charakterystyczne urzadzenie wnetrza swigtyni. Dotyczy to szczegdl-
nego znaczenia gotyckiego ottarza, ktéry istniat wéwczas we wnetrzu sa-
kralnym jako ukryty wobec strefy nawowej, w chérze za lektorium.

Stanowiac zachodnig elewacje gotyckiego prezbiterium, lektorium
manifestowato odziedziczong funkcje klauzury zakonnika. Istniejaca na
szczycie tej elewacji trybuna przewyzszajaca strefe trzech przeset portyku
z dwoma ottarzami dla oficjantéw kultu i symetrycznym wejsciem z nawy
do chéru pomiedzy nimi stuzyta gtoszeniu tekstéw wystawiajacych Pana.
Diakon wchodzit na nig schodami liturgicznymi i tam $piewat po tacinie
listy apostolskie oraz Ewangelie, a w monasterach z tego wysokiego miej-
sca czytane byly nauki zwigzane z nabozeristwem®,

Dostrzegajac, ze ukrywanie ottarza liturgicznego za lektorium sprzyja od-
krywaniu rzeczywisto$ci piekna duchowego, tego ukrytego, nalezy nawigza
do nauki francuskiego teologa Hugona od Swietego Wiktora (1096-1141).

Ten paryski filozof przy pomocy koncepcji estetycznej swojego zakonu
oddzielit piekno cielesne od tego duchowego. Te dwa gatunki piekna od-

¢ Zob. M. Henry-Claude, L. Stefanon, Y. Zaballos, Principes et éléments de l'architecture reli-
gieuse médievale, Gavaudun 1997, s. 20.

7 Zob. W. Koch, Comment reconnaitre les styles en architecture, Glitersloh 1989, s. 26-30.

8 Zob. M. Bogdan, Prezbiterium w przestrzeni architektonicznej kosciota, Katowice 2008, s. 83.
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rézniano juz w starozytnosci, a w XII wieku wzmocniono ich niezaleznos¢.
Proces ten dokonywat sie przy akceptacji estetyki cysterséw. Oczywiscie
byta ona odmienna od estetyki Hugona od $w. Wiktora. Dotyczy to wiel-
kiego reprezentanta cysterséw, $w. Bernarda z Clairvaux (1090-1153).

Swiety z Clairvaux akceptowat catkowicie tylko piekno duchowe. Wedtug
niego wyraza ono obraz duszy i tylko taki duchowy jej obraz, istnieje
w estetyce cysterséw jako obowiazujacy. Wazne, ze sama nauka Ko$ciota
uwzglednia ten fakt, istniejacy w zgodzie z nierozdzielng triada Platona
(dobro, piekno, prawda), ze mozliwym jest, aby brzydka dusza zamieszki-
wata w pieknym ciele i na odwrdt.

Piekne cialo, piekna rzecz, piekny obraz moga powodowa¢ konieczny poryw ,,poszuki-
wania” zasady, ktéra rzadzi wszech$wiatem. Ale sam w sobie ten zaczatek jest niczym,
jezeli nie postepuje za dochodzeniem do prawdy, dobra, piekna; form albo idei, ktére
sg zrédlem, a jednoczes$nie przeznaczeniem calego obecnego $wiata. Z tych form nie-
materialnych, ponadziemskich nie mozna oddzieli¢ piekna jako istoty autonomicznej,
ani tym bardziej prawdy; to jest ich zwiazek nierozerwalny, ktéry jest dobrem najwyz-
szym. Nie ma wiec idei sztuki poza tonem tej triady’.

Nie oznacza to bynajmniej, ze piekno cielesne nie ma swojej aktywnej,
oddziatujacej duchowo egzystencji. Wedtug cysterséw jest ono tworzone
z udziatem duszy, ktéra prébuje promieniowaé poprzez ciato jak $wiatto
w ciemnosciach. Jest to czynnos¢ przenikania przy pomocy promieni §wietl-
nych bytu materialnego w celu jego przetworzenia. Dokonuje sie tak az
do momentu, gdy przetwarzane ciato jest ogladane jako to, ktére przeje-
to blask. Wraz z odblaskiem duchowym to, co dotyczy dziatania, jezyk wy-
mowy, gesty, wszystko jest przyjmowane w przetworzeniu.

W tej egzystencji piekno moralne jest najwazniejsze. Przy tym du-
chowo$¢ $w. Bernarda z Clairvaux jest odmienna od dualizmu estetycz-
nego starozytnych. Oni przeciwstawiali piekno duchowe temu cielesne-
mu. Tymczasem $wiety z Clairvaux rozpoczyna od rozumienia formy na
tyle, na ile jest ona pewnym obrazem moralno$ci. Pomimo tego taka kon-
cepcja dotyka wrazliwie problemu etycznego w stosunku do jego aspektu
estetycznego. ,,W pi$mie $w. Bernarda, polemizujagcym ze wspdtczesna mu
sztuka, zachowato sie szczegélnie powiedzenie o zdeformowanym pieknie,

*  A.Cauquelin, Les théories de I'art, Paris 1998, s. 18 (ttumaczenia pochodza od autora
artykutu).
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deformis formositas, i o pieknie deformacji, formosa deformitas. Jesli formy
zdeformowane sg piekne, to dlatego, ze sa ekspresyjne. Stowa Bernarda
s naturalnym odpowiednikiem sztuki romatiskiej, ktéra przedstawiajac
rzeczy realne, tak bardzo je deformowata™".

Jest to zblizone do pogladu, ktéry wiaze piekno cielesne z duchowo$-
cig, ale jako byt nizszy hierarchicznie od niej. Duchowo$¢ przybliza sie do
rzeczywisto$ci piekna, ktére dotyczy budowy duszy i ktére jako czyste ist-
nienie nie istnieje Zrédtowo w $wiecie widzialnym. ,,Czyste istnienie jest
bowiem pierwsze i ostatnie, wieczne i wcigz aktualnie obecne, najprost-
sze i najwieksze, w najwyzszym stopniu zaktualizowane i absolutnie nie-
zmienne, najdoskonalsze i niezmierzone, w najwyzszym stopniu jedno,
a przeciez wypetnione wszelkimi doskonato$ciami”. Jest ono tworzone
przez samego Boga i jest ono posadowione na najwyzszym miejscu w sy-
stemie mistycznym. Oznacza to réwniez, Ze nie jest mozliwe, aby forma
materialna kompozycji byta poréwnywalna z tg, ktéra jest tworzona do-
ktadnie w sposéb duchowy. Podazajac za tg mysla, piekno cielesne jest kla-
syfikowane jako to ,,stabsze” od duchowosci, podczas gdy ona powinna by¢
wigzana egzystencjalnie z tym ,,silniejszym” pieknem.

Méwiac inaczej, materialna rzeczywisto$¢ estetyczna powinna poda-
zaé za oczywisto$cig estetyczna substancji wiecznej. Dotyczy to tak samo
koncepcji teologicznej, ktdéra stwierdza, ze nieSmiertelna dusza jest silniej-
sza od $miertelnego ciata. Wraz z tg idea, dotykajaca problemu egzysten-
cji tych podstawowych bytéw, stusznym jest podkreslenie, ze obydwa sa
traktowane zawsze nierozdzielnie w aspekcie ich stanu uczestnictwa w zy-
wej obecnosci na ziemi.

Piekno duchowe i cielesne w nauce cysterséw jako baza poznania
piekna symbolicznego poszukiwanego przez Hugona od $w. Wiktora

Egzystencjalizm dwdch podstawowych bytéw, duszy i ciata, ulega utrwa-
leniu zgodnie z pogladem $w. Bernarda, ktéry pojmuje $wiat w dialogu ze

W, Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2 Estetyka sredniowiecza, Warszawa 1989, s. 139.
1S, C. Napidérkowski, Sw. Bonawentury ,,Droga duszy do Boga” [w:] Mistykaw zyciu cztowie-
ka, pod red. W. Stomki, Lublin 1980, s. 152.

282



swoja filozofig mistyczna, ewangeliczna i ascetyczng. Wedtug niego czto-
wiek zostat stworzony w celu ogladania prawdy. Oznaczato to jednoczes-
nie, ze powinno$cig takiego czlowieka jest przejécie dtugiej drogi. Swiety
z Clairvaux prezentuje cztery stopnie mito$ci i dwana$cie stopni pokory.
Wchodzgc na ta droge, stopieti po stopniu, docieramy do szczytu, gdzie
istnieje prawda. W tym systemie, ktéry konstruuje stopnie w aspekcie
mistycznym, wystepuje réwniez piekno. Lecz §w. Bernard nie rozpoznaje
g0 u szczytu tej drabiny prowadzacej w prostej linii do nieba. Inaczej niz
Hugon od $§w. Wiktora odnalazt je na nizszym stopniu. Jest tak dlatego, ze
jest ono ukonstytuowane przez tego swietego od cysterséw, jako piekno
zmystowe, cielesne i zewnetrzne'. Jako takie musi istnie¢ tylko na zasadzie
uzupetnienia prawdy. Ona sama jest piecknem wiecznym, Boskim, catkowi-
cie niedostrzegalnym w formie plastycznej ziemskiej. Wraz z tym odnaj-
duje sie rzeczywisto$¢, ktéra ,kontroluje” obraz architektoniczny §wigty-
ni. Dzieje sie tak réwniez w okresie gotyckim.

Cystersi ogatacali swe opactwa z rzezb i z obrazdéw, ktére ozdabiaty ko$cioty romariskie,
aby zostawi¢ miejsce kamieniowi gtadkiemu, nagiemu, o kolorze pustyni. Preferowali
linie proste, ptytkie wezglowia o formach zakrzywionych absyd. Chodzi o to, aby z pro-
stoty ich budowli, rozwaznie oczyszczanej z wszystkich ubogacen czy tez z rygoru tej
architektury tworzonej dla trwania, wytrysneta jasno$é poprzez czysto$¢ tych linii. Tak
jest, gdyz zycie zakonnika jest réwniez poszukiwaniem, poprzez pojetnosé i inteligencje
$wietego tekstu. Cystersi lubili okresla¢ swe koscioty jako oratoria. Przeznaczone jedy-
nie na uzytek wspdlnoty nie zawieraja ani empor, ani trybun. Ich wymiary poczatkowo
byly zdecydowanie bardziej skromne od ko$ciotéw kluniackich, nawet jezeli od potowy
XII wieku ko$cioly cysterskie, ktére ostaniajg wspdlnoty coraz to liczniejsze, powieksza-
ly sie skutecznie i jezeli na matym sanktuarium o ptytkim wezgtowiu dopiero co ukon-
stytuowato sie sanktuarium obszerniejsze, z obej$ciem i kaplicami promienistymi®.

Dotyczy to architektury, ktéra przekonuje o istnieniu piekna catkowicie
matematycznego. Poglady sw. Augustyna nie sa obce tej koncepcji. Odnosi
sie to takze do jego kanonikéw regularnych, odpowiedzialnych za wpro-
wadzenie reformy gregorianskiej. ,,Ci klerycy, czesto nazywani kanonikami
$w. Augustyna, tak jak benedyktyni, poprzez przestrzeganie wtasnych $lu-
béw i praktyke medytacji oraz modlitwe, tworzyli dla siebie walory mona-

2 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 168-169.
3 Les Cisterciens, dz. cyt., s. 54-55.

283



styczne. Wyrzekali sie gtéwnie calego dobra osobistego, a byt to element,
do ktérego Augustyn przywigzywat szczegdlne znaczenie,

Sa to reguty duchowe i ascetyczne, aktualne réwniez dzisiaj. W konse-
kwencji chodzi o architekture tworzaca formy naturalnie potrzebne, nie
stuzace splendorowi i chwale ludzkiej, gdzie doskonata proporcja, nazy-
wana tak z powodu przejrzystosci konstrukcyjno-funkcjonalnej, istnieje
jako ta uzytkowo niezbedna®.

Wedtug tej metody konstruuje sie dom Bozy, ktérego harmonia jest bu-
dowana na module liczbowym. To uzasadnienie zastosowania Wielkiej Teorii
Piekna stworzonej przez starozytnych Grekdéw, opiera sie przede wszyst-
kim na metafizyce ,,$wietej prostoty”, ktéra transcendentnie sie udziela-
jac, tworzy i wznosi budowle $wiatyni, ktérej piekno jest poréwnywalne
z tym z kosmosu i tym muzyki. Proporcja geometryczna przynosi zawsze
w takim miejscu dobre rozwigzanie problemu plastycznego. Stosuje sie to
konsekwentnie w formie tworzonej bez udziatu dekoracji. Taka forme or-
ganizuje sie jako te przyporzadkowana funkcji odtwarzania piekna niewi-
dzialnego, niebianskiego, absolutnie doskonatego.

Mistyk i teolog Hugon od Swietego Wiktora (1096-1141) ma ogromny
udziat w okreslaniu zakresu egzystencji piekna niewidzialnego. Jednakze
w tym samym czasie dla niego, ktdry jest estetykiem, to niewidzialne jest
podobne do widzialnego, a ono samo w sobie wywotuje zachwyt (admira-
tio) i przyjemno$¢ (delectatio). Przy tym jest mozliwe, aby takie piekno ist-
niato dla niego samego. Wszystko to dotyczy piekna zrozumiatego przez
zmysly i wyobraznie (imaginatio).

»Metafizyczne za$ piekno posiada tylko swe podstawy w elemen-
tach rzeczy, a formalnie jest metafizycznym pieknem przez cato$ciowe
zwiagzanie bytu z porzadkiem intencjonalnym, a wiec z poznawcza wi-
zja i budzgcym sie w niej pierwszym aktem mito$ci”*®. Jest ono odmien-
ne od tego widzialnego i jest traktowane przez zakon §w. Wiktora jako
rzeczywisto$¢ pojmowana przy pomocy inteligencji (intelligentia). Gdy
ona sama poprzez swojg my$l intuicyjna jest wykorzystywana przy kon-
templacji tego najwyzszego piekna, ono jako to najwyzsze i niewidzial-

. Tamze, S. 31.
15 Zob. A. Erlande-Brandenburg, De pierre, d'or et de feu, Fayard 1999, s. 154-155.
16 M. A. Krapiec OP, Metafizyka, Lublin 1985, s. 215.
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ne dla oczu ziemskich jest pieknem prostym (simplex et uniformis). Przy
nim to, co widzialne, jest definiowane jako ztozone i niejednolite (mul-
tiplex et varia proportione conducta). Pomimo odmiennosci te dwa gatun-
ki piekna nie sa absolutnie rozdzielone, a piekno widzialne oznacza to,
co niewidzialne i je wyraza'’.

Ta wspdtzalezno$é estetyczna dotyka problemu symbolizmu metafi-
zycznego. Jest to wytlumaczone przez Hugona od $w. Wiktora, ktéry po-
siada swoja specyficzng interpretacje tej kwestii.

Dla tego mistyka z XII wieku $wiat sie jawi quasi quidam liber scriptis digito Dei, troche jak
ksiazka redagowana za pomocg palca bozego (De tribus diebus, PL 176, coll. 814), a uwraz-
liwienie na piekno wlasne w stworzeniu ludzkim jest ukierunkowane gtéwnie ku odkry-
ciu piekna zrozumiatego. Uczucia radosne zrodzone ze wzroku, stuchu, zapachu, dotyku,
otwieraja nas na piekno wszechswiata tylko po to aby méc w nim odkry¢ Boze odbicie®.

Oznacza to, ze piekno widzialne jest odnajdywane przez Hugona jako
to, ktére jest znakiem (signum) i obrazem (imago) niewidzialnego. Pragnie,
aby stato sie rozpoznawalne w sensie postaciowym (figuratywnym) i sym-
bolicznie (symbolice)®. Wszystko to odnosi sie do piekna prawdziwego, bo-
skiego w swoim wiecznym charakterze. Mistyk od $§w. Wiktora jest konse-
kwentny w tym, co jest uwielbieniem harmonii niebiariskiej. Wyraza ona
piekno samego Boga i kazda inna harmonia jest odmienna od niego. Jest
to admiracja Niesmiertelnego, ktéry posiada swéj dom, zbudowany réw-
niez wedlug tego samego sposobu. Méwiac inaczej, nie§miertelnos¢ jest
tym elementem, ktéry wiaze Boga ze swoim mieszkaniem. Wszystko to do-
tyczy piekna niewidzialnego, niedostepnego dla naszych oczu. Przy tym
jednak mozliwym jest jego odnalezienie w naszym $wiecie.

Wszystkie obiekty widzialne sg nam oferowane w sposéb widzialny, aby rozbudzié¢ nasz
zmyst symboliczny. Oznacza to, Ze sg one nam proponowane poprzez ich przetworzenie
odtwarzajace kontekst znaczenia i deklaracji obiektéw widzialnych. Tak wiec w efekcie
piekno obiektéw widzialnych przebywa w ich aspektach formalnych, [...] a piekno do-
strzegalne jest obrazem piekna niedostrzegalnego®.

7 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 174.

8 U. Eco, Art et beauté dans l'esthétique médiévale, Paris 1997, s. 105-106.
9 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt.,s. 178.

2 U.Eco, Art et beauté..., dz. cyt., s. 106.
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Humanistyczna estetyka mistycznej szkoty w Chartres a umocnienie
pozycji piekna cielesnego oddzielonego od piekna duchowego
w nauce Hugona od $w. Wiktora

W kwestii definiowania piekna dostrzegalnego jako tego bedacego obra-
zem niedostrzegalnego przedstawita swojg interpretacje filozoficzna szkota
z Chartres. Jest ona tg trzecia z XII wieku, ktéra - obok szkoty estetycznej
cysterséw z Clairvaux i zakonu paryskiego $w. Wiktora - wniosta niezbed-
ng nauke w kontekscie odnajdywania piekna niewidzialnego w §wiecie wi-
dzialnym. Jej reprezentanci, powotujacy sie na rzadkie, nieznane rekopisy
i przektady naukowych dziet starozytnych, byli humanistami akceptuja-
cymi wyraznie platonskie zatozenia. Dlatego Arystoteles, uczeni, nauczy-
ciel i badacz Akademii Platoriskiej, wraz ze swoja umiarkowana empirycz-
na teorig poznania stat sie wyraznie ich natchnieniem?.

Z Platona mozna czerpaé rézne estetyki: idealistyczna, méwiaca, ze prawdziwie piek-
na jest tylko idea i spirytualistyczng, méwiaca, ze prawdziwie piekny jest tylko duch.
Chartryjscy uczeni wzieli od niego jeszcze inna: matematyczna, o naczelnej tezie, ze
prawdziwie piekna jest tylko proporcja. Estetyka ta, ktéra w $redniowieczu wprowadzili
Augustyn i Boecjusz, byta wlasciwie pitagorejska, ale przez Platona przejeta. W jego dia-
logu Timajos uczeni X1l wieku znalezli mys$l, ze $wiat jest przez Stwdrce zbudowany ma-
tematycznie, Ze prawem stworzenia jest prawo proporcji*.

Jest to czytelnie ukazane w architekturze gotyckiej, ktéra realizuje pro-
gram estetyczny tej humanistyczno-mistycznej szkoty. Chodzi o intencje
artystyczna, ktéra przetwarza system techniczny konstrukcji w strukture
plastyczng. Odnosnie do tej koncepcji katedra z Chartres, ktéra jest mani-
festacja proporcji liczbowych, dokonuje tego przy pomocy aspektu ekspo-
zycji formalnej. Wedtug historykéw architektury wszystkie szczegéty for-
malne tej katedry byly realizowane jako wynik obliczenia i ani jeden nie
powstat dla samej tylko ozdoby.

»Architektura §redniowieczna wprawdzie od poczatku postugiwata sie
geometrig, ale poczatkowo z intencjg raczej techniczng, a dopiero od go-

2L Zob. W. Tatarkiewicz: Historia filozofii, t. 1 Filozofia starozytna i sredniowieczna, Warszawa

1983, s. 239.
2 Tenze, Historia estetyki, dz. cyt., s. 185-186.
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tyku wyraznie estetyczng”?. Tak wiec piekno proporcji jest nieodzow-
ne w okresie pierwszej potowy XII wieku. Tak samo wraz z platonizmem
odkrywany jest kult matematyki: zauwazono jej $wiat jako ten, ktéry sie
utrwala, wspdlegzystujac w zgodzie z prawami natury. Jezeli istnieje ta
zgodnos¢, oznacza to, ze chodzi o forme gotycka, gdzie geometria jest prze-
dtuzeniem stworzenia, ktérego natura jest kreowana bezposrednio przez
Boga?. Przy pomocy takiej formy geometrycznej mozliwe jest realizowa-
nie tego wiecznego piekna odnajdywanego w $wiecie.

Dla szkoly w Chartres kosmos bedzie faktycznie dzielem Boga, a tad catosci, ktéry za-
stepuje chaos pierwotny, bedzie fadem boskim. W jednym takim dziataniu rola po-
$redniczki bedzie przypadal Naturze, sile nierozlgcznie zwiazanej z rzeczami, ktéra to
produkuje, poczawszy od rzeczy podobnych, inne rzeczy podobne (vis quaedam rebus
insita, similia de similibus operans) i tak jest powiedziane w Dragmaticon (I) Guillaume’a
z Conches. Wedlug optyki metafizyki Chartrystéw natura nie redukuje sie do personi-
fikacji alegorycznej, objawi sie ona wyraznie raczej jako rdzen, sita, od ktérej zalezy na-
rodzenie i wzrost rzeczy®.

W tym samym czasie Hugon od $§w. Wiktora nie odnajduje w kosmo-
sie tylko dzieta Bozego. To, ze Bdg jest najwiekszym twdrca, jest oczywi-
ste dla tego filozofa.

Grupuje on dzieta w trzech kategoriach; te Boze, odkrywane w stworzeniu, te z natu-
ry, ktére aktualizuja stworzenie Boskie, te od cztowieka, ktéry je przeksztatca, nagladu-
jac nature. Postawienie na przyczyne podziatu pomiedzy trivium a quadrivium staje sie
nosnikiem przysztosci. Hugon od Swietego Wiktora rozwodzi sie nad jako$ciami ludz-
kiej twérczosci, precyzujac je w stowach: qualitas, color, formatio, compositio. Nie ustala on
w zasadzie réznicy, jak to sie robi dzisiaj, pomiedzy dzietami sztuki a produktami nieod-
zownymi dla czlowieka, jego zycia, jego potrzeb, tym, co nazywa on sztukami mecha-
nicznymi, odpowiedzialnymi za utatwianie zycia, tak jak ubrania®.

Tymczasem problem samodzielnosci form rzeczy i obiektéw, ktére to
formy mogtyby zaistnie¢ dla nich samych, jest nastepnym aspektem doty-
czgcym kosmosu i jego natury. Mozliwe jest przy tym, aby natura stata sie
podziwiana z pomoca tych, ktérzy ja ogladaja, i dotyczy to problemu, jak

% Tamze,s. 186.

2 Zob. 0. von Simson, Katedra gotycka, dz. cyt., s. 53.

% U.Eco, Art et beauté..., dz. cyt., s. 62-63.

% A.Erlande-Brandenburg, De pierre, d'or et de feu, dz. cyt., s. 207-208.
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ja kreowac dla jej wlasnego piekna. Tutaj rozmaito$¢ form komunikatyw-
nego oddziatywania przywotuje takg kwestie definitywnie. Sg to na przy-
ktad wielkosci rzeczy, ktére przy pomocy ich réznorodnos$ci konstytuuja
zmienny obraz estetyczny. To, co jest wielkie, jest ogladane i podziwia-
ne inaczej od tego, co jest mate. To samo dotyczy $wiata koloréw i form.
Wraz z rzeczami, ktére sa odmienne, piekno istnieje w aspekcie rézno-
rodnosci. Réwniez dlatego takie rzeczy sa godne podziwu. Utrzymujg one
swdj byt tak jakby poprzez ich bogactwo form, koloréw, rozmiaréw, zapa-
chéw i dzwiekdw.

Piekno widzialne ma w tych bytach swéj widoczny udzial. Hugon od
$w. Wiktora zajmuje sie tym problemem w sposéb szczegdlny. Wedtug nie-
go natura jest piekna réwniez dla niej samej. Chodzi o koncepcje (jedyna
w $redniowieczu), wedtug ktdrej definicja formy w jej aspekcie estetycz-
nym poszerza sfere swojej autonomii. Wraz z tym, pozycja piekna widzial-
nego jest wyraznie umocniona. Podobna koncepcja jest konieczna, azeby
nasz $wiat zaistniat jako piekny, gdy jest ogladany.

Hugon od $w. Wiktora stwierdza, ze w istocie piekno widzialne jest
obrazem (imago) i znakiem (signum) tego niewidzialnego, okreslanego jako
boskie i prawdziwe. Odno$nie do tego stwierdzenia jego autor odnajduje
nowe uwarunkowania w sferze estetycznej. Prébuje powiedzieé, ze kazde
piekno jest cenne samo przez si¢. W tym miejscu jezyk wymowy symbo-
licznej nie zawsze jest konieczny i filozof od §w. Wiktora zaczyna podzi-
wiad $wiat zbudowany przy obecnos$ci zasad uwzgledniajacych cielesnosé
naszej egzystencji. Wobec tego faktu mozliwym jest, ze piekno bedzie za-
warte we wszystkich darach zmystowych. Przy takiej obserwacji natury
objawia sie odnowa estetyczna, ktéra oddziela piekno widzialne od tego
niewidzialnego. Hugon jako pierwszy akceptuje te koncepcje i eksponuje
ja w zgodzie z ideami swojego zakonu.

Te dwa gatunki piekna umacniajg sie wraz z procesem rozdzielenia.
Wszystko to jest odpowiedzialne za tad, ktdry istnieje w tym celu, aby na-
tura stata sie uporzadkowang i eksponowang widzialnie oraz niewidzial-
nie. Oznacza to, ze oddzielenie piekna cielesnego od tego duchowego
konstruuje niezbedny most pomiedzy nimi. Ten most to, inaczej méwiac,
mozliwo$¢ ogladania niewidzialnego jako tego widzialnego. Dotyczy ona
w duzej czedci liturgii, ktéra staje sie ponad wszystko wypowiedzig bar-
dzo bliskg estetyce.
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Po pierwsze dotyka to problemu mozliwosci prawidtowego odczytu po-
dwdjnej obecnosci Chrystusa, ktéry w trakcie przeistoczenia liturgicznego,
bedac kaptanem, staje sie jednocze$nie ofiarg”. Po drugie dotyczy to ogla-
dalnosci cielesnej tak samo jak tej duchowej, objawiajacej intelektowi w spo-
séb jednoznaczny, przy pomocy tej pierwszej, realne postaciowo ,,ukrywa-
nie sie” rzeczywistosci osobowej Chrystusa, co jest realizowane w obszarze
niewidzialnej Komunii przy trwaniu w tasce u§wiecajacej?.

Dwie powyzsze ogladalnosci albo percepcje sa zwigzane z dwoma odpo-
wiednimi gatunkami piekna, ktére byty wykorzystane w gotyku przy bu-
dowie sacrum. Oznacza to, ze obecno$¢ piekna cielesnego i tego duchowe-
go byta pomoca przy konstruowaniu ottarza w tamtej epoce.

Piekno duchowe i cielesne ottarza zamknietego
w architektonicznej przestrzeni gotyckiego choru

Problem oddzielenia piekna duchowego od cielesnego jest dostrzegal-
ny w gotyku, gdy stét ofiarny jest budowany jako obiekt niewidzialny dla
wiernych $wieckich zgromadzonych w strefie nawowej. Tak tez, w obli-
czu wspomnianego estetycznego aspektu ogladalnosci cielesnej i ducho-
wej, my$l Hugona od $w. Wiktora jest do zrealizowania tylko wobec wy-
dzielonej we wnetrzu sakralnym wspdlnoty kleru. Dotyczy to gotyckiego
chéru, wnetrza odseparowanego po jego stronie zachodniej przez lekto-
rium od reszty przestrzeni orientowanego kosciota. Tak ukryty ottarzjest
dostrzegany symbolicznie jako Zrddio piekna niewidzialnego. Jako taki
powinien by¢ tutaj adorowany i tak sie dzieje, gdy przy jego zamknieciu
podkresla sie symbolicznie rzeczywistos¢ jego liturgicznej anamnezy i czu-
wania w obrazie niewidzialnego centrum.

Z reguly w gotyku takie zamkniete dla swieckich centrum euchary-
styczne jest odpowiednie przy architektonicznej realizacji w przestrzeni
sakralnej. Chodzi o zamkniecie wydzielonej przestrzeni na wschodnim za-
koniczeniu osi architektonicznej, przy $redniowiecznym oddzwieku mona-

7 Zob. A.Bandelier, Simples questions sur la Messe et la liturgie, Chambray-lés-Tours 1999,
s.12-13.
% Zob.Jan Pawel II, enc. Ecclesia de Eucharistia, 36.
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stycznym, poprawnym dla zachowania majestatu ottarza ogladanego tyl-
ko przez kler we wnetrzu gotyckiego chéru. Tam na jego zakoriczeniu jest
umiejscowiony ottarz, a miejsce jego umiejscowienia wydziela strefe na-
zywang sanktuarium.

Dotyczy to gotyckiego ottarza , kurtynowego”, czyli tego otoczonego od
pdinocy, wschodu i potudnia przez kurtyny, ktérych kolor odpowiada okreso-
wi liturgicznemu w Ko$ciele?. Oczywiscie strona zachodnia bezposredniego
otoczenia takiego blokowego ottarza nie posiadata zastony i pozwalata podej$é
celebransowi do mensy, aby dokona¢ na niej przeistoczenia chleba i wina
w ciato i krew Paniska. Gdy dokonywat on tego odwrdcony plecami wobec
strefy klerykéw zgromadzonych w stallach poprzedzajacych osiowo sank-
tuarium i flankujacych dwustronnie poprzez ich réwnolegte rzedy gtéwna
o$ uktadu chéru, to, co dziato sie na ottarzu, pozostawato wéwczas w ukry-
ciu. Decydowata o tym nie tylko posta¢ zastaniajagcego mense, ale réwniez
rzedy stalli, ktére zapewniaja bezposrednie zwrdcenie sie klerykéw w nich
zasiadajacych i kleczacych wzgledem siebie, a nie w strone ottarza. Miato
to szczegdlne znaczenie przy dtugich chérach gotyckich, ktérych sanktua-
rium poprzedzone dtuga strefg rzedéw stalli stawato sie odleglym elemen-
tem wobec lektorium rozpoczynajgcego caty ten uktad.

Podkreslmy, ze jako nastepstwo realizowanej od kotica XVI wieku try-
dentynizacji ko$ciotéw udokumentowanej przez sobér trydencki (1545-
1563), nakazujacej wyburzanie gotyckich lektoriéw i niebudowanie no-
wych, niektdre z nich znikajg nawet jeszcze w XVIII i XIX stuleciu®. Dotyczy
to historycznego przedtuzenia udziatu w mistycznym dziedzictwie goty-
ckim, ktére odseparowywato ottarz, symbolizujacy zrédto Swietoscii piek-
na duchowego, od strefy naw. Mimo obecnosci innych stotéw ofiarnych
we wnetrzu tréjnawowym (albo jeszcze wiekszym) ottarz ukryty za lekto-
rium, wlasnie poprzez jego ukrycie, stawat sie wéwczas najwazniejszym
stotem ofiarnym.

Tak sie dziato z ottarzem gléwnym noszacym miano historycznego,
ktéry byt odsuniety od muru koscielnego, zbudowanego czesto w formie
absydy. Historyczny ottarz posiadat gréb ponizej swojej mensy, umiejsca-
wiany tutaj obowigzkowo az do czaséw Vaticanum II na poczatku drugiej

2 7ob. B. Chedozeau, Choeur clos, choeur ouvert, Paris 1998, s. 64-65
% Zob. tamze, s. 90-91.
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potowy XX stulecia. Ta metoda przechowywania §wietych relikwii dzisiaj
nie jest konieczna, podobnie jak i predella budowana jako niski naczétek
na mensie, poczawszy od péZnego $redniowiecza az do czaséw poprzedza-
jacych II Sobdr Watykariski.

Wspomniany naczétek w pdznym gotyku, czyli po okresie ottarzy kurty-
nowych, stanowit podstawe dla ogromnego retabulum, majacego ptaszczy-
zne centralnego pola dogodnego dla ekspozycji obrazowej, przewyzszone-
go wysokim zwieticzeniem®., Gdy retabulum jeszcze nie istniato, niekiedy
odnajdywano tto predelli jako odpowiednie dla umieszczenia za nia, a co
najwazniejsze - ponad nig puszki eucharystycznej ze $wietymi postacia-
mi (hostiami) albo relikwiarza.

Umieszczenie relikwiarza nad gotyckim stotem ofiarnym dotyczy prze-
de wszystkim ottarzy w kaplicach promienistych, a prekursorem tego
byt opat Suger z Saint-Denis. Wedle jego decyzji wtasnie w tym miejscu
umieszczano relikwie swietych po ich przeniesieniu z krypty. W konse-
kwencji, relikwie nad ottarzem, eksponowane w odpowiednim relikwia-
rzu, miaty by¢ wedtug zamystu opata przes§wiecane przez $wiatto tak jak
witraz. ,,Teologia ta opiera sie na idei, ze $wiatlo jest boskg manifestacja,
araczej na tym, ze «Bdg jest $wiattoscig» i ze kazdy byt otrzymuje i prze-
kazuje to $wiatto wedtug hierarchii znanej Bogu”*.

Jezeli Hugon od $w. Wiktora pojmowat juz piekno bytéw jako rzecz za-
lezng od potozenia przestrzennego (situs) i od ruchu (motus), a nie tylko od
wygladu (species) oraz jakosci (qualitas), to wszystkie te kategorie sg obec-
ne w kazdej epoce i sg one potrzebne, aby odnalez¢ piekno, ktére dotyczy
Eucharystii, a takze formy budowanej w jej strefie. Jest oczywistym, ze po-
ruszanie sie ksiedza przy ottarzu decyduje w jakim$ stopniu o formie stotu
ofiarnego. Podobna wspdtegzystencja odpowiedzialna za estetyke istnie-
je w calej przestrzeni sakralnej ko$ciota. Oznacza to, ze piekno niewidzial-
ne poniekad szuka tego widzialnego i na odwrét. Méwiac inaczej, symbo-
liczne $rodki wyrazu dotykaja problemu kompozycji plastycznej i to, co
pozostaje w nastepstwie tej transfiguracji, jest formg, ktéra mogtaby ist-
nie¢ jako ta autentyczna.

L Zob.]. Danilewicz, Koscidl i jego wnetrze, Kielce 1948, s. 98.
32 Zob. M. Henry-Claude, L. Stefanon et Y. Zaballos, Principe et éléments de 'architecture religi-
euse médievale, dz. cyt., s. 20.
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Piekno duchowe i cielesne a strukturalna
i funkcjonalna przestrzen otoczenia ottarza

Dla identyfikacji formalnej, ktéra przybliza symbolicznie niebo do zie-
mi, ottarz w przestrzeni sacrum w czasie ojcéw Kosciota (epoka antyczna)
byt ustawiany tak jak prosty stét ofiarny, w obrazie niczym nienadbudo-
wywanej mensy usadowionej na bazie jednoznacznie eksponujacej tyl-
ko swoja funkcje podpierania. Swiete postacie, podobnie jak w epoce go-
tyckiej, nie byty wczeéniej eksponowane na mensie, ale w innym miejscu
kosciota, a nawet w zakrystii, jako rzeczywisto$¢ bardziej ukryta dla oczu
wiernego przebywajgcego w nawie $wiatyni®.

Dotyczy to naszego Pana, ktdry jakby w ukryciu pozostawit swoje cia-
to i swoja krew jako $wietg Komunie, gdzie kazdy poprzez stuzbe kaptan-
skg moze odnalezé pokarm wieczny*, Tak tez, wraz z pochodzacym jeszcze
z epoki ojcdw Kosciota odsunieciem swietych postaci od oltarza, istnie-
je pierwszoplanowos¢ , swietego znaku” akgji liturgicznej bez elementu
przechowywania Komunii Swietej i wszystko rozpoczyna sie i koriczy na
mensie stotu ofiarnego. Wraz z podstawa - stipes - tworzy ona podstawo-
wa definicje zawsze aktualnej dwucze$ciowej budowy ottarza, ktéry jest
miejscem wybornie przystosowanym, aby ztozy¢ §wietg ofiare®.

Wraz z historycznym oddzieleniem miejsca przechowywania Komunii
Swietej wzgledem oftarza umocnita sie funkcja oddzielenia piekna cieles-
nego od tego duchowego. Wraz z tym mozliwe byto, a dotyczy to na pewno
gotyku, aby cata przestrzer ko$ciota byta ogladana w kontekscie tajemnicy
mistycznej, a nie ekspozycji czysto scenograficznej. Tymczasem aspekt sce-
nograficzny wiaze sie na pewno z kwestig ekspozycji krzyza i swiecznikéw,
ktdre w trakcie celebry nie mogty sie znajdowad na mensie gotyckiego otta-
rza. Najwazniejsze jest jednak to, ze umieszczenie wspomnianych rekwizy-
téw na mensie ottarzowej w czasie gdy nie byta ona wykorzystywana do ob-
rzedu liturgicznego, przypomina o symbolice, jaka one prezentuja.

33 Zob. M. Bogdan, Architektura formy historycznej kosciota a ottarz wspdlczesny - Architecture de
la forme historique de Iéglise et I'autel contemporain, Katowice 2003, s. 45 i 46.

3 Zob. Ogdlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego (edycja 1975), nr 285 i 292. Kodeks prawa ka-
nonicznego (edycja 1983), kan. 939.

% Zob. M. Bogdan, Architektura formy historycznej..., dz. cyt., s. 42.
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Krzyz jest umiejscowiony na ottarzu pomiedzy dwoma $wiecznikami, poniewaz Jezus
Chrystus przebywa w Kosciele jako posrednik pomiedzy dwoma narodami. Jest On ka-
mieniem wegielnym, ktéry w miejscu dwéch muréw ustanawia ten jeden. Ku niemu
przybyli pasterze z Judei i Medrcy ze wschodu®.

Jest to proces tworzenia, w ktérym wszystko rozpoczyna sie od kompo-
zycji w centrum Domu Bozego. To znaczy w ottarzu, ktéry staje sie zZrédtem
kompozycji wnetrza tak samo jak obrysu zewnetrznego obiektu $wiatyni.

Zgodnie z tradycyjnym zwyczajem Ko$ciota i ze wzgledu na znaczenie symboliczne, mensa
oltarza statego winna by¢ kamienna, i to z kamienia naturalnego. Za zgoda Konferencji
Episkopatu mozna uzy¢ innego materialu warto$ciowego, trwatego i odpowiednio ob-
robionego. Fundament i podstawa podtrzymujace mense oftarza moga by¢ z dowolne-
go materiatu, byleby godnego i trwatego®.

Istnieje w tym miejscu obecno$¢ piekna widzialnego i niewidzialnego.
Te dwa gatunki piekna sg tutaj traktowane rozdzielnie przy pomocy defi-
nicji, ktéra podkresla, ze kazdy obiekt formalny posiada swoje otoczenie,
przede wszystkim przez nas ogladane. Oczywiscie to ostatnie jest nieod-
zowne, aby zdefiniowa¢ obiekt przynalezacy do niego.

Poprzez gotyckie traktowanie otoczenia jako przestrzeni przezroczystej
i nieobecnosci jezyka plastycznego ornamentu wielu detali stan przeby-
wania cztowieka w takim architektonicznym srodowisku staje sie czytelna
oczywisto$cig, przywotujaca element racjonalnego kontrastu. ,,Rzeczy ma-
terialne znajduja sie tylko w tym miejscu, nie sa obecne. Lecz osoby ludz-
kie poprzez ich ciato udzielajg sie sobie nawzajem poprzez ich obecno$¢”.

Przy uwzglednieniu tego aspektu funkcja obiektu przejmuje swojg nowa
misje. Dotyczy to stosownosci estetycznej, gdy dotyka ona przestrzeni piek-
na niewidzialnego i zaczyna trwa¢, istniejac razem z nim w stanie wspdtza-
leznosci. Teraz przestrzen przezroczysta jest konieczna, aby okresli¢ obiekt,
ktéry ona otacza. Méwigc jeszcze inaczej, racjonalny kontrast formalny i nie
tylko taki jest konieczny w celu odnalezienia piekna jako dwéch rzeczywi-
stosci, tej widzialnej i tej niewidzialnej, egzystujacych oddzielnie.

3 P, Saurat, Le crucifix dans l'art, Paris 2001, s. 82.

37 To czyricie na mojg pamigtke, Eucharystia w dokumentach Kosciola, oprac. J. Miazek, Warszawa
1987,5.138

% A.Bandelier, Simples questions sur la Messe et la liturgie, dz. cyt., s. 21.
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Jest to réwniez kwestia ottarza, ktéry jest poniekad Zrédtem akcji dy-
namicznej. Chodzi o aktywno$¢ symbolicznego i funkcjonalnego gestu
rak ksiedza na mensie stotu ofiarnego i powyzej niej w trakcie sprawo-
wania liturgii.

Koncepcja Hugona z czaséw $redniowiecznych, wedtug ktérej piek-
no jest kwestig usytuowania przestrzennego, ruchu, wygladu i jako$ci,
jest akceptowana w kazdej epoce. Dokonuje sie to oczywiscie wraz z hi-
storycznym oddzieleniem piekna cielesnego od tego niewidzialnego.
Istnieje réwniez liturgia $§wieta, ktéra formuje most nie tylko ducho-
wy pomiedzy tymi dwoma autonomicznymi rzeczywisto$ciami. Dzisiaj
jest ona dostepna wizualnie dla kazdej osoby, ktéra znajduje sie w na-
wie ko$ciota. Teraz wszystkie elementy wnetrza sa ogladane dla nich sa-
mych. Przy tym wypetniajg one tylko swoja podstawowa funkcje. To zna-
czy, ze istnieja wyraznie w aspekcie stuzby, kiedy rozgrywaja sie liturgia
Eucharystii i liturgia stowa. Autonomia obiektdéw jest tutaj rzeczywisto$-
cig, ktéra podkresla obecno$¢ piekna odpowiednio$ci (funkcjonalnosci)
jako tego wystarczajacego.

Prekursorem wystarczalnosci pickna odpowiednio$ci w gotyku byt opat
Suger. Wznoszac pierwszy chdr gotycki w Saint-Denis, zaproponowat, aby
przy jego mniejszej dtugosci w poréwnaniu z katedrami nie uwzglednia-
no lektorium®.

Poprzez indywidualizm strukturalno-uzytkowy odnajdywany w kazdym
obiekcie, ktéry spetnia swoja funkcje liturgiczng, umacniana jest jednoczes-
nie pozycja piekna cielesnego. To niewidzialne pozostaje jak zawsze nie-
widzialne, poniewaz takie jest jego przeznaczenie. Przy autonomii obiek-
téw liturgicznych dostrzegalny jest ruch i to wszystko, co sie naokoto nich
dzieje. MOwigc inaczej, przestrzen pomiedzy nimi, wraz z obecnos$cia osdb
przebywajacych gtéwnie tutaj w okreslonej pozycji modlitewnej (klecza-
cej, stojacej, siedzacej), jest czyms, co utatwia funkcjonalne i symbolicz-
ne samodefiniowanie sie tych obiektéw.

Indywidualizm formy funkcjonalnej zwiazany jest w tym wypadku
z estetyka przestrzeni przeswiecajacej, ktéra definiuje wszystkie obiekty
nieprzezroczyste umiejscowione wewnatrz niej samej. Dotyczy to réwniez

% Zob. 0. Czerner, Chdr kaplariski i lektorium NMP we Wroctawiu w XIV wieku. Podstawy rekon-
strukcji i zwigzane z tym problemy, ,, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1965, zeszyt 3-4, s. 203.
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problemu kontrastu. Jest on tutaj realizowany na bazie kompozycji, gdzie
linie wertykalne staja sie plastycznym dopetnieniem tych horyzontalnych.

Jesli podazamy za linig horyzontalna, zauwazamy, ze wyraza sens immanentno$ci, ra-
cjonalizmu, intelektualizmu. Jest réwnolegta do ziemi, po ktérej chodzi cztowiek, to-
warzyszy jego przemieszczaniu sie. Linia ta rozwija sie w jednakowej odleglo$ci od oka.
Trzymajac sie swojego toru, spotyka zawsze przeszkode, ktéra podkreslajej ograniczenie.

Linia wertykalna jest symbolem nieskoriczonosci, ekstazy, emocji. Cztowiek, aby
podazal za nig, zatrzymuje sie, odrywajac sie od normalnego kierunku, wznosi wzrok
az do nieba. Linia wertykalna koficzy sie w niebie, zanurza sie¢ w nim, nie spotyka ani
przeszkdd, ani ograniczen. Jest symbolem wzniostosci®.

Odnajdujemy to szczegélnie w wertykalnej architekturze gotyckiej wraz
z zastosowaniem horyzontalnego uktadu trybuny lektorium. Taka pozio-
ma przegroda wyraza przy swojej odmienno$ci formalnej w stosunku do
strzelisto$ci gotyckiej obecno$¢ piekna cielesnego. To wtasnie ono przy po-
mocy poziomej bariery lektorium decyduje o funkcji widzialnosci we wne-
trzu kosciota. Kiedy istnieja jednak drzwi wejSciowe w centrum lektorium,
prowadzgce z nawy centralnej do chéru, oznacza to, ze istnieje réwniez
piekno duchowe, odmienne od tego widzialnego, przebywajace w ukry-
ciu. Jest ono odpowiedzialne za ottarz eucharystyczny, ktéry gdy pozostaje
ukrywany, wyraza fragment prawdy naukowej wielkich szkét estetycznych
XII wieku, dla ktérych to, co wielkie, realnie zawsze pozostaje w ukryciu.

ZakonAczenie

W architekturze sakralnej naszych czaséw obecnosé formalnej bariery,
jaka jest lektorium, tak samo jak i jej brak, nie decyduje o tym, czy piek-
no cielesne jest odbierane oddzielnie od duchowego, czy tacznie z nim.
Funkcjonalnos¢ architektury $§wiatyni gotyckiej jest tym elementem, kt6-
ry ustala autonomie pomiedzy tymi dwoma rodzajami piekna. Co$ takie-
go nie musi zachodzi¢ dzisiaj.

Mozna przy tym powiedzie, ze po wyburzeniu lektorium jest mozliwe
wykorzystanie historycznego planu bazylikowego i tworzenie rzeczywi-
sto$ci przestrzennej nieznanej wczesniej. We wspdtczesnej architekturze

© B. Zevi, Apprendre a voir l'architecture, Paris 1993, s. 105.
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sakralnej wnetrze jest definiowane poprzez nawe, ktéra jest obecnie jed-
na. Zalezy to od jej nowej posoborowej definicji. Definiujgc po II Soborze
Watykanskim (1962-1965) nawe nie jako obszar rozpieto$ci przestowej, ale
przestrzen przeznaczong na zgromadzenie wiernych, podkresla sie wage
posoborowego znaczenia ogélnodostepnosci liturgii.

Oczywiscie aby wspdtczesny posoborowy ottarz zbudowany w gotyckim
whetrzu przystosowanym do odnowy liturgicznej Vaticanum Il zostat przy-
blizony do wspdlnoty, wystarczy jego umiejscowienie na poczatku gotyckie-
go chéru pozbawionego lektorium. Taki historyczny kosciét istnieje dzisiaj
najczesciej jako Swigtynia, w ktdrej wnetrze zabytkowego prezbiterium jest
przewaznie catkowicie dostepne dla wszystkich wiernych i na pewno kazdy
moze je ogladaé. Specyficznym rozwigzaniem jest umiejscowienie wspdt-
czesnego ottarza przed zachowanym lektorium, gdy zajmuje on swoje miej-
sce osiowo przed wejsciem do gotyckiego zamknietego chéru. Nalezy tu-
taj wymieni¢ dwa z nielicznych zachowanych przyktadéw lektorium, ktére
obecnie dobrze spetniaja swoje zadanie. Sg to belgijskie §wiatynie: bazylika
Saint-Materne w Walcourt (XI-XIII wiek) i ogromna katedra Notre-Dame
w Tournai (XII-XVI wiek). Spotykamy sie tutaj z symbolika piekna ducho-
wego, ktdre jest na tyle mocne w stosunku do piekna cielesnego, ze pozwo-
lono mu zaistnie¢ w formie ottarza, ktéry aby ,,przyblizy¢ sie do wspdlnoty”,
moéwigc jezykiem symbolicznym, przekroczyt drzwi prowadzace do goty-
ckiego zamknietego chéru od strefy nawowej i zajat swoje miejsce bezpo-
$rednio przed obszarem przeznaczonym dla wiernych.

Uktad z lektorium w historycznym wnetrzu funkcjonujacym wspétczes-
nie prébuje wyrazaé ducha specyficznej syntezy piekna widzialnego i nie-
widzialnego. Utwierdza nas ona w przekonaniu, Ze pomimo uptywu czasu
gotycka rzeczywisto$¢ estetycznego przechowywania w ukryciu tego, co
jest Swiete, jest na tyle mocna, ze daje o sobie znaé nawet przy wspétczes-
nym urzadzeniu gotyckiego wnetrza sakralnego. Taki powrdt do zawsze
aktualnego mistycznego zrédta przypomina o nieprzemijajacej egzysten-
cji piekna duchowego i cielesnego, jak i o zasiegu mozliwosci przyblizenia
tych kategorii estetycznych ku sobie. Jest to oczywiscie niemozliwe bez
uwzglednienia naukowej sfery sredniowiecznej estetyki, ktéra, obok mi-
styki $wiatyni gotyckiej, przy tworzeniu form sakralnych uksztattowata
w pewnym sensie na zawsze predyspozycje do odnajdywania drogi w kie-
runku piekna duchowego.
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Definition of beauty in the XII century and how it relates
to architectural exposition of altars in the gothic epoch

This article, while taking into account the mystical reality of a relic, defines gothic in-
itiated by the abbot Surger with the construction of the first gothic basilica in Saint-Denis
near Paris in the XII century, as a reality required to know the difference between individ-
ual invisible beauty and corporeal visible beauty. When the differentiation of these types
of beauty shows itself, not only thanks to the unknown in Romanism mystical structure
of architecture in a gothic temple, but also through the construction of the gothic altar
and hiding it in a choir enclosed by a lectorium in accordance to the zone of aisles, there
is a necessity for a scientific definition of beauty connected with the then contemporary
stylistic changes.

This is why this article presents the main schools of aesthetic thought from the XII cen-
tury, which include: the aesthetic school of Hugon of St. Victor in Paris, Cistercian school
with their representative St. Bernard from Clairvaux and the aesthetic school in Chartres.
With the definition of artistic types of beauty, a lot of attention is applied to the separa-
tion and coexistence of spiritual and corporeal beauty. This decides about moral beauty
and the beauty of clear existence, without which there is no right knowing of the ascetic
Cistercian architecture and the reality of the gothic curtain altar. Finally it is emphasized,
that the importance of twelfth century aesthetics is everlasting and had introduced or-
der to gothic architectural space, which is still found in it now, as it had been in the time
of abbot Surger of Saint-Denis.

Keywords: aesthetic, beauty, altar, gothic period, gothic choir
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