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Abstract

On the Anonymous Seventeenth-Century Hymn to the Mother of God and its
Translation. Inspiration, Poetics, Function of the Message

The article presents an unknown Marian hymn created in the seventeenth century.
The work was probably written in Latin and translated into Polish. The textisa philo-
logical explication of the work, which takes into account its theological and cultural
contexts. Attention is paid to the deliberate medieval stylization of the hymn. It also
focuses on explaining the function of poetic imagery used to describe the figure of
Mary and her meaning in salvation history. The author’s inspirations, his dialogue
with tradition and intertextual references of the hymn are indicated.

Keywords: Marian poems, Polish Baroque, Middle Ages, Liturgical hymn

Abstrakt

O anonimowywm XVII-wiecznym hymnie do Matki Bozej ijego przektadzie. In-
spiracje, loci theologici, poetyka, funkcja przekazu

Artykut prezentuje nieznany hymn maryjny, stworzony w XVII wieku. Utwoér zostat
najpewniej napisany po tacinie i przettumaczony na jezyk polski. W tekscie przepro-
wadzono filologiczng eksplikacje utworu, w ktérej zostaty uwzglednione konteksty
teologiczneikulturowe. Zwrécono uwage na $wiadomy zabieg $redniowiecznej styli-
zacjihymnu. Skoncentrowano sie takze nawyja$nieniu funkcji Srodkéw obrazowania
poetyckiego stuzacych opisaniu postaci Maryi i Jej roli w historii zbawienia. Wska-
zano inspiracje autora, jego dialog z tradycja i intertekstualne odniesienia hymnu.

Stowa kluczowe: poezja maryjna, hymn liturgiczny, polski barok, sredniowiecze




O anonimowym XVIl-wiecznym hymnie do Matki Bozej i jego przekladzie...

Celem studium jest prezentacjaanonimowego, wydanego w XVII wieku

Hymnu o Najswietszej Maryi Pannie, utworu, ktéry znajdujemy w zbio-
rach Ossolineum we Wroctawiul. Nie znamy roku ani miejsca wydania.
Kroéj pisma, odniesienia do historii w warstwie narracyjnej pozwalajg
nawskazanie XVII wieku jako okresu, w ktérym utwor zostat napisany.
Niniejszy szkic jest najpewniej pierwszym opracowaniem tego bardzo

interesujacego zaré6wno zuwaginabogaty przekaz teologiczny, wartosé¢

literacka, jak i odniesienia do §redniowiecznej hymnografii maryjnej

utworu?. Szczegblnie wart podkresleniajest fakt funkcjonowania utwo-
ru w dwéch wersjach jezykowych: tacinskiej i polskiej, identycznych

pod wzgledem wersyfikacji. Przektad w warstwie leksykalnej mozemy
z kolei uznaé za filologiczny —niezaleznie od tego, ktéra wersja jezyko-
wa jest oryginatem, a ktéra ttumaczeniem. Ze wzgledu na zasygnalizo-
wany brak jakichkolwiek odniesieri do tego hymnu w opracowaniach

po$wieconych poezji maryjnej XVII wieku, prezentowane studium

mozna potraktowaé jako prolegomena do lektury. Uznano za wtasciwe,
by podjaé prébe interpretacji tekstu zaréwno jako dzieta literackiego,
zwazywszy na jego warto$é estetyczna, jak i na §wiadectwo maryjnej

duchowosci dzieki obecnemu w utworze przekazowi teologicznemu

sytuujacemu hymn w tradycji Sredniowiecznej hymnografii tacinskiej.
Stad w prezentowanym artykule zastosowano metode eksplikacji lite-
rackiej uwzgledniajgcej wyjasnienie miejsc teologicznych i kontekstéw

biblijnych. Wskazanie mozliwych inspiracji autora hymnu, intertek-
stualnych zazebien utworu, loci communes ma na celu odkrycie sensu

tekstu, jego zrozumienie oraz okreslenie funkcji przekazu.

1. Inspiracje. Forma utworu. Przeznaczenie

»,Nanute Stata matskaboleSciwa” —zapisane odrecznie stowa poprzedzaja
polski przektad. Informacja co do melodii piesni odsyta do pia meditatio,

1 Sygnatura: XVII-18.743. Dostepne online: https://www.dbc.wroc.pl/dlibra/doccon-
tent?id=9065. W cytowaniu zastosowano transkrypcje. Ortografia tekstu wedle cy-
towanej edycji, lokalizacja wedtug paginacji.

2 Natemat hymnu nie istnieje literatura przedmiotu. Przeprowadzone konsultacje po-
zwalaja na postawienie tezy, ze do tej pory utwor nie byt przedmiotem ani teologicz-
nych, aniliteraturoznawczych analiz. Stad brak odniesien do opracowan odno$nie do
tego utworu. Hipotezy i wnioski zostaty sformutowane przez autorke szkicu.
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ktoérej autorstwo jeszcze do niedawna przypisywano Jacopone da Todi,
o incipicie Stabat mater dolorosa®. Tekst tacinski tego byé moze najbar-
dziej znanego utworu Sredniowiecza zostal napisany prostym jezykiem,
popularng w éredniowieczu strofg podobng do tercyny. Strofa sktada sie
zdwdéch werséw o$miozgloskowych o uktadzie rymoéw aaisiedmiozglo-
skowego, ktérego rym b powtérzony jest w siedmiozgtoskowcu kolejnej
zwrotki. Mamy wiec kompozycje rymowa: aab, ccb, ddc, eecitak dalej.
W recytacji czy Spiewie krétszy wers konczy sie akcentem oksytonicz-
nym, co sprawia, ze wiersz ma mocng kadencje. Taki uktad wersyfika-
cyjny zyskatnazwe strofy ,stabat mater”4. Konsekwentnie, choé¢ wbrew
naturalnejlinii intonacji w polszczyznie, odczytujemy pierwsze wersy:

O, Maryja Matko mita,
Co$ wiecznemu urodzita,
Ojcu Syna réwnego

Ciesz sie ze$ tak ulubiona,
Iza Matke przeznaczona,
Z gminu niezliczonego. (s. 2)

Jest to niemal dostowne ttumaczenie tacinskiej wersji hymnu:

O Maria Mater Christi,
Quae aeterno genuisti,
Parem Patri Filium.

Gaude quod sis tam dilecta,
Etin Matrem praeelecta,
Ex millibus millium. (s. 1)

3 R. Mazurkiewicz, Stabat mater dolorosa, w: R. Mazurkiewicz, Z dawnej literatury ma-
ryjnej. Zarysyizblizenia, Krakdéw 2011, s. 91-111, nadto aneksy: s. 113-137; uwagi o autor-
stwie: s. 98-99, o strofice: 99.

4 Por. Wprowadzenie do sekwencji Stabat Mater, w: Muzatacinska. Antologia poezjiwcze-
snochrzescijanskiej i Sredniowiecznej, oprac. M. Starowieyski, Wroctaw 2007, s. 549.
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Ta pojawia sie w edycji jako pierwsza. Symetrycznie, na kolejnych
stronach mamy doktadne ttumaczenie uwzgledniajgce zaréwno leksyke,
jakiwersyfikacje oryginatu. Najpewniej bowiem hymn zostal napisany
potacinieiprzettumaczony. Niewykluczone, ze przeztego samego twor-
ce. Gdyby nie odniesienia do biezacych wydarzen historycznych, mozna
by przypuszczaé, ze hymn in vulgarijest przektadem jednej z tysiecy po-
wstatych w $redniowieczu sekwencji poSwieconych Matce Bozej, ktore
rozbrzmiewaty podczasliturgii. Choé¢iten hymn mégt mieéliturgiczne
przeznaczenie. Uprawnione wydaje sie postawienie hipotezy o czytaniu
utworu podczas odmawianych godzinek. Swiadczyé na jej rzecz moze
juz sama hymniczna forma utworu, bardzo widoczne zakorzenienie
w tradycji redniowiecznej topiki maryjnej o hymnicznej proweniencji
oraz tradycje praktyk modlitewnych. Godzinki §piewane byty nie tyl-
ko w sanktuariach i bractwach maryjnych, ale takze na dworach szla-
checkich i wérdd ludu®. I choé te najstarsze godzinki przettumaczone
na jezyk polski w trzeciej dekadzie X VI stulecia oparte byly na oficjum
brewiarzowym autorstwa Leonarda Nogaroli o niepokalanym pocze-
ciu, w kolejnym stuleciu powstawaty takze godzinki maryjne o innej
tematyce. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze tradycyjna topika z wyakcento-
waniem motywoéw immakulistycznych jest w godzinkach maryjnych,
takze w naszym hymnie, zawsze obecna.

Z uwagina charakter prezentowanego utworu, w ktérym to zawarte
elementy patriotyczne pozwalajg nadomniemanie polskiego rodowodu
pieéni, szczegblnieistotny jest fakt odnotowania praktyki$piewu godzi-
nek dedykowanych Matce Bozej w obozach wojskowych. Obecne w ano-
nimowym hymnie patriotyczne akcenty, zatroskanie o losy ojczyzny sg
typowe dla zolnierskiej modlitwy w XVII i XVIII stuleciu®. W trzeciej
czeSci naszego utworu czytamy:

Gdziez jest Polski honor dawny,
Gdzie odwaga Zolnierz stawny,
Stan bez zgody bez sprawy. (s. 18)

5 J.Kopeé, Godzinki, w: Encyklopediakatolicka, t. 5, red. L. Bienkowski, P. Hemperekiin.,
Lublin 1989, kol. 1239.

6 Zob.J. Nowak-Dtuzewski, Okolicznos$ciowapoezja polityczna w Polsce: dwaj mtodsi Wa-
zowie, Warszawa 1972, passim.
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Wecze$niej, bo w koncu XVI stulecia, zwrécit sie do Maryi, tytutu-
jac Ja w jednym z utworéw Cng Matkq polskiej korony ks. Stanistaw
Grochowski (Hymn XCIX)”. Powstat tez hymn ko$cielny na zwyciestwo
pod Chocimiem, ktérego autorem byt ks. Sebastian Orzeszko. Wybitny
ttumacz tacinskich wierszy ks. Tadeusz Karytowski, zwracajac uwage
na obecno$¢ Polakéw wsrdd twoércoOw liturgicznej piesni, okresla 6w
hymn mianem ,udatnego”®. Nieliczne sg hymny powstate w pierwszej
potowie XVII wieku, w ktérych cze$¢ oddawana Maryi potaczona jest
z elementami patriotycznymi. Znacznie cze$ciej pojawiaja sie takie
utwory w nastepnych stuleciach. Patriotyczne nastroje pobrzmiewaja
z godzinek dedykowanych konkretnym osobom, wydawanych z prze-
znaczeniem do prywatnej poboznosci. W tego typu wydawnictwa ob-
fituje wiek X VIII.

Krélowa Nieba i Polskiey Korony,
ktoéra Anielskie uwielbiajg Trony.
Tobie sie w wieczne poddanstwo oddaje,
Lub sie niegodnym stworzeniem uznaje

- takg pierwszg strofe zawiera hymn na jutrznie zamieszczony w Go-
dzinkach o opiece wielkiej Nieba i Ziemie, a osobliwie Krélestwa Polskiego
Krélowy, Najswietszej Boga Rodzicy Maryi Panny, wydanych w Krakowie
w roku 1731, dedykowanych kasztelance lubelskiej Annie z Czekarzo-
wicz Tartowej, protektorce Bractwa Opieki Najswietszej Maryi Panny.
Ustanowienie w 1920 roku $wieta Matki Bozej Krdélowej Polski przy-
czynito sie do powstania najmtodszych tacinskich hymnéw maryjnych
zwatkami patriotycznymi®.

7 S.Grochowski, Poezje, t. 2, Krakéw 1859, s. 79.

8 Hymny koScielne, przet. ks. T. Karytowski, oprac. M. Korolko, S. Windakiewicz, T. Ka-
rytowski, Warszawa 1978, s. 26.

9 Oczywista jest réznica pomiedzy wzmiankami o,Koronie” czy ,kroélestwie” w tek-
stach XVI-XVIII wieku a wzmiankami o ojczyZnie w utworach doby romantycznej
iczaséw poromantycznych. Jednak w niniejszym szkicu sa to kwestie wtérne, dlatego
nie odnosimy sie do nich w sposéb szczegdtowy.
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O anonimowym XVIl-wiecznym hymnie do Matki Bozej i jego przekladzie...

Przeglad treéci. Struktura. Srodki obrazowania

W eksplikacji hymnu O Najswietszej Maryi Pannie skoncentrujemy sie
najpierw na funkcji Srodkéw obrazowania poetyckiego stuzacych opi-
saniu postaci Maryi oraz na ich proweniencji. Jak wcze$niej zasygnali-
zowano, forma utworu jest imitacja!® redniowiecznej sekwencji. W za-
kresie tresci pierwszg sktadajgcego sie z trzech czesci utworu mozemy
okresli¢ mianem teologicznej. Anonimowy autor wskazuje miejsce Ma-
ryi w historii zbawienia, uzywajac paradoksalnych okreslen, ktore sg
czeste w literaturze maryjnej baroku, ale ich rodowéd jest duzo wceze-
$niejszy. Sredniowieczna hymnografia skoncentrowana wokét dogma-
tow przyblizaje, wyraza niewyrazalne wtasnie poprzez uszlachetnienie
absurdu, w mys$l czesto cytowanej deklaracji Tertuliana ,credo quia ab-
surdum”!, Autor anonimowego hymnu, imituje §redniowieczne wzorce,
ale tez wpisuje sie w tendencje poetyckie XVII wieku. Wszak koncept

,nie jest niczym innym, jak paradoksem podniesionym do rzedu zasa-
dy kompozycyjnej wiersza”'2, Hymn rozpoczyna konwencjonalna pe-
ryfrastyczna inwokacja do Maryi jako Matki Bozej. Ta godno$é Maryi
stanowi kulminacje roli, jaka odegrata w historii zbawienia. Hymn jest
konsekwentnie utrzymany w drugiej osobie. Z uwagi na prébe eksplika-
cji przywotajmy powtdrnie poczatek utworu:

12

O Maryja Matko mita, / O Maria, Mater Christi,
Co$wiecznemu urodzita, / Quae aeterno genuisti

Ojcu Syna réwnego. / Parem Patri Filium,

Ciesz sie ze$ tak ulubiona, / Gaude quod sis tam dilecta
I za matke przeznaczona, / Et in Matrem praeelecta,

Z gminu niezliczonego. / Ex millibus millium.

Uzywam terminu ,imitacja” zgodnie z renesansowg teorig o nasladowaniu wzorcéow,
ktéry nie maznaczenia pejoratywnego.

Zdanie stanowi parafraze fragmentu tekstu z dzieta De Carne Christi (5, 24-26): ,,Et
mortuus est Dei Filius, prorsus credibile est, quia ineptum est. Et sepultus resurrexit;
certum est, quiaimpossibile est”.

J. Btonski, Mikotaj Sep Szarzynskia poczqgtkipolskiego baroku, Krakow 1996, s. 136.
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Pierwsze wersy w tacinskiej wersji utworu sg bardzo podobne do $re-
dniowiecznego hymnu napisanego takze strofg ,,stabat mater”, przezna-
czonego na §wieto siedmiu rado$ci Matki Bozej: ,,Gaude, virgo, mater
Christi, / Quae per aurem concepisti, Gabriele nuntio”3. Sredniowiecz-
ny polski przektad tej pie$ni zaczynaja stowa: ,Badz wiesiota, Panno
czysta, / Gdy$ poczeta Jezu Chrysta / Anjotem pozdrowiona”. ,Gaude”,

»,badz wiesiota”, ,ave”, ,ciesz sie” —to odpowiedniki greckiego imperati-
wu ,chaire” obecnego w Ewangelii wedtug $w. Lukasza. Tym stowem
Aniot Gabriel zwraca sie do Maryi w chwili zwiastowania. Uzyte w pol-
skim przektadzie, Cieszsi¢”, w rOwnym stopniu, co ,,badz pozdrowiona”,

~zdrowa$” oddaje znaczenie greckiego czasownika.

W zacytowanych pierwszych dwoéch strofach hymnu autor zwraca sie
do Adresatkizuznaniem Jejzastug w dziejach ludzkosci. I choé¢ wdalszej
cze$ciutworu takze nastepuja zwroty w drugiej osobie, inny jest cel ich
zastosowania. Autorzwraca sie do Maryi, ale informuje o Bozych wobec
Niej zamiarach:

Nim przepaéci sg stworzone

A Ciebie Stowo Wcielone

Juzza Matke obrato [...].

Ty$ poczetajest bez zmazy

Jak stonice bez zadnej skazy
Wschodzgc na $wiat ja$niatas. (s. 2)

W pierwszej z przywotanych ,tercyn” wykorzystuje anonimowy
twoérca motyw biblijny. Wyraznie nawigzuje do nastepujgcego fragmen-
tu Ksiegi Przystow (8, 22-26)'°:

Pan mie posiadt na poczatku drég swoich, pierwej nizli co uczynit od poczatku.
Odwiekéwjestem ustanowionaiod dawna, pierwej nizlisie ziemiastata. Jeszcze
nie byto glebiny, a ja juz poczeta bytam; jeszcze zrédta wéd nie wytrysnety, jesz-
cze géry potezng masg nie stanety, przed pagérkamijam sie rodzita.

13 Analecta hymnica medii aevi, vol. 1, Leipzig 1886, s. 559.
14 Sredniowieczna piesn religijna polska, oprac. M. Korolko, Wroctaw 1980, s. 178-179.
15 Cyt. za: Biblia Wujka, Krakéw 1962.
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Wersety Biblii odnosza sie do upersonifikowanej Madrosci, ktéra
powstata przed stworzeniem $wiata i wspotdziata ze Stwoéreg w akcie
kreacji. Liturgia KoSciota odnosi ten passus do Maryi jako ,Stolicy Ma-
drosci™s,

Kolejna zacytowana strofa poprzez dominante elementé6w immaku-
listycznych przywodzi na my$l godzinki o niepokalanym poczeciu. Tu
wiarawniepokalane poczecie Maryijestjuzugruntowana tradycjg. Nie
wymaga obrony, co miato miejsce jeszcze stulecie wcze$niej: strofa po-
dobnejw swej wymowie do naszego hymnu Sredniowiecznej piesni Anna
Swietainabozna zawiera stowa:

Fatszywie, niedobrze méwia,
Ktorzy cudng panne maza,
Pirwym grzechem niezmazana,
Bo przez Boga zachowang!”.

Apologiajestrefleksem sredniowiecznych sporéw dotyczacych wiary
w niepokalane poczecie'®. Anonimowy autor doby baroku kontynuuje
immakulistyczne rozwazania, przywotujac posta¢ Ewy, a tym samym
geneze grzechu pierworodnego, przed ktérym Maryja, jedyna sposrod
ludzi, zostata ustrzezona:

Wieksza$ od Ewy strapionej,
Gdy Adama pierwszej onej
Zarazy nie uznata$. (s. 2)

Konsekwentnie czerpie twérca hymnu z tradycji sredniowiecza. Wer-
sy wezesnosredniowiecznego hymnu o incipicie O gloriosa dominum na
jutrznie zmaryjnego oficjum, gdzie Ewajest okre$lonajako tristis—stra-
piona, smutna, w staropolskim przektadzie brzmia: ,Co Jewa smetna

16 Zob. przypis do Prz 23-31 w: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie
zjezykow oryginalnych, opracowat zespét biblistéw polskich z inicjatywy Benedykty-
néw Tynieckich, red. A. Jankowskiiin., ttum. W. Borowskiiin., Poznan 1980. Cytat
wedtug tej edycji.

17 Cytuje za: R. Mazurkiewicz, Polskie §redniowieczne piesni maryjne. Studia filologiczne,
Krakow 2002, s. 91.

18 Por. R. Mazurkiewicz, Polskie §redniowieczne piesnimaryjne, s. 107.
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stracita, Ty$ przez Syna naprawita”®. Biblijna Ewa jest pierwszg za-
powiedzig, prefiguracjg Maryi. Antyteza Ewa— Maryja, eksponowa-
na w pismach Ojcéw Kos$ciota, wystepuje rownie czesto w hymnologii
Sredniowiecznej. ,Méwi tedy Aniot do Maryi o Zbawieniu, jak niegdy$
do Ewy o upadku”—gtosi na przyktad §w. Piotr Chryzolog w homilii
na Zwiastowanie Maryi2®. Wykorzystywano tez w funkcji perswazyj-
nej mozliwoéci anagramicznego przeksztalcenia imienia Eva w forme
pozdrowienia Maryjnego ,ave” oraz rzeczownika w znaczeniu hanby,
kleski ,vae”. Dodatkowo umieszczenie alfy privativum przed wyrazem
~vae” (pisanym wdwczas ,ve” —brzmieniowo tozsamym) oznaczato za-
przeczenie kleski. Swiety Albert Wielki w komentarzu do Ewangelii §w.
Mateusza (1,18)?! cytuje fragment sekwencji Ave, Maris Stella..., w ktérej
mowa o takiej dynamicznej zmianie/zamianie, skutkujgcej Odkupie-
niem cztowieka: ,,Funda nosin pace, / Mutans Hevae nomen” [Utwierdz
nas w pokoju, / Odmient Ewy miano]. Dzieki tym jezykowym zabiegom
w zakresie fonii wiersza, redniowieczni hymnografowie ukazywali za-
miane hanby nataske, smutkunaradoéé: , Triste fuitin Evavae, /Sed ex
Eva formas ave, / Vice versa sed non prave, / Intus celans in conclave /
Verbum bonum et suave”?2, ,,.Smutna byta w Ewie «vae». Ale z,,Eva” two-
rzysz «ave». [ znow odwrdé, byle trafnie. W sercu zamkniete trzymajgc
dobre i stodkie stowo” (wtasny przektad). O takim ,,odwrdceniu” pisze
invulgariks. Grochowski—poeta minor wezesnego baroku:,,Zdarznam
pokdj prawy/ Mienigc imie Jawy” (Hymn LXVTI).
Kompozycja pierwszej czeSci utworu—w druku wyodrebnione sg
trzy—jest przejrzystaizrozumiata. Dwie poczgtkowe strofy, jak kazno-
dziejskie exordium, wprowadzajg w samo sedno rozwazan. Wszechwie-

19 ,,Quod Evatristisabstulit,/ Tureddisalmo germine”. Cytujeza: J. Hanusz, O ksigzce do
nabozenstwa kréla Zygmunta I w rekopisie monachijskim, ,Rozprawy Akademii Umie-
jetno$ci. Wydziat Filologiczny” 11 (1884), s. 45-82.

20 Sw. Piotr Chryzolog, Homilia na Zwiastowanie Najswietszej Panny, w: Ojcowie Kosciota
tacinscy: Teksty o Matce Bozej, przet. W. Eborowicz, W. Kania, Niepokalan6w 1981, s. 131
(Beatam Me Dicent, 2).

21 Beati Alberti Magni, Enarrationesin Evangelium Matthaei (I-X), in: Beati Alberti Magni,
Opera omnia: ex editione lugdunensi religiose castigate, volumen vicesimum, cura ac
labore A. Borgnet, Parisiis 1890, s. 34.

22 Analecta Hymnica medii aevi, vol. 8, Leipzig 1886, s. 75. Zob. tez R. Mazurkiewicz, Pol-
skie sredniowieczne piesnimaryjne. Studia filologiczne, s. 188.
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dzacy podmiot wypowiedzi: mistrz, nauczyciel, kaznodzieja, egzegeta
zaczyna opowie$¢ o Maryi od kulminacyjnego wydarzenia Jej zycia:
urodzenia ,wiecznemu Ojcu réwnego mu Syna”. Od tego punktu w cza-
sie cofa sie autor do biblijnej przeszto$ci i opisuje ciggto$é wydarzen
zbawczych obrazamiugruntowanymiw tradycji Kosciota. Zestawienie
Ewyz Maryja stanowipomost pomiedzy staryminowym przymierzem.
Taki sposéb podejscia do sekwencji czasowych w narracji jest typowy
dla hymnéw $redniowiecznych?3. Stosunkowo czesta jest w nich kon-
strukcja,ty” lirycznego. Kierowanie wypowiedzi do Adresatkiakcentu-
jestan uwielbienia osoby méwigcej, jej znajomos$¢ Bibliiitradycji, wiare,
podziw i oddanie. ,Ja” liryczne przyjmuje w takiej konstrukcji postawe
modlitewng, uzycie drugiej osoby jest zatem catkiem naturalne. Jednak
w modlitwie przewazajg formy proszace wyrazone po polsku trybem
rozkazujgcym. W naszym hymnie druga osoba wystepuje konsekwent-
nie wszedzie tam, gdzie poprzez zakorzenione w tekstach srodki obra-
zowania poetyckiego przedstawiane sg niepojete tajemnice. Zwroty
do Maryi wydaja sie ukonkretniaé, unaocznia¢ wydarzenia zbawcze.
Funkcja moralna w takiej sytuacji komunikacyjnej jest rownie wazna
co funkcja estetyczna. Warto zaznaczy¢, ze w obfitujacej w watki maryj-
ne poezji XVII wieku, te o podobnej konstrukeji,,ja” i,ty” lirycznego sg
zrddiem szczegblnego wzruszenia, jak w Elegii[...] do Najswietszej Panny
[...] Kaspra Miaskowskiego czy Sonecie do Najswietszej Panny Mikotaja
Sepa Szarzynskiego.

3. Loci communes w literaturze maryjnej

Figury stéw i mys$li—metaforyka pierwszej, teologicznej cze$ci hymnu
réwniez ma bardzo stary, tradycyjny rodowdd. Peryfrazy: Speculum
virtutis, Exempum castitatis, Templum Trinitatis, spes una Salutis prze-
ttumaczone jako ,przyktad sumienia”, ,wzér wstydu czystego”, ,,Swiat-
nica Boga”, ,nadzieja Zbawienia” bez trudu mozemy odnalez¢ zaréwno
w hymnografii tacinskiej, jak i w polskich pie$niach §redniowiecznych,
bedacych najczesciej parafrazamitacinskich. We wszystkich utworach
majg pomoéc w zrozumieniu dyspozycji Maryi do cudownego macie-

23 R. Mazurkiewicz, Polskie sredniowieczne piesni maryjne. Studia filologiczne, s. 183.

135



Katarzyna Janus

rzynstwa, do ktoérego zostata przeznaczona poprzez cudowne poczecie,
niepokalane dziewictwo, zwiastowanie, wcielenie Chrystusa, poréd.
W prezentowanym hymnie stanowia tematy do rozwiniecia w kolejnych
strofach, a te odznaczaja sie zar6wno w Latine, jak in vulgari walorami
estetycznymi. OczywiScie, czytajac utwor, stale nalezy mieé¢ na uwadze
fakt stuzebnej funkcji estetyki wobec tres$ci opisywanych tajemnic. Na-
stepujacy fragment akcentuje kwestie dogmatyczne:

Ciebie Syn Ojca wiecznego,
Obrat Matkg Ciata swego,
Ktére wzial z twej czystosci.

Jake$ wielka, ta jest proba;
Ze w Tobie Boska Osoba
Wraz z cztowieczg Zamknieta.

W Tobie niewie$ciej wiasnosci,
Dwie sg przeciwne istnoéci,
MatkaéiPanna Swieta

Oljak wielki cud wynika,
Gdy co wszystko zamyka,
W ciebie ze wszystkim wchodzi,

Swiat sie dziwi, nieba w sobie
Wiedzg skrycie, jak sie w tobie,
Tak wiele cudéw schodzi.

Dziwna sprawg ociezatas,
Rodzisz cho¢ meza nieznatas,
Boskim tknieta ptomieniem. (s. 4)

Zacytowane fragmenty dotycza czasu do chwili narodzin Chrystusa.
Dominantg w warstwie inwencji jest Maryja jako zapowiedziane na po-
czatku tej czesSci utworu Templum Trinitatis. Ta metafora, ktorg wedtug
nomenklatury Jakuba Lichanskiego nalezy nazwa¢ tradycyjnag—ma po-
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przez postuzenie sie tropem obja$ni¢ i unaocznié okreslone tresci albo
tez wzmoc ekspresje?4. W rzeczy samej Templum Trinitatis, Templum
Summae Deitatis, Aula castitatis, Triclinium Trinitatis, czyli okre§lenia,
ktére odnosza sie do brzucha, tona ciezarnej Maryi, sg typowe i usank-
cjonowane tradycjg. Ale juz rozwiniete przez naszego autora zdaja sie
wpisywaé w definicje drugiego rodzaju metafor wyréznionych przez Ja-
kuba Lichanskiego, nazwanych nietradycyjnymi. Celem ich zastosowa-
nia jest ,,potozenie wiekszego nacisku na element wyobrazeniowy (czy
ogdblniej zmystowy w konstruowanym obrazie poetyckim?5, Stowami:

,Gdy co wszystko zamyka, / w ciebie ze wszystkim wchodzi”, opisuje au-
tor hymnu absurd wcielenia Boga. W tym wypadku wersy napisane po
lacinie bardziej pasujg do przywotanej definicji metafory:,In Te Verbum
est contentum, / quod continet omnia”. Mamy tu bowiem Stowo, ktére
obejmuje wszystko, a samo objete jest ciatem Maryi. Paronomastyczne
uzycie form contentum i continet dobrze stuzy fonii wiersza. Jednak ten
niezborny polski przektad bardziej pobudza czytelniczg wyobraznie.
Brzmi lepiej niz ta sama my$l wyrazona w hymnie (przektadzie) przez
ks. Grochowskiego (Hymn LXVII):

Co $wiat trzyma w garsci swojej,
Zamknion w skrzyni wnetrznej twojej?S.

Niemozno$é sprostania przez poetéw zadaniu wyrazenia niewyrazal-
nego skutkowataretorycznoscig utworé6w hymnicznych éredniowiecza.
Antytezy, oksymorony, retoryczne pytania, paronomazje sprzyjaty mi-
stagogicznej wymowie przekazu. Pomagaty odbiorcy intuicyjnie zbli-
zy¢ sie do ,,mocnych Boskich tajemnosci”, jesli postuzyc¢ sie incipitem
polskiej pie$ni maryjnej z XV wieku. I choé mozna mnozy¢ przyktady,
ktéorymiwypelnione sa zbiory tacinskich hymnéw maryjnych: ,patrem
tuam peperisti”, ,nata patrem protulisti”, ,natum nata peperisti”, ,,Ma-

24 J.Z. Lichanski, Metafora w polskiej poezji wczesnobarokowej, w: Wirdd zagadnien pol-
skiej literatury barokowej, cz. 1, red. Z. J. Nowak, Katowice 1980, s. 134.

25 J.Z. Lichanski, Metafora w polskiej poezji wczesnobarokowej, s. 136.

26 S. Grochowski, Poezje, t. 2, s. 58.
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ter atque Filia Summi Creatoris”?”—nas jednak wzrusza ta sprzeczno$é

wyrazona po polsku. W tym, najpewniej powstatym w pdzniejszym,
niz sonet Mikotaja Sepa Szarzynskiego z peryfraza ,,Przedziwna Matko

Stworzyciela swego” hymnie napisanym w konwencji strofy,,stabat ma-
ter” wyrazona zostata pietas incarnationis stowami:

Poczynasz twojego Sprawce.
Rodzisz przyrodzenia Dawce.
Boga bedac stworzeniem. (s. 4,

Dalej znajdujemy kolejne motywy uswiecone tradycjg apokryficzng
i patrystyczng. Maryja nie odczuwa bélu przy porodzie, po urodzeniu
syna pozostaje dziewicg?®. W naszym anonimowym XVII wiecznym
hymnie tajemnice zostaty wyrazone stowami:

Rodzisz lecz bez udreczenia,
Bez Panienistwa naruszenia,
Bez boluiprzykrosci.

Atak Syna urodzitas,
Przeciez Panna tak jak bytas,
0! dzieto wszechmocnosci. (s. 6)

Zrédiem wiary byt przekaz o bélach porodowych, jako znaku Boze-
go gniewu wywotanego przez niepostuszenstwo pierwszych rodzicow.
Tego typu cierpienie nie mogto staé sie udziatem Maryi Niepokalanej,

27 Pia Dictamina: Reimgebete und Leselieder des Mittelalters, aus Handschriften und Wie-
gendrucken, Hrsg. G. M. Dreves, Leipzig 1889, odpowiednio strony: 59, 59, 59, 64 (Ana-
lecta Hymnica Medii Aevi, 32).

28 Por. fragment hymnu $redniowiecznego z XV stulecia: ,,Fecundata coeli rore/Misso
tibi pleniore, / Virginali salve flore, Novo ritu, novo more, / Dolo carens et dolore/
Gignis absque genitore / Genitorem filia” (Sequentiae ineditae. Liturgische Prosen des
Mittelalters, Aus Handschriften und Wiegendrucken, Hrsg. G. M. Dreves, Leipzig 1890,
s.75[Analecta Hymnica Medii Aevi, 8]). ,Sepowe” okre$lenie Maryi: ,,Przedziwna Mat-
ka Stworzyciela swego” takze ma $redniowieczng proweniencje.
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ktérej macierzynstwo byto skutkiem dziatania Ducha Swietego?°. Prébe
wyjaénienia tajemnicy dziewictwa Maryi w akcie wcielenia i narodze-
nia wyjasnia Peregryn z Opola: ,,Jak bowiem promien stoneczny prze-
chodzi przez szklo, nie uszkadzajac go ani nie rozbijajac, tak Duch Swie-
ty wszedt do Maryiiwyszed?, nie naruszajacjej dziewictwa”3°. Tg samg
my$l wyraza polska parafraza tacinskiej sekwencji Gaude Virgo, Mater
Christi spisana pomiedzy rokiem 1455 a 15263%:

BadZ wiesiota, porodzitas,
A panienstwa nie stracitas,
Duchem Swietym napelniona [w. 1-6]32

W polskim apokryfie czytamy:

A stato sie, gdy sie przyblizat czas i godzina Bozego narodzenia, powstata Pan-
na z wielkiej radoéci i data sie na modlitwe, a bedgc w niewymownej stodkoéci,
porodzita Syna Bozego, nie majac zadnej boledci. A tak Syn Bozy, ktoéry jest jako

kwiat nad stonice ja$niejszy, nad balsam wonniejszy, owoc nad wszytki stodkoéci

nastodszy, zakwitngwszy na latoroéli niskiej, to jest w zywocie Panny pokornej

wyszed?t przez swe Swiete narodzenie z Maryjej, rozdzki panienskiej czystosci

przez wszytkiej trudnosci®s.

I jeszcze fragment utworu Kaspra Miaskowskiego powstatego by¢
moze w tym samym czasie, co prezentowany hymn.

29 Beati Alberti Magni, Enarrationes in Evangelium Matthaei (1-X), 1, 18. Zob. tez J. Salij,
Biblijny symbol bélu rodzenia, ,W Drodze” (1979) nr 7, s. 52.

30 PeregrynzOpola, Kazania ,,de tempore”i,de sanctis”, red. J. Wolny, przet. J. Mrukow-
na, Krakoéw 2001, s. 421.

31 W. Zurowska-Gorecka, Nieznana piesi staropolska, ,,Jezyk Polski” 38 (1958) nr 5, s. 371.

32 Bqdz wiesiota, Panno czysta, w: Sredniowieczna piesn religijna polska, s. 178.

33 B. Opec, Zywot Pana Jezu Krysta, oprac. W. Wydra, R. Wéjcik, wstep ikonograficzny
K. Krzak-Weiss, Poznan 2014, s. 56. Niewystepujacy w ewangeliach motyw porodu bez
bélu czesto pojawial sie w apokryfach. Por. Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie
apokryficzne, cz. 1: Fragmenty, narodziny i dziecinstwo MaryiiJezusa, red. M. Staro-
wieyski, Krakow 2003, s. 251 (przypis 192).
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Pannonad krysztati Matko bez mezal
Ty$ starta glowe nadetego weza,

Gdy twoj Synaczek, co ma Ojca w niebie,
Wyniknat z ciebie.

Ajako przez Skto promien we wnatrz wchodzi,
Tak przena$wietszy zywot go twoj rodzi;
Zakretonaten, przyrodzenie sobie, Dziw, oczy obie34.

Przywotane fragmenty réznych pod wzgledem gatunkowym tekstéw
dowodzg wierno$ci ich autoré6w dogmatom, ale tez umiejetnego wyko-
rzystania podanych do wierzenia prawd jako tworzywa atrakcyjnego
poetycko. Funkcja estetyczna aktualizujaca sie w Srodkach obrazowa-
nia sprzyjamistagogii. Utwoér Miaskowskiego mozna potraktowaé jako
reprezentacje licznych ,dogmatycznych” tekstéw wczesnego baroku
o Matce Bozej, o ktérych Bogdan Szymanski pisze:

Srodki i sposoby stuzace ksztaltowaniu motywu matki Boskiej i zaprezento-
waniu go w tek$cie artystycznym sg uwiktane w pewne zaleznosci. Po pierwsze,
przez swa obecno$¢ lub nieobecno$é w utworze Srodki te sg projekcja tego, cojest
uznane w danej epoce literackiej. Po drugie nie mogg kolidowa¢ one zimmanent-
nymiczy normatywnymicechamigatunku literackiego, bedgc tworzywem jego
konkretnych realizacji®®.

Potwierdzeniem tezy stawianej przez wspodtczesnego badacza sg tak-
ze hymny brewiarzowe w translacji ks. Grochowskiego. Zauwazamy
w trakcie lektury respekt ttumacza dla gatunku, ale tez wyrazisty ba-
rokowy idiolekt. Sam ks. Grochowski pisze o metodzie swojej pracy:

Jedlis tacinskich hymnow §wiadom, czytelniku bracie, snadnie to obaczy¢ mo-
zesz, ze to przetozenie moje nie tylko sens albo wtasng ich rzecz, ile mogto by¢,

34 Pannonadkrysztat..., z: Rotutna Narodzenie Syna Bozego, cytuje wedtug edycji, Z gtebo-
kosci... Antologia polskiej modlitwy poetyckiej, oprac. A. Podsiad, A. Jastrzebski, War-
szawa 1966, s. 179 (dwie pierwsze strofy).

35 B. Szymanski, Wizerunek Matki Boskiej w poezji polskiej wczesnego baroku, w: Religij-
noéé literatury polskiego baroku, red. Cz. Hernas, M. Hanusiewicz, Lublin 1995, s. 55.
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wyrazito, alenadto kazdy wiersz polskiztacinskim wierszem liczbg sylab zgadza

sie. A to dla tego, abys$ tez i notg koécielng dawnag, ktérg zechcesz himne moégt

$piewac3.

Paradoksalnie wla$nie ,barokowo$é” tych, skadinad bardzo spraw-
nie przettumaczonych, utworéw oddala je od $redniowiecznego wzor-
ca, w ktéry prezentowany anonimowy hymn wpisuje sie znakomicie
zaréwno w wersji Latine, jak i Polonice.

W przedostatniej strofie pierwszej, dogmatycznej czes$ci autor konsta-
tuje kleske rozumu wobec przedstawionych prawd:

O! Maryja dziwnej chwaty,
Rozum ludzki na to maty,
By¢ godne dat uczczenie”. (s. 8)

Przy lekturze tej strofy odnosimy wrazenie déja lu. Adam od $w. Wik-
toratakze w formie wierszowego uporzadkowania,stabat mater”, meta-
forycznie wypowiedziat sie o niedomaganiu rozumu wobec maryjnych
tajemnic: ,,Crede tamen et est satis. / Non est tue facultatis / solvere cor-
rigiam” —,Tylko uwierz, to wystarczy. Nie jest bowiem w twojej mocy
rozwigzaé ten rzemien u sandata”3” (wtasny przektad). Na utomno$é
ludzkiego poznania wobec tajemnic ekonomii zbawienia wskazuje Sw.
Tomasz w jednym z najbardziej znanych hymnéw $redniowiecza: ,Pre-
stet fides supplementum / Sensuum defectui” —,Co dla zmystéw niepo-
jete, / niech dopeini wiara w nas”38.

4. Maryja jako oredowniczka

Konczaca te cze$é utworu strofa z maryjna doksologia:

36 S. Grochowski, Poezje, t. 2, s. 6.

37 A. de Saint-Victor, The Liturgical Poetry of Adam of St. Victor: From the Text of Gautier,
transl. D.S. Wrangham, t. 2, London 1881, s. 38.

38 Fragment hymnu Tantum ergo Sacramentum, przekt?. T. Karytowski, w: Hymny kosciel-
ne, przet. ks. T. Karylowski, oprac. M. Korolko, S. Windakiewicz, T. Karytowski, War-
szawa 1978, s. 95.
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Przeciez Panno, niech co dali
Jak cie moze tak Cie chwali,
Wszelakie pokolenie. (s. 8)

wprowadza w tematyke kolejnego dziatu. Autor wymienia w nim
byty — creaturae, ktére winny Matce Bozej oddawaé cze$é. Hierarchizu-
jeistoty, zaczynajac od ,monarchii niebieskich”: aniotéw, archaniotéw,
serafindéw i cherubinéw, poprzez zastepy §wietych patrzacych na Mary-
je ,niestesknionym okiem”, ziemskich monarchéw, lud wierny —wszyst-
kie stany niezaleznie od ptci i wieku, az do zywiotéw, ciat niebieskich,
natury ozywionej i nieozywionej:

Stonce, Miesigc, nieba, gwiazdy,
Morza, wiatry w moment kazdy,
Powietrze, ogien, woda.

Coma $wiat w swej obszernosci,
Goéry iziemskie petnosci,
Wszystko§é chwaty niech doda®. (s. 12)

Na koncu katalogu uczestnikéw poetyckiej kosmologii pojawiajg sie
takze grzesznicy, ktérzy majg wystawiaé¢ Maryje, nawet jesli sg twarde-
go serca. Wiedza bowiem, ze jest to ich jedyna nadzieja:

Bo cho¢ sproéniiztosliwi,
Serc twardych, w zmystach pierzchliwi,
Nie gardzisz ich na wieki. (s. 12)

W pierwszej cze$ci Maryja zostata ukazana w petni swoich cnét i dys-
pozycjidobycia Matka Boga. Dominanta dogmatyczna wymagata zasto-
sowania takich érodkéw obrazowania poetyckiegoifigurretorycznych,
ktére miaty za zadanie oswojenie odbiorcy z niezwyktoScig sytuacji.

39 Pia Dictamina, s.127 (Analecta Hymnica Medii Aevi, 32): ,Maria, tuis laudibus / Tam
angelorum culmina / Intenduntin caelestibus, / Quam angelorum agmina, / In terris,
quae cum avibus/ Pisces fontes et flumina / Tuis subduntur pedibus/ O gloriosa domi-
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Zintensyfikowanie emocji stuzyto ad credendum. Pars secunda stanowi
kontynuacje, cho¢ zmienia sie forma podawcza. Skoro Maryjajest pelng
task Matkg Boga, nalezne sg Jej hotdy catego stworzenia. Takze dlatego,
ze jako wniebowzieta ma moc wstawienniczg. Pierwszym skojarzeniem
nasuwajgcym sie przy lekturze strof tej czesci jej jest podobienstwo do
hymnu Te Deum laudamus. Mamy w nim ten sam ,katalog bytéw” od-
dajacych cze$¢, podobny jest sposéb wyliczania atrybutéw Adresatéow.
W obydwu symetrycznie zarysowana jest Ich wielko$¢ i modlitewna
pokora nadawcy. W prezentowanym—maryjnym czytamy:

Wiec méj umystiochota,
Lub cienjestiproch z btota,
Tobie chwate oddawac.

Bede jednak dobrowolnie,
Cho¢ zbojazniginiezdolnie,
Twoje imie wyznawad. (s. 14)

Mozna wysnué nastepujace wnioski odno$nie do kompozycji utwo-
ru: autor poprzez prezentacje teologicznych, dogmatycznych watkéw
iodniesien do historii zbawienia (cze$¢ I), dostarczenie argumentéw do
laudacji, jakiej winne sg Maryi wszystkie stworzenia, afirmacje wymie-
nionych cech, ktére dawaty nadzieje, a nawet pewno$é, ze kierowane
do Matki Bozej pro$by zostang wystuchane (cze$é II), przechodzi do
czedci trzeciej, ktorej gléwnym przestaniem jest oredownictwo Maryi.
Od kwestii uniwersalnych zwigzanych z kultem Maryi, przechodzi do
szczegolnego przypadku: pomoc Matki Bozej jest nieodzowna wobec sy-
tuacji Polski, ktéra pograzyta sie z powodu niszczycielskich wojen. Na
poczatku trzeciej cze$ci powtarza autor retoryczny inwokacyjno-argu-
mentacyjny schemat*©:

Witaj Matko dziwnej cnoty,
Jedyne Boga pieszczoty,
task petnosci prawdziwa.

40 Por. S. Nieznanowski, Poczqtki baroku w poezji polskiej, w: Studia z dawnej literatury
czeskiej, stowackiej i polskiej, Warszawa-Praga 1963, s. 134.

143



Katarzyna Janus

Ciebie wielbig adoruja,
Tobie, Pani, supplikuja,
Racz mi by¢ mitosciwa.

O! pociecho utrapionych,
O!' podporo uci$nionych,
O!'ucieczko kazdego.

Teraz przybadZ opuszczonym,
Zawystepkiuci$nionym,
Ubtagaj Syna Twego. (s. 14)

Przypisywane Maryifunkcje sktadajg sie naznany ze Sredniowiecznej
antyfony literacki obraz Matki mitosierdzia.

Zdrowa$ Krolowo mitosierdzia, zywocie, stodkos$ciinadziejo nasza zdrowas. Do

Ciebie wotamy wygnancy, synowie Jewiny. Do Ciebie wzdychamy tkajac i pta-
czgcnatymto padoletez. A przeto, rzeczniczko nasza, ony Twoje mito$ciwe oczy

k’nam obréé i Jezusa btogostawionego, owoc zywota Twego nam po tym to wy-
gnaniu ukaz. O mito$ciwa, o lito§ciwa, o stodka Panna Maria®.

5. Watki historyczne

W $redniowiecznej antyfonie potrzeba milosierdzia zasygnalizowa-
na jest poprzez nawigzujace do wystepku, uniwersalizujace ludzkie
doswiadczenie peryfrazy: ,wygnancy, synowie Jewiny” i ,padét tez”.
W naszym hymnie éw padét tez, ktérych ,Juz nie krople [...] ale stru-
mienie ptyng”, pograzony jest w wojnie:

Jeczy Krolestwo strapione,
Wniwecz zdarte i ztupione,
Wszystkie nasze krainy. (s. 16)

41 Tekst zrekopi$miennego graduatu maryjnego powstatego okoto 1520 roku (Officia de
Beata Maria Virgine Ksiqznica Cieszynska, sygn. SZ DD I 28).
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Zadana mieczem zguba spowodowana zostata grzesznos$cig. Stanowi
Bozg kare:

Oto nas dotkneta sroga,
Za grzechy pomsta od Boga,
Miecz nas gubié¢ zaczyna.

Narody sie zgromadzity,
I bez folgi udreczyty,
Lud wierny jego Syna.

Domy Boskie obnazone,
Zamki ztupione,
Gdzie bezpieczne sktonienie. (s. 18)

Pomimo braku jakichkolwiek nazw wtasnych kontekst historyczny
wydaje sie nakreslony. Najpewniej autor nawigzuje do trudnej sytuacji
Rzeczypospolitej, w ktorej ta znalazta sie w potowie XVII stulecia®.

Inicjaly panujacego od 1648 roku Jana Kazimierza—Joannes Casimi-
rus Rex odezytywano jako Initium Calamitatis Regni*®. Mozna uznaé za
prawdopodobne, ze w czasie panowania tego wtadcy powstatl prezento-
wany hymn. W nim ,lud wierny” Bozego Syna to Polacy-katolicy. Oni
znalezli sie w zagrozeniu ze strony wyznawcéw islamu, protestantyzmu
iprawostawia. Wyniszczajgca wojna z Rosjg, narastajace zagrozenie ze
strony Szwecji i Turcji oraz powstan Chmielnickiego i Kostki Napier-
skiego, to wydarzenia, ktérych refleksem sg strofy hymnu pisane z per-
spektywy patrioty zatroskanego o losy kraju.

Nieprzyjaciel i niezbrojne
Chtopstwo juz nam gtosi wojne,
Lamac wiareiprawa.

42 J.A. Gierowski, Historia Polski1505-1762, Warszawa 1982, s. 27.
43 A. Krzewinska, Perspektywy eschatologiczne w poezji polskiego baroku, w: Religijnosé
literatury polskiego baroku, s. 296.
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Brat na brata nastepuje,
Syn swg Matke przesladuje,
Ojczyzne kiedy$ stawng?4. (s. 16).

Nasz anonimowy autor w bardzo ekspresywny sposob, z uzyciem
Srodkow retorycznych: wykrzyknien, pytanipatetycznych konstatacji
o grzesznoé$ci i koniecznosci kary, kresli niemal eschatologiczny obraz
Polski. W retoryke wywodu wpisuje sie ukazany kontrast pomiedzy nie-
zbyt odlegltym sarmackim heroicum a obecnym czasem kleski. W sytu-
acji ,,stanu bez zgody”, ,,zgruchotanych miast”, ,,zrabowanych wiosek”,

~panstwa w ruinie”, ,ognia, dymu, spustoszenia”, spowodowanych
Bozg karg za popelnione grzechy, pozostaje jedynie modlitwa do Maryi
o wstawiennictwo:

Czem nas trapi to karanie,
Czem nas gubi zamieszanie,
Ty, Panno, wisz dowodnie,

Bég nasz sedzia sprawiedliwy,
Zawystepkinasze m$ciwy,
Karze grzechy i zbrodnie. (s. 18)

Ale Ty co $wiat ratujesz,
I pomste boskg hamujesz,
Uhamuj Syna Swego.

44 W podobny sposéb wyrazit wierszem panujgce woéwczas nastroje Jézef Barttomiej Zi-
morowic. Czytamy w Kozaczyznie: ,Ono chtopstwo nikczemne, bezecni hultaje/szcze-
§liwe niegdy ruskie splondrowali kraje, Ktére miodem i mlekiem przed tym optywaty;
/ Dzi$ sie zami gorzkimi i krwig swg zalal” (wedtug edycji: J. B. Zimorowic, Sielanki
nowe ruskie, oprac. L. Szczerbicka-Slek, Wroctaw 1999). Podobnie przedstawia stan
ojczyzny Szymon Starowolski w poczgtkowych wersach Lamentu utrapionej Matki,
Korony Polskiej..., w epitafijnym napisie na grobie ojczyzny: ,W tymze dole i Swieta,
katolickawiara/Zakopana, i cnota przodkdéw naszych stara. /Obtudainiestwornosé,
swawola zbyteczna, / Pycha, niepostuszenstwo i chciwo$é¢ wszeteczna / Wszystkich
stanéw ludzi i herezyje sprosne, / A przytem opresyje zoinierskie niezno$ne, / utra-
piong Ojczyzne gwaltem umorzyly, / Jaszczurze pry potomstwo, Matke swa zabity”.
Wedtug edycji: Lament utrapionej matki Korony Polskiej, Krakow 1794, s. 3-4.
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Niech wesprze Twa przyczyna.
Moéw do kochanego Syna,
Juz nie karz Ludu Twego.

Uwaz Panno, ze dlatego,
Jeste$ Matka Syna swego,
By§ grzesznych ratowata.

Wiec pomnij Ze§ naznaczona,
Mizernym wierna obrona,
By$ gniew Boski btagata. (s. 20).

Pod koniec hymnu wraca wiec ,locus theologicus” zwigzany z wiarg
w moc Matki Bozej jako po$redniczki, wspomozycielki, pocieszycielki
grzesznych.

Trzecig cze$¢ hymnu mozemy uznaé za wyraz typowego dla tworcow
Il potowy XVII wieku przygnebienia politycznegoireligijnego. Typowa
dlalirykitego okresujest tezwiara we wstawienniczg moc Maryi: ,A Ty,
panno, prosimy, btagaj Syna Twego, / jako$ poczeta, nanas srodze zgnie-
wanego, / Mamy nadzieje, ize On przyczyny Twoje / Laskawie przyjmie
w uszy mitosierne swoje”45—zwraca si¢ inny anonimowy twdérca. Spo-
$réd znanych poetéw do$é wymienié podobne wnastroju maryjne liryki
Kaspra Twardowskiego czy Wespazjana Kochowskiego*8. Tym, corézni
prezentowany hymn od innych utworéw maryjnych tego czasu, jest jego
niedajaca sie zakwestionowac $redniowieczno$¢. Jakkolwiek ta ostat-
nia zazwyczaj w opinii badaczy stygmatyzuje, obniza warto$é poetyc-
ka utworow, ktore cechuje, w naszym hymnie stanowi wartos¢. Utwor
jest bowiem bardzo udang stylizacja. Jan Nowak-Dtuzewski, cytujac
fragmenty anonimowych utworéw, ktérych twércy wplatajg do tresci
watkipolityczne, pisze o niskiej warto$ci artystycznej tej poezji—repre-
zentatywnej dla ,poziomu kulturalnego mas szlacheckich”4”. Warto$é
wierszy obniza w opinii autora wtaénie ich podobienistwo do érednio-

45 Za: J. Nowak-Dtuzewski, Okolicznosciowa poezja polityczna w Polsce. Dwaj mtodsi Wa-
zowie, Warszawa 1972, s. 79.

46 Por. J. Nowak-Dtuzewski, Okoliczno$ciowa poezja polityczna w Polsce, s. 79.

47 J. Nowak-Dtuzewski, Okolicznosciowa poezja polityczna w Polsce, s. 80.
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wiecznych. Mozna jednak domniemywaé, ze Sredniowieczne cechy we
wzmiankowanych przez Dtuzewskiego utworach pojawity sie niecelo-
wo, ujawniajac brakiich twércéw w zakresie znajomosci normatywnej
poetyki. W poddanym analizie hymnie jest zgota inaczej. Autor poczaw-
szy od formy wiersza, poprzez warstwe inwencji i Srodki obrazowania
jest wierny konwencji liturgicznych hymnéw $redniowiecza.

Trudnorozstrzygnaé, czy autorittumaczto tasamaosoba. W kazdym
razie po tacinie utwér brzmi bardzo dobrze, a przektad zachowuje ce-
chy oryginatu zaréwno w zakresie fonii wiersza, jak i ekwiwalencjizna-
czen. Sa w polskiej wersji hymnu miejsca, ktére dzi§ wydaja sie brzmieé
niezbornie. Wrazenie pewnego estetycznego dyskomfortu odnosimy
jednak takze, czytajac niektére utwory uznanych barokowych poetéw.
Oceniamy bowiem wiersze wedtug wspétczesnych nam kryteridéw, nie
umiejac przenikngé w tamten czas.

Rekapitulacja

Eksplikacja literacka rozumiana jako potgczenie sztuki rozumienia
tekstu, jego analizy i interpretacji mozliwej dzieki wskazaniu i wyja-
$nieniu kontekstéw teologicznych, biblijnych i kulturowych wydata sie
najlepsza metodg wprowadzenia do lektury hymnu. Stawiane hipotezy
i formutowane wnioski majg charakter autorski z uwagi na brak opra-
cowan, w ktérych znalaztaby sie cho¢by wzmianka o istnieniu przywo-
tanego utworu. Tym, co bezsprzecznie nalezy wyakcentowac¢ odnoénie
do prezentowanego hymnu, jest fakt, ze by¢ moze stanowijedyny utwor,
ktérego autor, wbrew panujgcym w XVII wieku tendencjom ,,odsre-
dniowieczniania”® tacinskich hymnoéw liturgicznych, zdecydowat sie
na $wiadomg i w efekcie udang stylizacje. W ten sam spos6b obszed? sie
zutworem ttumacz, niewykluczone, ze tozsamy z twércg. Wracajac raz
jeszcze do kwestii przeznaczenia utworu, odnosimy wrazenie, iz maon,
poza przypisanymi przez §w. Augustyna, jeszcze jedng istotng ceche.
W definicji stoi, ze ,Hymny sg to Spiewy zawierajgce chwale Boga. Je-
§li wiec jest to hymn, trzeba, by miat te trzy elementy: i chwate i Boga

48 B. Gladysz, Liturgiczne znaczenie hymnéw brewiarzowych, Poznan 1936, s. 7.
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i$piew”4%, Tu hymniczna forma stata sie wehikutem dla patriotycznych
tresci, achwata oddana Bogu za posrednictwem Jego Matki—rekojmig,
ze modlitwa za ojczyzne zostanie wystuchana. Matka Boza ucieczka
grzesznych i posredniczka daje nadzieje. Koegzystencja uniwersalnej,
hymnicznej formy i teologicznego przekazu naszego hymnu z casus
politicus wydaje sie warta wyakcentowania. Choéby z uwagi na to, ze
jakkolwiek istniejg liczne utwory, w ktérych odbija sie spoteczne i po-
lityczne zaangazowanie autoréw XVII wieku, nawet te z wyekspono-
wanymi religijnymi watkami, cho¢ sag w jakim$ stopniu podobne do
siebie nawzajem, od prezentowanego w niniejszym studium réznig sie
zasadniczo. Pozostaje zywi¢ nadzieje, ze przedstawiony wiersz stanie sie
przedmiotem studiéw, dzieki ktérym wyjdzie z cienia hipotez i pro cap-
tu lectoris dzieki swoim niekwestionowanym walorom dostanie suum
fatum novum.
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