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Olga Cyrek

Frontalne i calopostaciowe
wizerunki Chrystusa

na ikonach bizantynskich i ruskich.
Schemat ikonograficzny

Piszac o ikonach wyobrazajgcych Chrystusa - Stowo Wcielone, nalezy
mie¢ na uwadze kilka waznych kwestii, a mianowicie fakt, ze kazda ikona
jest ze swej natury chrystocentryczna, takze ta ukazujaca Bogurodzice,
w ktérej ciele dokonato sie Wcielenie Syna Bozego (Logosu), jak i te przed-
stawiajace Swietych czy meczennikédw. Druga istotna sprawg jest to, ze
widaé wyraZng analogie miedzy ikonami a dogmatami chrystologicznymi
zatwierdzanymi przez ojcéw soborowych'. Wraz z formutowaniem sie
podstaw wiary powstat tez kanon dotyczacy sztuk plastycznych.

Po zatwierdzeniu dogmatu o Wcieleniu, ktéry stat sie podstawa istnienia
ikony, stwierdzono istnienie dwéch natur w jednej Osobie Syna Bozego
i podkreslono fakt, ze Chrystus to zaréwno prawdziwy Bdg, jak i praw-
dziwy cztowiek?®. Skoro Zbawiciel istnial realnie na ziemii w okreslonym
okresie historycznym, nalezato wobec tego podkresli¢ Jego cielesng rze-
czywisto$é. Symboliczne przedstawienia Chrystusa juz nie wystarczaty dla
ukazania catej prawdy o Wcieleniu. Dlatego synod trullariski z 692 roku

! Por. M. Janocha, Ikonografia swigt Pariskich, [w:] Chrystus wybawiajqcy. Teologia swietych obrazéw,
red. A. A. Napidrkowski, Krakéw 2003, s. 248.

2 Sobdr Chalcedoriski (451), Definicja wiary, kan. 11: ,Deum verte et hominem vere”,
[w:] Dokumenty soboréw powszechnych, red. A. Baron, H. Pietras, t. 1, Krakéw 2002, s. 222.
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zdecydowanie opowiedziat sie za konieczno$cig ukazywania Zbawiciela
w ludzkiej postaci, ktéra miata zastapié wczesniejsze symbole baranka®.

Oczywiscie obraz sakralny nie tylko stuzyt jako swoista Biblia pauperum,
czyli jako narzedzie dla nauczania ludu. Traktowany byt on przede wszystkim
jako zrédto taski utatwiajace relacje z samym Stwdrcg. Ikona nie moze by¢
zwyklg ilustracjg, ale jednoczy sie z liturgia i doswiadczeniem religijnym?.
Malowanie ikony to nie proces twdrczy, lecz scisle religijny, dlatego przy jej
tworzeniu opierano sie na okreslonych zasadach. Stad wynika tez wazno$¢é
kanonu ikonograficznego, wedlug ktérego budowano catg konstrukeje dzieta.

Powstato wiele tematéw ikonograficznych, w ktérych starano sie ujaé
wszystkie aspekty zwigzane z rolg Chrystusa w procesie zbawienia®. Na
Wschodzie szczegdlnego znaczenia nabraly takie wydarzenia, jak Przemienienie
na gérze Tabor, Zejscie Chrystusa do Otchtani, Jego tryumfalne zwyciestwo
i powtdrne przyjscie w petni chwaty. W artykule opisane zostaty te ikony,
na ktérych Syn Bozy uczestniczy w waznych wydarzeniach i jest ukazany
w asyscie postaci oddajacych mu cze$¢ badz tez posréd mandorli otaczajacej
Jego ciato, a na wszystkich tego typu wizerunkach widaé Jego majestat i site.

Przemienienie Chrystusa

Temat ikonograficzny ukazujacy te scene czerpie swe zZrédto z Ewangelii
Mateusza (17, 1-8)¢, Marka (9, 2-10) i kukasza (9, 28-36)". Wedtug tradycji

3 Synod trullariski (692), kan. 82: ,,Dlatego, aby i w sztuce malarstwa oczom wszystkich przedkta-
dane bylo doskonate, nakazujemy, aby odtad wizerunek baranka przedstawiaé w postaci ludzkiej,
aby$my w ten sposéb rozmyslajac nad pokora Boga Stowa, przypomnieli sobie Jego zywot w ciele,
Jego Meke i zbawcza $mierc”. Por. L. Uspienski, Teologia ikony, Poznan 1993, s. 61n; podaje za:
W. Kurpik, Rozmyslajqc o genezie wizerunku Zbawiciela, [w:] Chrystus wybawiajqcy..., dz. cyt., s. 133.

“Por. A. Napidrkowski, Z historii teologii wietych obrazéw, [w:] Chrystus wybawigjqcy..., dz. cyt., s. 20.

5 Por. M. Janocha, Ikonografia $wigt..., dz. cyt., s. 248.

¢ Mt 17, 1-8: ,,Po sze$ciu dniach Jezus wzial z sobg Piotra, Jakuba i brata jego Jana i zaprowa-
dzit ich na gére wysoka osobno. Tam przemienit sie po$rdéd nich: twarz Jego zajasniata jak storice,
odzienie za$ stalo sie biate jak §wiatto. A oto im sie ukazali Mojzesz i Eliasz, ktérzy rozmawiali
z Nim. Wtedy Piotr rzekt do Jezusa: «Panie dobrze, ze tu jeste$my; jesli chcesz, postawie tu trzy
namioty: jeden dla Ciebie, jeden dla Mojzesza i jeden dla Eliasza». Gdy on jeszcze méwit, oto obtok
$wietlany ostonit ich, a z obloku odezwat sie glos: ,,«To jest méj Syn umitowany, w ktérym mam
upodobanie, Jego stuchajcie!». Uczniowie, slyszac to, upadli na twarz i bardzo sie zlekli. A Jezus
zblizyt sie do nich, dotknat ich i rzekt: ,«Wstaricie, nie lekajcie sig». Gdy podniesli oczy, nikogo
nie widzieli, tylko samego Jezusa”.

7 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony. Fakty i legendy, tlum. Z. Szanter, Warszawa 2007, s. 408.
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przemienienie Chrystusa dokonato sie na gérze Tabor, a wydarzenie to
zwiazane jest $cisle z idega Zmartwychwstania. Stad tez ikona ukazujgca
,Przemienienie” petni bardzo wazna role w kulturze bizantynskiej i ruskiej®.

Schemat ikonograficzny przedstawia sie¢ w nastepujacy sposéb: kom-
pozycja jest symetryczna, w jej centrum znajduje sie Chrystus unoszacy
sie nad géra, ktdérego otaczaja po bokach prorocy: Mojzesz i Eliasz ubrani
w chitony. Zgodnie z opisem zawartym w Hermenei z Athos postacie umiesz-
czone w gérnej cze$ci kompozycji stoja na trzech wierzchotkach gérskich.
Centralny szczyt przeznaczony jest dla Chrystusa, ktéry jest spelnieniem
calego Prawa. Z prawej jego strony zwraca sie do Niego Mojzesz trzymajgcy
tablice z wyrytymi przykazaniami, ktéry symbolizuje prawo ludzi zmar-
tych. Po lewej stoi prorok Eliasz - symbol prawa ludzi zywych, kierujacy
do Boga swoje btagania’.

Dolna sfere kompozycji zajmujg natomiast apostotowie: Jakub, Jan
i Piotr, sa oni §wiadkami catkowitego przemienienia Chrystusa, ktére w ro-
syjskiej ikonografii przyjeto nazwe Prieobrazenije Gospodnie®®. Wydarzenie
Przemienienia pod wzgledem teologicznym ukazuje trzy aspekty. Pierwszy
dotyczy teofanii Zbawiciela; drugi wskazuje na objawienie sie ,,6smego
wieku Kosciota”. Trzeci za$ aspekt widzi analogie miedzy wejsciem na
gore a mistyczng droga, jaka podaza cztowiek, by w ostatecznosci poznaé
chwale Boga. Istotng role odgrywa tu objawienie sie calej Tréjcy Swietej.
Jezus Chrystus przedstawia sie jako jedna z hipostaz Tréjcy, Ojciec objawia
sie jako glos, a Duch Swiety jako jasny obtok™.

W X1V wieku, w okresie kiedy rozprzestrzeniata sie mysl hezychastyczna,
scena ukazujaca Przemienienie stala si¢ niezwykle dramatyczna. Zwigzane
jest to z koncepcja przebdstwienia cztowieka (ros. obozenije)*. Co prawda,
to Chrystus jest ikong Ojca, ale takze kazdy czlowiek jest wezwany do

¢ Zob. na ten temat P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, ttum. M. Zurowska, Warszawa
1981, s. 248-254.

° Por. M. Janocha, Ikonogradfia..., dz. cyt., s. 237; K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 108.
Zob. P. Evdokimov, Sztuka ikony..., dz. cyt., s. 252-253.

1 Por. E. Smykowska, Ikona. Maly stownik, Warszawa 2008, s. 66.

11 Zob. 1. Trzcitiska, Swiatto i oblok. Z badari nad bizantyriskq ikonografiq Przemienienia, Krakéw 1998,
s.23, podaje za: A. Adamska, Teologia pigkna na przykladzie ikony Andreja Rublowa, Krakéw 2003, s. 155.

1270b. P. Evdokimov, Sztuka ikony..., dz. cyt., s. 251.

3 Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 238; E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 65.
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przemiany w Chrystusa'’. Cztowieczenstwo Chrystusa jest tutaj juz niewi-
doczne, bo zostato przeswietlone do tego stopnia, iz emanuje z Niego blask
Jego Bdstwa. Tak naprawde tylko On jest odblaskiem Boga Ojca' i wskazuje
apostotom, w jakiej chwale powrdci w przysztoscit®. Zbawiciel przemienit
niedoskonata ludzka nature, stat sie obrazem cztowieka, ktéry przeniknie-
ty jest $wiattoscia pochodzacg od Boga. W ten sposdéb zapowiada wyglad
przysztej ludzkosci po powszechnym zmartwychwstaniu, gdzie wszyscy
beda mieé nieSmiertelne ciata?”. Jest to wezwanie takze dla ludzi, aby sie
stali ,,uczestnikami Boskiej natury” (2 P 1, 4)*.

Twarz Chrystusa staje sie niczym storice, a szata jest biata jak $nieg. Ten
ol$niewajacy ubidr (zazwyczaj biata tunika oraz ptaszcz) stanowi kontrast
dla ciemnej, ale promienistej mandorli otaczajacej Jego postaé. Oznacza
to, ze bosko$¢ kryta sie dotad w ciemnosci, ale teraz zostata ujawniona®.
Chrystus wystepuje w otoczeniu promieni emanujgcych wprost z Jego ciata,
ale czesciej otacza Go mandorla tworzaca ksztatt obtoku. Celem ikony jest
ukazanie zbawienia eschatologicznego 6smego dnia, dlatego tez najczesciej
malowano osiem promieni symbolizujacych Paruzje®. Z obtoku emanuja-
cego z ciata Zbawiciela czesto wyodrebniaja sie trzy promienie, spadajgce
na apostotéw lezacych u stép gory, co $wiadczy o trynitarnym charakterze
przemienienia. Mandorla jest koloru btekitnego, z tym ze w samym $rod-
ku najblizej ciata Jezusa jest najciemniejsza, a w miare koncentrycznego
oddalania sie i promieniowania staje sie coraz jasniejsza. Srodkowa cze$é
mandorli zawsze ma barwe najciemniejsza, co zwigzane jest z niepoznawal-
noscia samej istoty Boga. Cho¢ Bég pozostaje nieosiagalny dla cztowieka,
to jednak objawia sie na zewnatrz w swych energiach. Ciemnos¢ staje sie
réwnoczes$nie $wiatto$cig?. Charakterystyczna jest mandorla na ikonie

1 Por. W. Losski, Ikona Przemienienia Pariskiego, , Wiadomosci Polskiego Autokefalicznego Kosciota
Prawostawnego”, 1976, nr 3-4, s. 18-24.

> Hbr 1, 3:,,Ten [Syn], ktéry jest odblaskiem Jego chwaly i odbiciem Jego istoty”.

16 Zob. M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona, thum. H. Paprocki, Biatystok 2001, s. 151n.

17 Por. A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 159.

18 Zob. J. Forest, Modlitwa z ikonami, thum. E. Nowakowska, Bydgoszcz 1999, s. 116.

1 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 108.

% Por. ]. Miziotek, Sol versus. Studia nad ikonografiq Chrystusa w sztuce pierwszego tysigclecia,
Wroctaw 1991, s. 87-94, podaje za: M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 237.

2 Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 66.

116



wykonanej przez Andrzeja Rublowa?. Wida¢ w niej rézne odcienie zieleni,
od najciemniejszych do najja$niejszych. Sktada sie ona z okregdw, ktére
symbolizuja trzy sfery stworzonego wszech$wiata. Najblizej ciata Chrystusa
znajduje sie gwiazda wpisana w okragg mandorli®. Chrystus wykonuje pra-
wa rekg gest blogostawieristwa, w lewej za$ dzierzy zwdj Pisma Swietego.
U podnéza géry znajduja sie natomiast o$lepieni jasnoscia apostotowie,
ktérzy zazwyczaj wykonuja gwattowne ruchy.

Whniebowstgpienie

Swieto Wniebowstgpienia Pariskiego (gr. Analepsis, ros. Wozniesienije
Gospodnie) zostato ustanowione, aby upamietnié fakt cielesnego wstapienia
Jezusa Chrystusa do nieba, czyli domu Jego Ojca. W V i VI wieku oficjal-
nie ustalono, ze to czterdziesty dzieti po $wiecie Paschy bedzie dniem dla
tego Swieta®.

Schemat ikonograficzny ukazujacy Wniebowstgpienie istniat juz
w IV wieku, a jego podstawa byt opis umieszczony w Dziejach Apostolskich
1,9-11%. Opisana zostala tutaj scena, w ktérej Chrystus ostatni raz widzi
apostotéw, a nastepnie odchodzi w chwale. Wydarzenie to opisuja réwniez
Ewangelie $w. Lukasza? i $w. Mateusza®.

Istotny wplyw na uformowanie sie podstawowego kanonu w sztuce bi-
zantyniskiej mialy tez teksty z Ksiag Izajasza, Ezechiela, Daniela oraz rézne
formy apoteozy cesarza Imperium Rzymskiego®. Na wizerunkach, ktérych
celem jest ubdstwienie cesarza (gr. apotheosis), ukazywano imperatora sto-

22 Na temat sposobu malowania przez Rublowa zob. M. V. Alpatow, Andrzej Rublow, Warszawa
1975; A. Konczatowskij, A. Tokarowskij, Rublow, Krakéw 1976.

» Por. A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 157.

% Por. M. Janocha, Ikonogrdfia..., dz. cyt., s. 237.

% Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 86; K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 118.

%Dz1,9-11:,,Uni6st sie w ich obecnosci w gére i obtok zabral Go im sprzed oczu. Kiedy upor-
czywie wpatrywali sie w Niego, jak wstepowat do nieba, przystapili do nich dwaj mezowie w biatych
szatach. I rzekli: «Mezowie z Galilei, dlaczego stoicie i wpatrujecie si¢ w niebo? Ten Jezus, wziety
od was do nieba, przyjdzie tak samo, jak widzieliscie Go wstepujacego do nieba»”.

7tk 24,50-51: ,,Potem wyprowadzit ich ku Betanii i podnidstwszy rece, blogostawit ich. A kiedy
ich blogostawil, rozstat sie z nimi i zostat uniesiony do nieba”.

% Mt 16, 19: ,,Po rozmowie z nimi Pan Jezus zostal wziety do nieba i zasiadt po prawicy Boga”.

» Zob. A. Grabar, Martyrium: Recherches sur le culte des reliques et I'art chretien antique, t. 2, Paris
1964, s. 185, 197, 221, 233, 293, podaje za: M. Janocha, Ikonogrdfia..., dz. cyt., s. 245.
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jacego na okragtej tarczy, unoszonego do nieba albo przez duchy opiekun-
cze, albo przez orty. Podobieristwo do takiego przedstawienia widaé tez na
ikonie Chrystusa przedstawionego na tle okragtej mandorli, trzymanej po
bokach przez anioty®. Ten motyw portretowania upamietnianej osoby na
figurze kota lub na tarczy podtrzymywanej przez dwie boczne uskrzydlone
postaci ma swéj wzér wlasnie w rzymskim temacie imago clipeata®..

Ikona charakteryzuje sie wyraznym podziatem na dwie strefy. W gér-
nej czesci kompozycji na tronie siedzi Zbawiciel unoszacy sie nad glowami
Bogurodzicy i apostotéw. Otacza Go mandorla podkre$lajaca chwate Boza.
Wystepuje ona w formie obtoku badZ przyjmuje ksztatt owalu lub sktada
sie z kregéw. Chrystus przyjmuje postawe stojaca lub siedzaca i ma na sobie
krélewski stréj w kolorze purpury lub ztota. Prawa rekg wykonuje On gest
blogostawieristwa, a w lewej trzyma symbol swej nauki, czyli ksiege, zwdj
Pisma Swietego czy tez kodeks. Poprzez gest blogostawieristwa wskazujgcy
na taske, postaé Zbawiciela taczy sie grupa postaci przedstawionych w dol-
nej czesci ikony. W tej nizszej sferze kompozycji znajduje sie Bogurodzica
w otoczeniu zdziwionych apostotéw. Nad nimi géruja pochylajacy sie dwaj
aniotowie, ktérzy uspokajaja i pokrzepiaja apostotéw oraz ttumacza im, ze
Chrystus ponownie przyjdzie na ziemig*.

Trzeba podkresli¢, ze w Pi$mie Swietym nie ma wzmianki, by Bogurodzica
byta obecna podczas wstepowania Jej Syna do domu Ojca, a méwig o tym
jedynie hymny liturgiczne. Jednak w schemacie ikonograficznym odgrywa
Ona istotng role, ukazana jest na centralnej osi w postaci Orantki, ktéra
kieruje swe rece ku niebu. Stanowi Ona Nowa Ewe i figure Kosciota, ktéry
ciagle trwa jako $wiadectwo wiecznej obecnosci Jezusa Chrystusa®.

Ogdlnie cate to przedstawienie symbolizuje strukture Kosciota, ktérego
obrazem jest Boza Matka. Glowe Eklezji stanowi sam Chrystus, a funda-
mentem sa zebrani wokoto apostotowie. Na ikonie czasem akcentowano
tez obecno$¢ Ducha Swietego ukazanego w postaci golebicy na centralnej
osi miedzy Chrystusem a grupg oséb znajdujacych sie ponizej™.

%0 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 118.

3 Na ten temat imago clipeata zob. A. Grabar, L’ art de la fin de l'antiquite et du Moyen Age, Paris
1968, podaje za: M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 246, przyp. 549.

32 Por. E. Smykowska, Ikona..., dz., cyt., s. 87; M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 246-247.

% Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 87; por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 118;
M. Janocha, Ikonogrdfia..., dz. cyt., s. 246.

* Por. M. Janocha, Ikonogrdfia..., dz. cyt., s. 246-247; E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 87.
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Takie pokazanie Zbawiciela w chwale ma przestanie eschatologiczne,
wskazuje na to, iz Koscidt wcigz oczekuje na powtdrne Jego przyjscie takze
w takiej samej chwalebnej postaci.

Chrystus Pantokrator

Greckie okre$lenie Pantokrator oznacza wszechwtadce i wskazuje naJego
panowanie nad catym stworzonym wszechswiatem. Ten typ ikonograficzny
popularny byt w Bizancjum, gdzie traktowano go jako gtéwne wyobrazenie
Chrystusa, a nawet przyjeto sie, ze jest to réwnoczesne ukazanie zaréwno
Boga Ojca, jak i Syna, zgodnie z dogmatem o wspdtistotnosci®.

Centrum kompozycji zajmuje Chrystus siedzacy na tronie, ktéry jawi sie
tu nie tylko jako najwyzszy kaptan, lecz raczej jako wtadca catego Kosciota,
Pan nieba i ziemi. Do Zrddet ksztattujacych przedstawienie Pantokratora
zaliczy¢ mozna m.in. portrety bizantynskich imperatordéw, ktérzy, tak jak
Justynian Wielki, uwazali siebie nie tylko za wtadcédw $wieckich, ale takze
za najwazniejszych liturgéw™.

Podkreslano wiec zwiazek miedzy ziemska hierarchiag wtadzy a hie-
rarchiag niebianska oraz fakt, ze cesarze otrzymali sankcje od Boskiego
Autokratora. Swiadczy o tym tez grecki schemat kompozycyjny, w ktérym
u stép Pantokratora kleczg whadcy tego Swiata®.

Najstarszy zabytek ukazujacy Pantokratora znajduje sie we wschod-
niosyryjskim Ewangeliarzu Rabbuli z 568 roku. Natomiast najstarsza ikona
wyobrazajgca Chrystusa w pétpostaci pochodzi z ok. VI-VII wieku z klasz-
toru $w. Katarzyny na Synaju’®. Portret ten jest barwny i realistyczny,
i cho¢ nie odpowiada on klasycznemu kanonowi ze wzgledu na zbytnia
zmystowo$¢, to jednak przekazuje pewne cechy portretowanego, ktére
pbzniej beda powtarzane.

W czasie sporéw ikonoklastycznych znana byta ikona znajdujaca sie
w Konstantynopolu nad Bramg Chalke przedstawiajaca Chrystusa zwane-

35 1. Jazykowa, Obraz Jezusa Chrystusa w ikonografii rosyjskiej, [w:] Chrystus wybawiajqcy..., dz. cyt.,
s.172; K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 122-123.

36 Zob. R. Knapinski, Titulus ecclesiae. Ikonografia wezwari wspélczesnych kosciotéw katedralnych
w Polsce, Warszawa 1999, s. 174-175.

%7 Por. I. Jazykowa, Obraz..., dz. cyt., s. 173.

38 Zob. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 121.
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go tes Chalkides, co znaczy ,,Ten z [bramy] Chalke”*, ktéry posiada cechy
Pantokratora. Ikona ta ulegta zniszczeniu w 726 roku z rozporzadzenia
cesarza Leona III Izauryjczyka. W ten sposéb zapoczatkowane zostaly tez
inne akty ikonoklastyczne®. Istnieja rézne zabytki ukazujgce typ ikono-
graficzny Chalkitesa, a wida¢ na nich Chrystusa z nimbem krzyzowym
otaczajacym Jego glowe i odzianego w tunike. Zbawiciel prawg reka wy-
konuje gest btogostawienistwa, a w lewej trzyma Ewangelie. Warto tutaj
doda¢, ze we wczesnych przedstawieniach czesto zamiast Ewangeliarza
umieszczano zwiniety rotulus®.

We wczesnej sztuce wizerunek Chrystusa w chwale pojawiat sie o wiele
cze$ciej w malarstwie $ciennym i mozaikach, a dopiero w §redniowieczu
stat sie coraz bardziej popularny réwniez na ikonach.

Poczatkowo przedstawienie Pantokratora miato swoje okreslone
miejsce w absydzie zaraz nad ottarzem. W tym wypadku wskazano na
funkcje Wszechwtadcy jako kosmicznego Arcykaptana, ktéry osobiscie
sprawuje liturgie. Ukazywano Go tez w kopule $§wiatyni, czyli miejscu
najwazniejszym i wskazujgcym na centrum kosmosu. W tym wypadku
ujawnia sie potrédjna rola Zbawcy Wszechmogacego, jako Tego, ktdéry
uksztattowat $wiat, i jako Tego, ktéry go sadzi i przemienia w procesie
zbawienia®. Koputa stanowila tez symboliczne wyobrazenie nieba, z kt6-
rego Chrystus powtdrnie przyjdzie, by dokonaé sadu nad catym $wiatem.

Istnieje kilka wariantéw ukazywania Pantokratora: w calej postaci,
w pdtpostaci lub siedzacego na tronie. Chrystus ukazany na tronie bardziej
zwigzany jest z wtadza ziemska, mniej kosmiczng, wystepuje on tu raczej
w roli Sedziego czy Krdla, ktéremu podlegali zwierzchnicy panujacy nad
ziemskimi mocarstwami. Wida¢ to szczegdlnie na przedstawieniach bizan-
tynskich, gdzie Chrystusowi towarzyszyli cesarzowie wraz ze swymi zonami.

Nie istnieje jakis jednolity typ ikonograficzny, niemniej jednak mozna
wyréznié najbardziej charakterystyczne cechy wystepujace na wszyst-

% Na temat tego wizerunku zob. M. Chatzidakis, An Encaustic Icon of Christ at Sinai, ,, The Art
Bulletin”, R. 49, 1967, z. 3, s. 197-208; por. C. Mango, The Brazen House. A study of the vestibule of the
Imperial Palace of Constantinople, Kobenhavn 1959, s. 135-142; W. L. Lazariew, Istoria wizantijskoj ziwo-
pisi, Moskwa 1986, s. 141 i 161, podaje za: M. My$lifiski, Bizantyriskie ikony nadbramne (kult i funkcja),
»Vox Patrum”, R. 22, 2002, t. 42-43, s. 501.

“ Por. A. Grabar, Iconoclasme Bizantin, Paris 1984, s. 151.

1 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 121.

“ Por. I. Jazykowa, Obraz..., dz. cyt., s. 173.
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kich ikonach, takie jak np. wtadcze i majestatyczne oblicze Syna Bozego,
wskazujace na chwate i wszechmoc Boza. Zazwyczaj Zbawiciel ukazany
jest jako dojrzaly mezczyzna ze starannie uczesanymi dtugimi wlosami
i zadbang broda, odziany w szaty charakterystyczne dla péZnego antyku.
Na nimbie otaczajacym glowe Jezusa umieszcza sie greckie litery Q O N,
ktére zazwyczaj odczytuje sie jako: ,, Ten, ktéry jest”. Litery te oznaczaja
to samo, co hebrajskie wyrazenie: YHWH*.

Istotne znaczenie nabiera tez gest Chrystusa, ktéry prawa reke unosi
ku gérze. Jego ruch wykazuje podobieristwo do oratorskiego gestu cha-
rakterystycznego dla rzymskich méwcéw. Przyjecie takiego uktadu dtoni
na wizerunku Chrystusa wskazuje, Ze jest On Osobg nauczajgca. Palce za$
utozone sa w okreslony sposéb, co podkresla idee Wcielonego Logosu. Od
IX wieku uznano to za symbol nauczania i blogostawieristwa*.

Pantokrator w jezyku rosyjskim zwany jest Wsiedierzyciel lub Spas
Wsiedierzyciel (Zbawiciel Wszechwtadca), ale gdy wystepuje w wersji skré-
conej nazywa sie ,,Zbawiciel . Na Rusi czesto pojawiat sie prosty schemat
ukazujacy Pantokratora w pétpostaci z Ewangelig, wykonujgcego ruch bto-
gostawieristwa’®, Pétpostaciowe ujecie widaé tez na ikonie Rublowa znanej
jako ,,Zbawca” ze Zwienigorodu, ktéry wchodzit pierwotnie w sktad grupy
Deesis ikonostasu i przeznaczony byt do kontemplacji w trakcie liturgii®’.
Charakterystyczne jest tutaj przeszywajace spojrzenie Chrystusa. Oczy,
chociaz otoczone sa cieniami, to jednak wnikliwie obserwuja, nie sa przy
tym surowe, lecz tagodne i mitosierne*. Ze spojrzenia emanuje mito$¢,
ciepto i ludzka dobroé*.

Zazwyczaj wiekszo$¢ tego typu przedstawien w Bizancjum i na Rusi wy-
wotywata lek przed Sadem, a tutaj delikatna twarz wywotuje raczej ufno$é.
Co prawda, nadal jest to Sedzia, ale Jego lico nie jest ani ascetyczne, ani

 Zob. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 120-122.

4 Por. tamze, s. 122,

% por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, thum. H. Paprocki, Warszawa 2003, s. 75.

4 Por. tamze, s. 81.

7 Por. I. Jazykowa, Obraz..., dz. cyt., s. 168.

“ Por. A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 142; 1. Jazykowa, Obraz..., dz. cyt., s. 169.

“ Por. 1. Gydrgy, F. Neményi, Rublow. Malarz freskéw i ikon, ttum. M. Keszycka, Warszawa 1979,
s. 10, podaje za: A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 144.
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surowe®. Grozny bizantyniski Wszechwtadca nie nawigzywat bezposredniej
relacji z czlowiekiem, za$ tu odczuwa sie wrazenie Jego blisko$ci®!.

Ogdlnie kanon bizantynski zostat zachowany, ale wprowadzono nowe
rosyjskie elementy, co szczegdlnie widaé na twarzy. Grecko-semickie wy-
razne rysy zostaly zastapione przez niezbyt glebokie, a nawet delikatne
ksztatty. Zamiast duzych ciemnych oczu, pojawity sie mniejsze i jasniejsze,
ale to nie znaczy, Ze mniej przenikliwe. Cienki, prosty nos, mate sciggniete
usta, lekko uniesione brwi namalowane sg ledwo widocznymi pociggnie-
ciami pedzla. Geste, ciemne wiosy otaczaja oblicze, za to puszysta broda
jest bardzo jasna i zupetnie nie odpowiada typowi semickiemu®. Twarz
nadal zachowuje godno$¢ i petnie majestatu, chociaz nie ma tutaj surowego
kanonu i wyraznego $wiattocienia. Wida¢ nieznaczny ruch podkreslony
przez lekki obrét szyi®. Ikone Pantokratora w ujeciu pétpopiersiowym
umieszczano w $wiatyni po prawej stronie krélewskich wrét, co miato
wskazywac na to, iz tylko przez Niego jako brame mozna doj$¢ do Krélestwa
Niebieskiego. Wskazuja na to tez stowa napisane na stronach otwartej
Ewangelii trzymanej przez Jezusa: ,,Ja jestem brama. Jezeli kto§ wejdzie
przeze Mnie, bedzie zbawiony - wejdzie i wyjdzie i znajdzie pasze” (J 10,
9). Na kartach Pisma mdgt znajdowad sie tez tekst: , Ja jestem $wiattoscig
$wiata. Kto idzie za Mnag, nie bedzie chodzit w ciemno$ci, lecz bedzie miat
$wiatto zycia” (J 8, 12). W Chrystusie wszystko ma swdj poczatek i koniec,
dlatego Pantokratora okre$lajg tez stowa: ,,Ja jestem Alfai Omega” (Ap 1, 8).
Zazwyczaj na tym przedstawieniu umieszczonym w rzedzie ikon miejsco-
wych Ewangelia jest zamknieta. Ma to uzasadnienie teologiczne, poniewaz
dopiero w dniu Sgdu Ksiega Zycia zostanie otwarta i wszystko sie objawi.
Niemniej jednak tamano ten kanon, a szczegdlnie od XVII wieku, kiedy to
malowano otwarte Pismo Swiete®.

Na Rusi upowszechnit sie tez typ Zbawiciela w Majestacie, w catej postaci
i tronujagcego na tle sit niebieskich, ktéry nazywano Spas w Sitach i umiesz-
czano w centralnym miejscu w rzedzie Deesis*. Analizujac obraz Chrystusa,

% Por. I. Jazykowa, Obraz..., dz. cyt., s. 170.

51 Zob. M. W. Alpatow, Rublow, ttum. J. Guze, Warszawa 1975, s. 42.

52 Zob. 1. Jazykowa, Obraz..., dz. cyt., s. 170, Por. A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 145-146.

53 Zob. W. Ptugin, Wielcy malarze $wiata. Andrzej Rublow, thum. R. Kitowska, Leningrad - Warszawa
1987, s. 6-7.

5t Por. K. Onasch, A. Schnieper, Tkony..., dz. cyt., s. 122; I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 81.

%5 Zob. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 222.
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nalezy dodatkowo podkresli¢ jego aspekt soteriologiczny. Ikona tak napraw-
de uobecnia Zbawce (Soter) i niesie ze soba taske, ktéra daje wybawienie*.

Zstgpienie do Otchtani, Zmartwychwstanie

Charakterystyczny jest fakt, ze w zadnej Ewangelii, ani nawet w innych
miejscach Nowego Testamentu nie ma opiséw dotyczacych zmartwych-
wstania Chrystusa, co w jeszcze wiekszym stopniu podkresla tajemniczo$é
tego najwazniejszego wydarzenia dla chrzescijan. Co prawda, sa wzmianki,
ktére méwia tylko o fakcie Zmartwychwstania, ale nie opisuja, w jaki spo-
séb sie to dokonato. Na wschodzie ikonopisarze $cisle trzymali sie litery
Pisma Swietego, a poniewaz nie znaleZli bezpo$rednich opiséw tej sceny,
wobec tego ukazywali ja w sposéb posredni jako ,,Zstapienie do Otchtani”’.
Tkonograficzny temat Zmartwychwstania mdgt sie w petni rozwing¢ dopie-
ro po zakoticzeniu ikonoklazmu. Na Wschodzie uznano nawet, ze scena ta
najlepiej wyraza te najwazniejsza prawde religii chrzescijariskiej.

Chociaz nie istnieje w Biblii jaki$ konkretny tekst nawigzujacy do tego
wydarzenia, to jednak ikona Zstapienia Chrystusa do Otchtani ma swoja
podstawe w Pi$mie Swietym®,

Juz w Starym Testamencie istniejg zapowiedzi uwolnienia jencéw
$mierci przez Stuge Paniskiego (1z 42, 7)*, co ttumaczy¢ mozna jako przy-
szte zwycieskie zej$cie Zbawiciela do krélestwa $§mierci. Proroctwo Ozeasza
zapowiada wyrwanie ludzi z Szeolu (0z 13, 14)®, co jest nawigzaniem do
uwolnienia z wigzienia Otchtani, czyli krainy zmartych.

Sw. Pawel méwi, ze Chrystus zmartwychwstat jako pierwszy, z tych,
co pomarli i w ostateczno$ci pokonat $mier¢ (1 Kor 15, 20-26); wstagpit do
nizszych czesci ziemi (Ef 4, 9) i klekaé bedg przed Nim wszystkie istoty
tacznie z tymi, ktére przebywaja w podziemiu (Flp 2, 10). Autor ma tutaj
na mysli jencéw Szatana uwiezionych w Otchtani®'.

% Zob. A. Napidrkowski, Z historii $wigtych obrazéw, [w:] Chrystus wybawiajgcy..., dz. cyt., s. 13.

°7 Na temat ikony Zstapienia do Otchtani zob: M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 243.

%8 Zob. M. Quenot, Ikona - okno ku wiecznosci, thum. H. Paprocki, Biatystok 2007, s. 7.

*1242,7:,[...] azeby$ z zamkniecia wypuscit jericéw, z wiezienia tych, co mieszkajg w ciemnosci”.

6 Zob. J. Charkiewicz, Ikonografia swigt z liczby dunastu, Warszawa 2007, s. 55.

¢ Por, M. Janocha, Ukrairiskie i bialoruskie ikony $wigteczne w dawnej Rzeczypospolitej. Problem
kanonu, Warszawa 2001, s. 342.

123



Istotny wptyw na wyksztalcenie si¢ ikonografii miaty tez Zrédta nie-
wchodzace w sktad kanonu Pisma Swietego. Na uwage zastuguje tutaj
apokryficzna Ewangelia Nikodema, teksty liturgiczne powstate w Syrii®
oraz apokryficzny tekst z przetomu 1i 1T wieku, wchodzacy w sktad tzw.
,Cyklu Pitata” powstaty w §rodowisku judeochrzescijan i zatytutowany
»Zstapienie do Otchtani”®,

Kanon ikonograficzny ukazujacy temat Descensio ad inferos wyksztatcit
sie w sztuce bizantynskiej i w jezyku greckim zyskal nazwe Anastasis, co
oznacza zmartwychwstanie, wskrzeszenie. Okre$lenie to powszechnie
byto umieszczane na ikonach od IX wieku. Natomiast na terenach pozo-
stajgcych pod wptywem kultury wschodniostowiariskiej spotyka sie zwrot
Woskriesienije®.

W sztuce zachodniej od pdznego $redniowiecza sceny dotyczace
Zmartwychwstatego byty réznie ukazywane i dodawano do nich nowe ele-
menty. Temat Zstgpienia do podziemi z czasem zostal zastgpiony obrazem
Chrystusa, ktéry triumfalnie unosi sie nad otwartym grobem®. Tymczasem
na Wschodzie trzymano sie starych kanonéw, zgodnych takze z postano-
wieniami ko$cielnymi®,

,Zstapienie do Otchtani” popularne na Wschodzie podkres$la aspekt
mistyczny i soteriologiczny. Chrystus wystepuje tutaj w roli Zbawcy, kté-
ry wyzwala ludzi z Otchtani i w tym celu musi zstapi¢ z wysokosci nieba.

W sztuce wschodniej znanych byto kilka typéw ikonograficznych na-
wigzujacych w sposéb posredni do Zmartwychwstania. Sa to takie tematy,
jak: Zstapienie do Otchtani, Myrofory, czyli niewiasty przy pustym grobie®’,

62 Zob. M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona, thum. H. Paprocki, Bialystok 2001, s. 76.

8 Por. Apokryfy Nowego Testamentu, red. M. Starowieyski, t. 1, Ewangelie apokryficzne, Lublin 1980,
z.1,2,s. 444-460. Zrédto wyraznie wskazuje na Chrystusa jako zwyciezce nad Piektem; podaje za:
M. Janocha, Ikonogrdfia..., dz. cyt., s. 243.

¢ Na temat ikonografii Zstapienia do Otchtani zob. A. Kartsonis, Anastasis: the Making o fan Image,
Princeton 1986. W terminologii rosyjskiej znana jest nazwa Soszestwije w ad. Zob. E. Smykowska,
Ikona..., dz. cyt., s. 93.

¢ Przeglad zachodniej ikonografii Zmartwychwstania podaje: H. Schrade, Ikonographie der
christliche Kunst. Die Sinngehalte und Gestaltungusformen, t. 1, Leipzing 1932, podaje za: M. Janocha,
Ikonogrdfia..., dz. cyt., s. 245.

% Por. D. Kleinowski-Rézycki, Problem kanonu w teologii ikony, ,,Studia Oecumenica”, 2010, t. 9,
s. 131-139.

¢ Scena z trzema niewiastami Marig Magdaleng, Joanng i Marig, matka Jakuba nosi nazwe gr.
myrophorai, ros. Mironosice. Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 115. Temat ,Niewiasty
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ikona Misterium Paschalnego, ukazanie si¢ Pana Marii Magdalenie oraz
Niedowiarstwo $w. Tomasza®. Na Wschodzie uznano, ze to wtasnie ikona
,»Zstapienia do Otchtani” moze w catej petni odda¢ istote tajemnicy pas-
chalnej. Nie ukazuje ona bowiem jakiego$ konkretnego wydarzenia hi-
storycznego, takiego jak np. przybycie trzech niewiast do pustego grobu,
czy spotkanie zmartwychwstalego Pana z Marig Magdaleng. Tutaj mamy
do czynienia z przestaniem uniwersalnym i zapowiedzig ogélnoludzkiego
zmartwychwstania z grobéw.

W centrum kompozycji znajduje sie Jezus Chrystus wyzwalajacy z ciemnej
czelu$ci w pierwszym rzedzie prarodzicéw, a potem wszystkich sprawied-
liwych zmartych. Chrystus jawi sie jako Zbawca uwalniajgcy Adama i Ewe
z dramatycznej sytuacji, w jakiej sie znalezli po popetnieniu grzechu. Zgodnie
z kanonem bizantynskim Chrystusa otacza mandorla ksztattu kolistego lub
owalnego. Sktada sie ona z koncentrycznych kregéw, coraz jasniejszych
w miare rozchodzenia sie ich ku brzegowi®.

Niemniej jednak to mandorla wskazuje na chwalebne i duchowe ciato
Zbawiciela, jest przewaznie w trzech odcieniach tej samej barwy. Im blizej
ciata Chrystusa, tym bardziej ciemna przybiera posta¢, a im dalej sie roz-
chodzi w przestrzen, tym bardziej wida¢ jej barwe btekitna lub zielonkawa.
Dodatkowo mdgt sie tu pojawiaé motyw $wietlnych promieni emanuja-
cych od ciata zmartwychwstatego Pana odzianego w ztoto”. Promienie te
symbolizujg boskie energie, przez ktére Zbawiciel wyzwala prarodzicéw
od $mierci’', Zazwyczaj promieni jest osiem, co ma swoje teologiczne
uzasadnienie. Réwniez niedziela okreslana jest jako ,,0smy dzien”, gdyz
to wlasdnie wtedy doszto do 6smego zmartwychwstania w dziejach swiata,
czyli zmartwychwstania Jezusa Chrystusa’. Chrystus ma na sobie rozwiane

z wonno$ciami u Grobu Chrystusa” w rosyjskiej ikonografii znany jest jako Zeny mironosicy u grobu
Gospodnia. Okreslenie ,,Niewiasty myrofory” pochodzi od greckich stéw: myron - wonny olejek, foro
- nosi¢. Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 54-55.

% Na temat ikon Zmartwychwstania zob. M. Quenot, Zmartwychwstanie..., dz. cyt., s. 71-113.

¢ Por. M. Janocha, Ikonogrdfia..., dz. cyt., s. 243-244.

70 Por. M. Quenot, Ikona - okno..., dz. cyt., s. 86.

7 Por. P. Florenski, Ikonostas..., dz. cyt., s. 203.

2 W Pi$mie Swietym opisane sa wcze$niejsze wskrzeszenia: wskrzeszenie dokonane przez
proroka Eliasza, dwa przez proroka Elizeusza, wskrzeszenie cérki Jaira, mtodziefica z Naim, tazarza
oraz umartych w Wielki Pigtek. Zwieficzeniem tych wskrzeszeri jest samowtadne zmartwychwsta-
nie Chrystusa.
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szaty, podkreslajace jego dynamiczny ruch. Wida¢ tutaj tradycyjny ubiér
podobny do tego, jaki wystepuje na innych ikonach, czyli chiton przykryty
himationem. Szaty moga by¢ barwy biatej, gdyz biel symbolizuje taske,
czysto$¢ i transcendencje™. Oznacza réwnocze$nie boskosé, ale w aspek-
cie ludzkim przypomina takze o przemijalno$ci’. Szaty ztote natomiast
wskazujg na nie§miertelno$¢ Chrystusa, ktéry jako wieczne Storice nie
posiada w sobie zadnego cienia”. Ciato Chrystusa jest tak naprawde du-
chowe, gdyz Zbawiciel to cztowiek eschatologiczny. Zwycieski Chrystus
wkracza do Otchtani, czyli miejsca, gdzie przebywaja zmarli. Miejsce to
w terminologii greckiej zwano Hadesem, tzn. krélestwem §mierci’.

Chrystus jako przemieniony Adam chwyta reke starego Adama i przewaz-
nie trzyma go w miejscu nadgarstka, a wiec tam, gdzie odczuwa sie puls”.
Wydaje sie wobec tego, Ze peten litosci Bég wydobywa cztowieka z sarkofagu,
sprawdza, czy tli sie w nim jeszcze zycie. Wraz z tym pierwszym czlowiekiem
podnosi On z grobu cala ludzko$¢. Prawdziwej wymowy nabiera gest ztaczenia
sie dtoni dwéch Adaméw, ktérzy sg w stosunku do siebie przeciwieristwami.
Stary Adam byt przeciez pierwszym odstepcg od Boga, czyli apostatg. Natomiast
nowy Adam jest juz odnowiony, przychodzi, by przemieni¢ pierwszego czto-
wieka, a z nim i cate czlowieczeristwo™.

Chrystus jawi sie tu jako tryumfalny Zwyciezca, a pod Jego stopami znaj-
duja sie wytamane wrota prowadzace do czarnej Otchtani, ktére uktadaja
sie na znak krzyza”. Te skrzyzowane pieczecie wygladaja, jak wywazone
sitg i wydarte z zawiaséw bramy. Ich uktad dosadnie wskazuje na zwy-
ciestwo nad $miercia i symbolicznie wyobrazaja one miejsce, w ktérym
obezwtladniony zostat ksigze ciemnosci®. Dolna cze$¢ kompozycji zawsze

73 Na temat symboliki koloru biatego zob. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 12.

7 Por. D. Kleinowski-Rdzycki, Swiatto Chrystusaw ikonie, [w:] Chrystus swiattem ekumenii. W drodze
na Trzecie Europejskie Zgromadzenie Ekumeniczne w Sibiu, red. R. Porada, Opole 2006, s. 107n.

75 Por. M. Quenot, Zmartwychwstanie..., dz. cyt., s. 54.

76 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 114.

77 Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 244.

78 Zob. na ten na ten temat: J. Tofiluk, Apostasia i Anastasis w wymiarze eschatologicznym, ,Elpis”,
R. 6,2004,s.112-113; termin apostasia oznacza odstgpstwo, bunt; natomiast stowo anastasis oznacza
podniesienie, powstanie, zmartwychwstanie. Anastasis stoi w opozycji do apostazji i jest odrodze-
niem, ktérego dokonuje Zmartwychwstaty.

7 Por. M. Janocha, Ikonogrdfia..., dz. cyt., s. 244.

8 7ob. na ten temat M. Bielawski, Blask ikon, Krakéw 2005, s. 96.
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przeznaczona jest na ukazanie czarnej czelusci lub groty, wewnatrz ktérej
przebywa Szatan wigzany sznurami przez anioty.

Chrystus moze w lewej rece trzymad zwdj oznaczajacy Ewangelie, ktéra
przekazuje zmartym przebywajacym w Otchtani. Cze$ciej jednak trzyma On
krzyz, ktéry nie tylko symbolizuje §mier¢, ale tez zapowiada zwyciestwo nad
nig. Pod wzgledem kompozycyjnym krzyz taczy niebo, ziemie i podziemna
przestrzen. Zbawiciel przy pomocy krzyza z jednej strony otwiera bramy
nieba, a z drugiej strony zamyka pieczecie gtebokiej czelusci. Tylko dzieki
krzyzowi Chrystus mégt dostgpi¢ chwatly zmartwychwstania, dlatego tez
rola krzyza zostata podwdjnie podkreslona, w ten sposéb, ze jego ksztatt
zostat umieszczony takze na nimbie wokét gtowy Zmartwychwstatego®.

Natomiast w sztuce zachodniej od X wieku zamiast krzyza pojawia sie
czesto paschalna choragiew, jako symbol tryumfu.

Zbawiciel w Majestacie wchodzacy w skfad rzedu Deesis

»Zbawiciel w Majestacie” (gr. Kyrios ton dynameon; ros. Spas w Sitach)® to
temat ukazujacy Chrystusa w petni chwaty i mocy, takiego, jaki przyjdzie
powtdrnie przy koricu czaséw po to, by ponownie wszystko zjednoczy¢,
zaréwno to, co jest w niebie, jak i na ziemi (por. Ef 1, 10). Wyobrazenie takie
jest podstawa i centrum dla kompozycji Deesis wystepujacej w ikonostasie.

Ukazanie Chrystusa w typie Pantokratora zasiadajacego na tronie miedzy
mocami wskazuje na rézne aspekty. W aspekcie eschatologicznym nawia-
zuje do Sadu Ostatecznego i powtdrnego przyjécia Zbawiciela, w aspekcie
apokaliptycznym - ukazuje Kréla kréléw i symbolicznego Baranka Bozego,
a w aspekcie sofiologicznym wskazuje na Logos stwarzajacy caty wszech§wiat®.

Ten temat ikonograficzny wyksztalcit sie dopiero na przetomie XIV i XV
wieku w sztuce rosyjskiej i stanowit oryginalny twér niezapozyczony wprost
ze sztuki bizantynskiej. Oczywiscie widaé tu powigzanie z bizantytiskim
Pantokratorem, niemniej jednak jest On w znacznym stopniu przeksztat-

8 Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 244; Zob. M. Quenot, Ikona - okno..., dz. cyt., s. 116;
tenze, Zmartwychwstanie..., dz. cyt., s. 151.

82 Zob. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 91; zob. K. Mart, Do pigkna nadprzyrodzonego, ttum.
A. Pastuszak, t. 2, Chelm 2003, s. 22.

% Por, I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 76.
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cony. Zwiazane to byto $cisle z funkcja liturgiczng i z wyksztalceniem sie
na Rusi wysokiego (trzypoziomowego ikonostasu)®.

Poczatkowo na Rusi takze popularny byt typ Pantokratora, ktérego
umieszczano w kopule. Pézniej jednak po wyksztatceniu sie ikonostasu
uwaga wszystkich przebywajacych w $wiatyni skupita sie na przegrodzie
zastaniajgcej ottarz. To wlasnie centralne miejsce na tej $cianie zostato
przeznaczone dla ,,Chrystusa w Majestacie”, ktéry podkresla najwazniejsze
cele $wiatyni. Z czasem Pantokrator w wyniku ewolucji przeksztalcit sie
w Zbawiciela w Majestacie, ktéry potgczyt w sobie rézne warianty przedsta-
wienia Zbawcy, w tym wypadku ukazanego pomiedzy mocami. Gdy powstat
wysoki ikonostas, przedstawienie to zajmowalo centralne miejsce w grupie
Deesis®. Trzeba wspomnie(, ze w wizerunku Pantokratora podkreslona zo-
stata wtadza Chrystusa, natomiast w typie ikonograficznym ukazujacym Go
w chwale przewage ma przestanie eschatologiczne.

Przedstawienie Zbawiciela w Majestacie bardziej popularne byto po-
czatkowo na Zachodzie, a szczegdlnie od czaséw Karola Wielkiego. Na
Wschodzie za$ istniato niewiele takich wyobrazeti az do X1V wieku, kiedy
rozpowszechnily sie one zwtaszcza na Rusi®.

Wizerunek Chrystusa w Majestacie ma wymiar kosmiczny i eschatolo-
giczny zarazem. Wskazuje, ze Zbawca pojawi sie na koricu czaséw zaréwno
jako Sedzia, jak i Pan (Kyrios) catego wszech§wiata®’. Chrystus méwiac o so-
bie: ,Ja jestem Alfai Omega” (Ap 1, 8)% podkre$lat fakt, ze to On jest dawca
i poczatkiem zycia na ziemi i takze On przemieni ja na koticu czaséw. Jest
to Zbawca uwielbiony i ukazany w chwale w pelnym tego stowa znaczeniu.

Inspiracja dla tematu Chrystusa siedzacego na tronie byta nie tylko wi-
zja tronu opisana w Starym Testamencie, ale i bogaty ceremoniat panuja-
cy na dworze bizantynskim®. Oczywiscie podkresli¢ nalezy, ze wizerunek
Wszechwtadcy wyksztalcit sie gtéwnie w oparciu o teksty biblijne. Szczegblne
znaczenie ma tu wizja, jakiej doznat prorok Ezechiel. Ujrzat on ogieti ptonacy,
w Srodku ktérego byty cztery istoty Zyjace, majace postaé cztowieka. Kazda

% Por. taz, Obraz..., dz. cyt., s. 172; taki ikonostas miat powsta¢ w 1405 roku.

% Por. tamze, s. 173, 175.

% Por. H. Wagner, Chrystus w Majestacie, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 3, Lublin 1979, k. 332-336.
% Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 91.

8 por, I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 76.

® Por. R. Knapitiski, Titulus ecclesiae..., dz. cyt., s. 174.
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z tych istot posiadata po cztery skrzydtai po cztery twarze: z prawej strony
oblicze cztowieka i oblicze lwa, a z lewej strony oblicze wotu i oblicze orta.
Ich skrzydta byly rozwiniete ku gérze, a dwa przylegaty do siebie. Przy kazdej
z tych istot znajdowato sie na ziemi jedno koto. Obrecz wszystkich czterech
két petna byta oczu. Nad glowami istot zyjacych byto sklepienie niebieskie,
a ponad sklepieniem byto co$, co miato wyglad szafiru i miato ksztatt tronu,
ana nim zarys postaci cztowieka. Otaczat go potysk niczym ogieni czy tez
stop ztota ze srebrem. Wokét niego promieniowat blask podobny do teczy
(por.Ez 1, 4-6. 10-11. 1. 15-16. 18. 22. 26-28). To objawienie zostato wyra-
zone na ikonie w sposéb symboliczny za pomoca figur geometrycznych, na
ktérych ukazano okreslone istoty wyrazajace moce niebieskie oraz sfery
wszech$wiata, rzeczywisto$¢ widzialna i niewidzialng®.

Kompozycja przedstawia sie w taki oto sposdb: w centrum na tronie
zasiada Chrystus peten majestatu i sity, jaka pojawi sie na koricu dziejéw,
kiedy wystapi On w roli sedziego zywych i umartych®. Chrystus jest ukazany
w otoczeniu symbolicznych figur geometrycznych, ktére tworza potréjna
mandorle® oraz wskazuja na Jego ziemska i niebieska chwate. Na tle czer-
wonego rozciggnietego kwadratu-rombu natozony jest btekitny owal, a na
nim ognisto-czerwony romb bezposrednio otaczajacy ciato Chrystusa. Barwy
btekitna i czerwona majg wskazywa¢, iz w Synu Bozym potaczone zostaty
sprzeczne zasady; takie jak Boska i ludzka natura, z jednej strony wcielenie
i objawienie sie w ludzkim ciele, a drugiej niepoznawalno$¢ i transcenden-
cja”®.,,Dolny” kwadrat koloru czerwonego to sfera ziemska, w tym wypadku
czworokat wskazuje na cztery strony $wiata. W czterech rogach tego kwa-
dratu umieszczone sa symbole Ewangelistéw, co podkresla fakt, ze Ewangelia
gloszona jest przez nich na wszystkie strony swiata. Symbolem Mateusza
jest aniot, kukasza - wot, Marka - lew, Jana - orzet. Te cztery zwierzeta, zwa-
ne tetramorfosem, wskazuja na rézne obrazy Chrystusa ukazane na kartach
Ewangelii. Stworzenie z twarzg aniota symbolizuje fakt przyjscia Zbawiciela
do ludzi, wét - wskazuje na ofiare, lew - krélestwo, orzet - Ducha*.

% Por. I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 76-77.

°! Por. L. Jazykowa, Obraz..., dz. cyt., s. 173.

%2 Por. K. Mart, Do pigkna nadprzyrodzonego..., dz. cyt., s. 23.

% Por. I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 77-78.

% Por. M. Mart, Do pickna nadprzyrodzonego..., dz. cyt., s. 23. Por. L. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt.
s. 77-78; 1. Jazykowa, Obraz..., dz. cyt., s. 174; O symbolach ewangelistéw i czlekoksztattnym zwie-
rzeciu (tetramorfos) zob. E. Smykowska, Tkona..., dz. cyt., s. 75.
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W blekitnym lub niebiesko-zielonkawym kole - mandorli, czyli sferze
niebianskiej namalowane sg istoty anielskie zgodnie z opisem Dionizego
Areopagity. Naszkicowane sa tu same gléwki aniotéw ze skrzydtami.
Zarysowane sa one tylko biatym konturem, w ten sposéb, ze btekitne tto
owalu prze$wituje przez ich bezcielesne ciata®. Zdarzato sie, ze w gérnych
cze$ciach mandorli malowano tuk teczy, pod teczg za$ umieszczano cztery
zyjace istoty, a w samym $rodku serafiny z sze$cioma skrzydtami, zgodnie
z opisem proroka Izajasza (1z 6, 1-3)*. Wida¢ tu tez podobienistwo do wizji
opisanej w Apokalipsie (4, 1-9)”.

Wewnatrz kota znajduje sie czerwony kwadrat zblizony ksztattem do
rombu (nimbus quadratus), a nimb ten bezposrednio otacza cala sylwetke
Zbawiciela, wskazujgc na Jego Boskg, ognistg nature (Pwt 4, 24)*., Czerwien
tego ,,gérnego” rombu w odréznieniu do ,,dolnego” kwadratu symbolizuje
ogienh niebianski, teofanie Boga, czy tez krzak gorejacy (Wj 3, 2). Ten we-
whnetrzny czerwony kwadrat wskazuje na blask, ktéry ma sie pojawi¢ przy
powtdrnym przyjsciu Chrystusa, kiedy bedzie On otoczony ztotymi §wiecz-
nikami, a z Niego bedzie bit ptomieni ognia, a On sam bedzie jak storice (por.
Ap 1, 12-13. 14. 16). Wszystkie te figury oznaczajg hierarchiczna struktu-
re stworzonego wszechswiata, w ktérego centrum znajduje sie Chrystus.
Emanujace z Niego promienie przenikajg wszystkie te strefy®.

% Por. 1. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 78. Por. K. Mart, Do pickna nadprzyrodzonego..., dz. cyt., s. 23.

% Por. H. Wagner, Chrystus..., dz. cyt., s.323;1z6,1-3: ,,[...] ujrzalem Pana siedzqcego na wyso-
kim i wynioslym tronie, a tren Jego szaty wypelnial $wigtynie. Serafiny staly ponad Nim; kazdy
z nich miat po sze$¢ skrzydel; dwoma zakrywat swa twarz, dwoma okrywat swoje nogi, a dwoma
latal. I wotat jeden do drugiego: «Swiety, Swiety, Swiety jest Pan Zastepdw. Cata ziemia petna jest
Jego chwaty»”.

7 Ap 4, 3: A Zasiadajacy byt podobny zwygladu do jaspisu i do krwawnika, a tecza dookota
tronu - podobna z wygladu do szmaragdu™; Ap 4, 6-8: ,[...] a w $rodku tronu i dookota tronu cztery
Zwierzeta pelne oczu z przodu i z tylu: Zwierze pierwsze podobne do lwa, Zwierze drugie podobne
do wotu, Zwierze trzecie majace twarz jakdyby ludzka i Zwierze czwarte podobne do orta w locie.
Cztery Zwierzeta - a kazde z nich ma po sze$¢ skrzydet - dookota i wewnatrz sa pelne oczu, i nie maja
spoczynku, méwiac dniem i noca: «Swiety, Swiety, Swiety, Pan Bég wszechmogacy [...]»”.

% Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 91; Pwt: 4, 24: ,,Bo Pan, Bég wasz, jest ogniem trawiacym”.

* Por. 1. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 78; taz, Obraz..., dz. cyt., s. 175: Struktura wszech§wiata od-
zwierciedlona jest takze w budowie $wigtyni zgodnie z kanonem sztuki bizantyjskiej. Czworokatny
plan $wiatyni symbolizuje sfere ziemska, sklepienie na planie kota to sfera nieba. W centrum zas
kopuly widnieje wizerunek Pantokratora otoczonego Mocami. Na czterech zaglach, czyli tréjkatach
sferycznych bebna kopuly widnieja postacie ewangelistéw.
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Chrystus ma na sobie krélewskie, ztote szaty, symbolizujace boskg chwa-
te. Moze by¢ tez ubrany w czerwony chition, a na wierzchu ma narzucony
blekitny himation. Zestawienie tych barw symbolizuje zjednoczenie w Jego
Osobie natury Boskiej (btekit) i ludzkiej (czerwieni). Zbawiciel prawa reka
wykonuje gest blogostawieristwa, a w drugiej rece trzyma otwarta Ksiege.
Moze by¢ ona interpretowana jako symboliczne przedstawienie Ewangelii,
jaka przynidst na §wiat Chrystus, a takze jako Ksiega opisana w Apokalipsie
(Ap 5, 1), ktéra moze otworzy¢ tylko Baranek. Moze to tez by¢ Ksiega Zycia
z wypisanymi imionami wszystkich ludzi zbawionych (Ap 3, 5). Symbolike te
rozszerza sie jeszcze bardziej, twierdzac, ze mamy tu do czynienia z Ksiega
Przymierza i Prawa (Pwt 30, 10)'®°, Glowe Zbawiciela otacza ztoty nimb
krzyzowy, wewnatrz ktérego umieszczono litery Q O N, ktére okreslaja
istote samego Boga: ,,Ja jestem, ktéry jestem” (Wj 3, 14).

Wizerunek Chrystusa w chwale, czyli autokratora znajduje sie w cen-
trum trzeciego rzedu ikonostasu zwanego Deesis lub ,,rzedem hierarchii
deisisowej” (deisisowoj czin)'®. Stowo deesis (rus. deisus) - oznaczajace ore-
downictwo, btaganie'®? lub tez uwielbienie - wyraza prosbe i modlitwe
wstawienniczg zanoszong do Chrystusa przez posrednikéw miedzy Nim
a ludzmi, czyli Bogurodzice i Jana Chrzciciela.

Kompozycja ukazujgca te Triade zostata nazwana w jezyku greckim tri-
morfion'®. Z czasem do grupy trzech gtéwnych oséb dodawano tez innych
swiadkéw Wcielenia. Deesis stanowi zwiericzenie modlitwy Ko$ciota, jego
btaganie, wstawiennictwo za ludzko$¢, a przede wszystkim pomoc dla niej™®.

Powtorne przyjscie Chrystusa, idea Sadu Ostatecznego

Chrystus wskazuje na siebie jako prawdziwa Droge i Tego, ktéry bedzie
sadzit przy koricu czaséw, a $wiadczy o tym napis: ,,Ja jestem brama. Jesli
kto$ wejdzie przeze Mnie, bedzie zbawiony” (J 10, 9). Na otwartej ksiedze
trzymanej przez Chrystusa mégt znajdowacd sie tez napis: ,,Ja jestem §wiat-

1 por, 1. Jazykowa, Swidt..., dz. cyt., s. 78-79; taz, Obraz..., dz. cyt., s. 173.

11 Por, P, Florenski, Ikonostas..., dz. cyt., s. 85.

192 por, K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 228.

19 Zob. na ten temat: R. Mazurkiewicz, Deesis. Idea wstawiennictwa Bogurodzicy i sw. Jana Chrzciciela
w kulturze sredniowiecznej, Krakéw 2002, s. 13.

1% Por, R. Mazurkiewicz, Misterium Deesis, [w:] Ikona liturgiczna. Ewangelizacyjne przestanie ikono-
grafii maryjnej, red. K. Pek, Warszawa 1999, s. 160.
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toscig §wiata” (J 8, 12), co wskazuje takze, iz przyszly sad dokona sie przez
Stowo i Swiatto$é™,

Potaczenie wizerunku ,,Chrystusa w Majestacie” z tematem Deesis okre-
$lano jako Maiestas Domini'®, a ikona z takim majestatycznym Chrystusem
stanowigca centrum grupy Deesis obrazuje drugie przyjscie Zbawiciela
przy koticu czaséw. Cata grupa Deesis w sztuce zachodniej od przetomu
XI i XII wieku byta czescia jeszcze wiekszej kompozycji zwanej Sadem
Ostatecznym, gdzie uwypuklono bardziej przestanie eschatologiczne.
Wyrazna jest tu zapowiedZ Paruzji i petni czaséw (por. Ap 20, 11-12).

Zbawiciel tutaj w idealny sposéb jednoczy w sobie mitosierdzie z prawda,
za$ Bogurodzica stanowi symbol tego mitosierdzia, a Jan Chrzciciel - symbol
prawdy'”. W Bizancjum wizerunek ,,Chrystusa w Majestacie” umieszczano
po przeciwnej stronie ikony ukazujacej Sad Ostateczny, co miato znaczenie
teologiczne. Wtasnie to miejsce na wschodniej $cianie, na ktdéra wierni
kierowali swdj wzrok podczas liturgii, przeznaczone byto dla Chrystusa
w chwale, dzieki temu wszyscy mogli w petni zjednoczy¢ sie z Bogiem'®.

Na Rusi réwniez ikone ukazujaca drugie przyjscie Chrystusa w petni
chwaty ukazywano na wschodniej $cianie, czyli na ikonostasie, natomiast
zachodnia $ciana przeznaczona zostata dla tematu Sadu Ostatecznego'®.

W wizerunku Syna Bozego w Majestacie, czyli w otoczeniu mocy
niebieskich, nie tylko ukazywano Jego powtdrne przyjscie posréd ognia
i blyskawic (Mt 24, 27), lecz podkreslono takze aspekt sadu nad zywymi
i umartymi (Dz 10, 42). Z drugiej strony reprezentuje sie tu obraz spra-
wiedliwego i mitosiernego sedziego, o czym $wiadczy napis na ksiedze:
,Przyjdzcie do Mnie wszyscy, ktérzy utrudzeni i obcigzeni jestescie, a Ja
was pokrzepie” (Mt 11, 28)',

195 por, 1, Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 80.

1% por, R. Mazurkiewicz, Deesis..., dz. cyt., s. 118.

17 por, P. Evdokimov, Sztuka ikony..., dz. cyt., s. 136.

108 Por, KKK 671.

199 por, 1. Jazykowa, Obraz..., dz. cyt., s. 175.

190 Por, tamze, s. 175-176; 1. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 79.
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Zakonczenie

Na omawianych ikonach Chrystus wystepuje w otoczeniu innych oséb,
a sg to przewaznie apostotowie, jak np. w scenach ,,Przemienienia” czy
,Wniebowstgpienia”. lkony te moga by¢ tez bardzo zaludnione, jak np.
w ,,Zstgpieniu do Otchtani”, gdzie oprécz prarodzicéw wystepuja tez inni
zmarli znani ze Starego Testamentu, aniolowie, prorocy, demony oraz
Szatan. Jedynie na ikonie Pantokratora Chrystus wszechwtadca wyste-
puje sam, jednak gdy przedstawiany jest On w Majestacie posréd mocy
niebieskich i umieszczony w centrum rzedu Deesis, to zmienia sie Jego
znaczenie, a po bokach towarzyszg Mu wéwczas oredownicy ludzkosci:
Bogurodzica i Jan Chrzciciel.

Na ikonach Chrystus przyjmuje postawe stojaca lub siedzacg na tronie,
gdyz tylko takie ujecia ukazuja Go w petnii podkreslajg Jego majestat, tym
bardziej iz jest On ujety frontalnie. Nie przybiera On pozycji kleczacej i nie
odwraca sie profilem ani tytem do osoby stojacej przed obrazem. Jedynie
tam, gdzie wymaga tego konieczno$¢ sytuacji, lekko przechyla sie lub
wykonuje dynamiczny gest (np. w,,Zstgpieniu do Otchtani”), wéwczas
nie patrzy wprost na widza, lecz kieruje swoje spojrzenie na bohateréw
uczestniczgcych razem z Nim w przedstawianym wydarzeniu (w tym wy-
padku bezposrednio zwraca sie ku Adamowi). Niemniej jednak pomimo
tych réznic, ikony Chrystusa wykazujg pewne cechy wspdlne. W zasadzie
starano sie w nich zachowa( statyke postaci, twarz przedstawiano jako
powazng i dostojna bez grymaséw, a oczy malowano tak, by oddaé prze-
nikliwe wpatrywanie sie przed siebie. Takie skupienie wszystkich cech
wystepuje m.in. na ikonie ,,Zbawca w Majestacie”.

Mozna wyrdznié bardzo duzo ikon przedstawiajacych Chrystusa, jednak
szczeg6lne znaczenie miaty te, ktére wchodzity w sktad ikon $wigtecznych,
ukazujgcych dwanascie najwazniejszych $wiat (gr. dodekaorton). Wszystkie
tego typu tematy zaczerpniete sa przewaznie z tre$ci Pisma Swietego czy
tez apokryféw. Wazny jest fakt, iz schemat ikonograficzny stosowany przy
tworzeniu ikon bizantyrisko-ruskich zwiazany jest bardzo mocno z liturgia,
i to wlasnie objasnienia ojcéw Kosciota oraz teksty liturgiczne wptywaty
gtéwnie na ksztalt kanonu sztuk plastycznych'',

1 Por, M. Janocha, Ikonogrdfia..., dz. cyt., s. 249.
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Frontal image of Christ in all forms of Bizantine and Russian icon.
Iconographic scheme

Summary

The article describes the icons, where Christ is presented in the whole form and in frontal
pose. Onicons: “The Transfiguration”, “Ascension”, “Descent in to the Abyss”, “Saviour in Majesty”
comes in many forms. In the “Descent into hell” in addition to our first parents there are also
angels, prophets, demons and Satan. Pantocrator is presented in the Majesty in the midst of the
heavenly powers in a row and on the sides deesis accompanied by Mother of God and John the
Baptist who intercede for the people.

On these ideas Saviour stands or sits on the throne, which emphasizes His majesty. Christ did
not kneeling or profile, or turns his back to the person standing before the image. It is important
that the Byzantine-Ruthenian icons are common features such as static characters, serious and
dignified face.



