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Trzecia cze$¢ ClavierUebung ze zbioru
ClavierUebung I-1V wobec tworczosci choratowej
Johanna Sebastiana Bacha

Temat niniejszego wyktadu jest tak rozlegly, ze w tym miejscu moze zostaé
przedstawiony jedynie cz¢dciowo'.

1. Osobiste doswiadczenie

Aby wprowadzi¢ Pafistwa w temat, chciatbym podzieli¢ si¢ doswiadczeniem
z mojego zycia. Przez wiele lat faczyta mnie gleboka przyjazii z — niestety juz
zmarlym — monsignore Alojsijem Domislovicem, kanonikiem katedry w Varaz-
dinie (Chorwacja). Kongres Organy jako europejskie dobro kulturalne, w ktérym
udziat wzi¢la réwniez polska delegacja pod kierunkiem prof. Juliana Gembal-
skiego, zorganizowany w Varazdinie 2000 w roku, byt rezultatem naszej wspdl-
nej pracy z kanonikiem Domislovicem?. Po raz pierwszy poznatem monsignore
w 1993 roku, kiedy zaproszono mnie do udziatu w chorwackim festiwalu mu-
zycznym ,Barokne Veceri”, zorganizowanym w pierwsza rocznicg wyzwolenia
miasta Varazdin z serbskiego oblezenia. Zostalem zaproszony do zagrania kon-
certu organowego z dziefami Johanna Sebastiana Bacha. Zadatem sobie wowczas
pytanie: ktore sposréd dziet Bacha bedg najbardziej odpowiednie na takg okazje?
Moj wybér padt na trzecia czg$¢ zbioru ClavierUebung, ktérej przedmiotem jest
réwniez temat mojego obecnego wyktadu w Krakowie. Kiedy przybytem do Va-
razdina, ogarnal mnie niepokdj zwiagzany z uswiadomieniem sobie nastgpujacego
problemu: niemozliwe, zeby byly tam znane teksty piesni z katechizmu Lutra.

! Niniejsza publikacja jest wydrukiem wyktadu. Z powodu znacznej objgtoéci w tekscie zre-
dukowano liczbe przyktadéw, skrécenia tekstu oryginalnego sg kazdorazowo oznaczone zna-
kiem opuszczenia — przyp. thum.

? Oryginalna nazwa kongresu to Die Orgel als Europdisches Kulturgut, Varazdin 2000 (przyp.
thum.).
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Fakt ten prawdopodobnie uniemozliwia zrozumienie tej muzyki oraz jej struk-
tury. Postanowitem si¢ zwréci¢ z watpliwosciami dotyczacymi niezrozumienia
katechizmu Lutra do monsignore Domislovica, ktéry z uwaga wystuchat prob
objasnienia mu, w jaki sposéb rozumiem to dzieto. W dniu koncertu, w zasadzie
tuz przed jego rozpoczgciem, kanonik wprowadzit stuchaczy w tematyke koncer-
tu i na tyle, ile pozwolita na to moja ,nieznajomos¢” serbskiego, zrozumiatem,
ze monsignore méwit o Marcinie Lutrze i jego piesniach katechizmowych. Po
dzis dzied odczuwam wielka rado$¢, poniewaz za wspomniany koncert dwunastu
profesoréw z Akademii Muzycznej w Zagrzebiu przyznato mi wyréznienie — Na-
grode Ivana Lucicia.

2. Ordinarium missae i piesn koscielna jako punkt wyjscia
do wewnetrznych przeciwienstw ClavierUebung Il

Czym sa owe piesni katechizmowe? Sg ,$piewang” wiara. Wyrazaja one fun-
damenty wiary w zbawienie, ktére w postaci Jezusa Chrystusa przyszto na ten
$wiat. Luter utworzyt do nich sze$¢ piesni wraz z melodia i tekstem do nich. Sa to
piesni dotyczace: 1) dziesigciu przykazan, 2) wyznania wiary, 3) Modlitwy Pan-
skiej, 4) chrztu $wigtego, 5) pokuty oraz 6) Wieczerzy Panskiej. Piesii dotyczaca
Modlitwy Pariskiej (Ojcze nasz, Vater Unser) powstala z okazji wprowadzenia re-
formacji do Lipska w 1539 roku. Dwiescie lat péZniej, a wigc w roku 1739, Bach
publikuje 111 Czgsé Clavier Uebung, skladajacq si¢ z przerdznych przygrywek na
temat Katechizmu oraz innych spiewéw, na organy’ — jak glosi tytut w oryginale®.

Tym, czego tytul jednak nie zdradza, jest fake, ze dzieto to bylo napisane zgod-
nie z porzadkiem nabozedstwa z roku 1540, obowigzujacym na terenie calej Sak-
sonii’. Stad tez wynika nie tylko rozréznienie® mi¢dzy Ordinarium missae i ewan-
gelicky ,,piesnia koscielng”, ale réwniez migdzy ,,swobodng muzyka” na poczatek
i koniec nabozeristwa a muzyka ,zwigzang z choratem™. ClavierUebung III zo-

Dritter Theil der Clavier Ubung bestehend in verschiedenen Vorspielen iiber die Catechismus-
und andere Gesaenge, vor die Orgel. Ttumaczenie okreslenia Clavier Ubung, z uwagi na inne
znaczenie stowa Clavier w XVIII wieku, musiatoby przybra¢ forme Cwiczenie klawiaturo-
we — przyp. thum.).

Strona tytutowa pierwszego wydania z 1739 roku.

> Podstawa jest tutaj Ordnung und Form des Gesangs zur Art der Communion autorstwa Mar-
cina Lutra (1526); por. faksymile Jeana-Marca Fuzeau, Clavier Uéung 3e Partie, Présentation
par Philippe Lescat, s. 16.

W oryginale ,,Spannung”, czyli ,napigcie” (przyp. thum.).

Autor w dalszej czgdci wyktadu czesto uzywa zwrotu ,,podstawowe napigcie” (,Grundspan-

6
7

nungen”), ktdre rozumiane moze by¢ jako kumulacja napigcia, bedaca efektem zestawienia
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stalo opublikowane w dwa lata po tym, kiedy Johann Adolph Scheibe skierowat
w stron¢ kompozycji Bacha nastgpujaca krytyke®: ,gdybyz ze swoich utwordw,
poprzez napuszone i zagmatwane jestestwo, nie usuwal on tego, co naturalne,
i nie zaciemniat ich pi¢kna poprzez zbyt duzy kunszt [...]”. Uczent Bacha, Johann
Andreas Sorge wyjasnia'’:

dla organisty nie ma nic wazniejszego niz to, by mégt zrecznie preludiowaé
na temat piesni choratowych, w zaleznosci od ich whasciwosci oraz rozma-
itych tresci w nich zawartych, tak by zbédr zostat poruszony i piesti po przy-
grywce nastgpujaca zaspiewal umiejetnie i z naboznym skupieniem. Do
takiego rodzaju utworéw klawiaturowych naleza przygrywki na temat pie-
$ni katechizmowych Pana Kapelmistrza Bacha w Lipsku, ktére zdobywaja
wielka stawe. Poniewaz jednak utwory te sg zbyt cigzkie i prawie nieuzy-
teczne dla mtodych adeptéw i innych, ktérym brak jeszcze duzej biegtosci,
skomponowatem i upublicznitem fatwe przygrywki, do ktérych wykona-
nia potrzebny jest tylko manual'’.

Oprécz dwoch wyzej wymienionych podstawowych przeciwieristw, wyni-
kajacych z przeciwstawnego zestawienia mszy oraz piesni koscielnej, jak row-
niez muzycznych form: swobodnych i tych zwiazanych z choratem, punktem
wyjscia powinna by¢ jeszcze trzecia warstwa. Jest nig przeciwieristwo muzyki
o czysto — z punktu widzenia nabozeristwa — uzytkowej funkeji oraz wigksze-
go muzycznego projektu wizjonersko-duchowego, wykraczajacego poza warstwe

razem dwdch opozycyjnych elementéw, stad zamiast wyrazenia ,napiccie podstawowe” lub
yrozréznienie” bedzie uzywane ,,przeciwieristwo”.

8 ]J. A. Scheibe, Critischer Musicus, 6. Stiick, Leipzig 14 Mai 1737.

7 W oryginale: ,wenn er nicht seinen Stiicken durch ein schwiilstiges und verworrenes Wesen
das Natiirliche entzdge, und ihre Schonheit durch allzu groffe Kunst verdunkelte”.

1 Przedruk zamieszczony we wstepie pierwszego wydania zbioru Orgelchorile der Neumeister-
-Sammlung von J. S. Bach, BA 5181, 1985.

"W oryginale: ,ist einem Organisten wohl nichts nothwendiger, als dass er auf die Choral
Lieder nach der Beschaffenheit ihres mancherlei Inhalts geschicklich praeludieren kon-
ne, damit eine Kirch-Versammlung aufgemuntert werde, das folgende Lied mit behériger
Andacht zu singen. Von solcher Art Clavier-Stiicke sind des Herrn Capellmeister Bachs
in Leipzig Vorspiele iiber die Catechismus-Gesinge, welche Thren groflen Ruhm verdie-
nen. Da solche aber jungen Anfingern und andern, welchen die dazu gehérige grofie Fer-
tigkeit noch abgehet, allzu schwer und fast unbrauchbar sind, als habe ich [....] leichte,
und nur mit dem Manual zu spielende Vorspiele [...] verfertiget, und 6ffentlich heraus-
gegeben”.
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uzytkowg'?. Rozwazania, ktére teraz nastapia, opierajg si¢ na checi wykroczenia
poza wyzej opisane, czysto praktyczne przemyslenia na temat kompleksowego
zbioru ClavierUebung skladajacego si¢ z czterech czgsci. Wspomniane rozréznie-
nie miedzy znaczeniem praktycznym muzyki a jego przeciwieristwem (w postaci
obszernego znaczenia zupetnie innej kategorii) daje si¢ wytlumaczy¢ w oparciu
o Bachowskie opracowania choratlowe. Kompozycje nalezace do mtodziericzego
okresu tworczosci Bacha zawarte w odpisie Neumeistra, Szes¢ choratow réznego
rodzaju, powstale w péZnym okresie twérczosci kompozytora, nazwane przez
wydawce Choratami Schiiblera, jak réwniez szczegélnie choraty powstale w §rod-
kowym okresie twérczoéci, nalezace do zbioru Orgelbiichlein — sa raczej kom-
pozycjami rygorystycznie przestrzegajacymi kryterium krétkiej formy. Z tego
wzgledu mozna zakwalifikowa¢ je do kategorii choratu, zwiazanej bezposred-
nio z praktyka wykonawcza podczas nabozeristwa. Przeciwiedstwem tej grupy
sa nast¢pujace choraly: zbiér 17 kompozycji powstalych w Weimarze i zrewi-
dowanych w Lipsku oraz trzecia cz¢$¢ zbioru ClavierUebung. Choraly z tych
dwéch cykli dajg si¢ zakwalifikowa¢ do grupy choratowej drugiego typu, czyli
projektu wizjonersko-duchowego. W przeciwieistwie tym, w ktérym rozréznie-
nie opracowan choratowych opiera si¢ z jednej strony na aspekcie praktyczne-
go wykonawstwa, z drugiej natomiast na elemencie zwigzanym z nieskr¢gpowa-
na wewnetrzng przestrzenia, dostrzegam réwniez element rozrézniania miedzy
otwartg przestrzenia wspélnoty a osobista, indywidualng przestrzenia — ,,rozmo-
wa serca z Bogiem”, jak modlitwe okreslit Luter. Otwarcie tego rodzaju przestrze-
ni dostrzegam szczegSlnie w twérczoéci klawesynowej oraz kameralnej. Osoby
muzykujace i stuchacze wkraczaja w muzyczna przestrzen, w keérej ich wiasne
serce obcuje z Bogiem.

Stad wynika decydujaca perspektywa réwniez dla trzeciej czgéci zbioru Clavier-
Uebung, ktérej architektoniczng czgscia centralng jest pedalowe opracowanie pie-
$ni na temat modlitwy Ojcze nasz. Utwér ten moze zostaé uznany za §rodek sy-
metrii, dzigki ktéremu wraz z procesem docierania do kolejnych czesci odsrod-
kowych otrzymuje si¢ kolejne pary utworéw. W tak utworzonych parach zawsze
mozliwe jest odnalezienie wspdlnego elementu, ktéry spaja obydwie czesci w ca-
tos¢. W ten sposéb tworzone sg nieustannie nowe przeciwieristwa, poniewaz kaz-
da z par utworéw wskazuje na szczegélny aspekt kontrastu oraz jednosci. Kiedy
wigc pedatowe opracowanie piesni Ojcze nasz umiejscowione zostaje w centrum
cyklu, Modlitwa Pariska staje si¢ gtéwnym punktem odsrodkowym — modlitwa
wspdlnoty, a Jego wola jest wolg ,,jako w niebie, tak i na ziemi”. Modlitwa ta staje

2\ oryginale ,musikalisch-geistlich-visioniren Entwurf”, przettumaczone jako muzyczny
wszkic”, ,plan” i ,projekt duchowo-wizjonerski”.



Trzecia cze$¢ ClavierUebung ze zbioru ClavierUebung I-IV... 103

si¢ prawdziwa wtedy, kiedy jest ,rozmowa serca z Bogiem”, w ten bowiem spo-
s6b pojedyncza dusza zaczyna harmonijnie wspotistnie¢ z Bogiem na podobieni-
stwo calego kosmosu utrzymanego w boskiej harmonii. Muzyka jest wtedy wyra-
zem przestrzeni i czasu. Kompozycja centralnego utworu na temat Ojcze nasz ma
szczegblna budowe: sposréd tacznie 91 taktéw taktem wyjatkowym okazuje sig
takt 41", Z tego wzgledu caly utwér jest zbudowany w sposéb dajacy si¢ opisad
jako 40 + 1 + 50 taktow. Interpretacja tego uktadu moze by¢ rozumienie kazdego
taktu jako odzwierciedlenia uptywu jednego dnia. W ten sposéb otrzymuje sig
40 dni Wielkiego Postu, Wielkanoc oraz 50 dni po Wielkanocy do momentu Ze-
stania Ducha Swigtego. Zbawienie w swojej petni dokonuje si¢ whasnie w Wiel-
kanoc, jak réwniez w 40 dniach przed Wielkanoca i w 50 dniach po Wielkanocy.
W caloéci tej zawarte jest doswiadczenie pasji Jezusa, wielkanocnej ofiary oraz
czasu uplywajacego do rozlania si¢ Ducha Swictego. Liczby 40 oraz 50 méwia
o wydarzeniach, w ktérych wypetnita si¢ historia zbawienia.

Przeciwienistwo 40 dni Wielkiego Postu i 50 dni okresu wielkanocnego trak-
tuj¢ jako archetyp calej dialektyki zakorzenionej w Biblii. W muzyce Bacha
240 + 1 + 50 taktéw uformowany zostaje jeden utwér. Staje si¢ on centralng
kompozycja zbioru ClavierUebung I1I. W duchowym rozumieniu tego procesu
dos$wiadczamy, jak z przeciwieristwa okresu pokuty oraz wielkanocnej radosci po-
wstaje niepodzielna calosé.

Od utworu centralnego rozpoczyna si¢ w calym zbiorze ClavierUebung 111
pewnego rodzaju cykl, w ktérym dos$wiadczenie odmiennosci i jednosci — jako
przeciwieistw — dwunastokrotnie zyskuje formg i stanowi muzyczne od-
zwierciedlenie wykroczenia ponad wypelnienie si¢ historii zbawienia. W ten spo-
sob staje si¢ teraz mozliwe dostrzezenie w zbiorze ClavierUebung II1 zespolenia
w jedno Wieczerzy Panskiej oraz historii zbawienia.

Jesli zechcieliby$my teraz spojrze¢ na budowe ClavierUebung 111, mozemy to
uczyni¢ na dwa catkowicie rézne od siebie sposoby:

a) wedlug kategorii formalnych:

o Preludium Es-dur;

* 3 + 3 + 3 kompozycje zwiazane z cz¢scia Kyrie oraz cz¢scia Gloria;

* 2+2+2+2+2+ 2 utwory zwigzane z szeScioma pie$niami katechizmu;
* 4 duety;

* Fuga Es-dur podzielona na 3 odcinki.

3 O wyjatkowosci tego taktu $wiadezy linia melodyczna basu. W przeciwienstwie do pozosta-
tych 90 taktéw zawierajacych wartosci rytmiczne w postaci ésemek, bas ma forme figuracji
(przyp. thum.).
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Struktura numeryczna cyklu jest skonstruowana tak, ze liczby 1 i 3 symboli-
zuja Tréjce Swieta. Liczby 3 i 2 sa natomiast konfrontowane ze soba na zasadzie
przeciwieistwa. Jednakze réwniez prowadza do syntezy, poniewaz dajg si¢ wypro-
wadzié z:

* 3 x 3 kompozycji cz¢sci Kyrie i czgéci Gloria;
* 2 x 2 utworéw (4 duety);
* 3 x 2" kompozycji (12 czgéci piesni na temat katechizmu).

To postrzeganie budowy ClavierUebung I1I opiera si¢ na procesie opracowania
przeciwienstw i kontrastéw widocznych gotym okiem.

b) wedtug porzadku rozwoju zbioru ClavierUebung I1I — opartego na zasadzie
symetrii, realizowanego w 12 + 1 etapach, wychodzac od $rodka symetrii, ktérym
jest 15 utwor zbioru, tj. Ojeze Naszl Vater unser im Himmelreich, uformowany
w strukturze 40 + 1 + 50 taktéw.

Dzieto rozwija si¢ na zewnatrz, od $rodka architektonicznego cyklu. Pierw-
sze 14 (3 + 11) utwordw prowadzi do $rodka, pozostate 11 kompozycji, jak
réwniez koncowa 3-czg$ciowa Fuga Es-dur prowadza wprost do ,przywiaza-
nia’'. Lacinski odpowiednik tego stowa to religio. W trzynastym etapie
wszystko, co bylo, osiaga swoj cel, a wszystko, co nastapi, jest ,przywigzane” do
wezesniejszych wydarzed. W tym trzynastym kroku Chrystus objawia si¢ jako
glowa wspélnoty'®.

Sposéb budowy cyklu, oparty o podziat na 3 oraz 11 utwordw, zostaje przygo-
towany juz wezesniej w zbiorze ClavierUebung 1. Znajdujacy si¢ w nim Koncert
wloski sklada si¢ z 3 cz¢sci, natomiast Uwertura francuska zawiera czgéci 11.

Podobne zjawisko mozina zauwazy¢ w zbiorze ClavierUebung IV: waria-
¢je od 1 do 3 doprowadzaja w wariacji trzeciej do kanonu w prymie. Po nim
rozbrzmiewa nastgpne 11 (3 + 3 + 3 + 2) czgéci, az do wariacji 15, ktéra
jest pierwsza w trybie mollowym. Nast¢puje po niej otwierajaca druga po-
towg zbioru uwertura z odcinkiem fugowanym. Uwertura ta jest ustawiona
w stosunku do poprzedzajacej ja cz¢sci w tonacji mollowej jako skrajne przeci-
wieristwo. Wida¢ wigc teraz, ze wariacje 15 i 16 oraz ich podzial na trzy réine

" W oryginale ,Riickbindung”, rozumiane jako pofaczenie ze sobg dwéch elementéw, z kté-
rych element dotaczony znajduje si¢ dalej niz element, do ktérego nastgpuje dotaczenie.

15 Religo, -are — taczy¢, wiaza, spaja¢ (przyp. thum.).

16 W Starym Testamencie JHWH jest Niewidzialnym, ke6ry przez 40 lat prowadzi 12 plemion
Izraela przez pustynie ku ziemi obiecanej. Liczba 13 staje si¢ wiec przewyzszeniem liczby 12.
W Nowym Testamencie Chrystus jest tym, w kedrym objawia si¢ JHWH. Przy ostatniej
wieczerzy z uczniami wspolnota zostaje rozerwana przez zdradg Judasza, zaparcie si¢ Piotra
i ucieczke uczniéw podczas schwytania Jezusa przez zotnierzy arcykaptana.
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czgsci sktadowe wyrazajg przeciwienistwa i jednosci, tak jak ma to miejsce w nr.
15 Ojcze naszl Vater unser im Himmelreich ze zbioru ClavierUebung 111 i jego
40 + 1 + 50 taktach. W ClavierUebung IV po srodkowych wariacjach 15, 16
nastepuje kolejne 11 (2 + 3 + 3 + 3) czeéci az do pojawienia si¢ ostatniego
kanonu w postaci Canone alla Nona w wariacji 27. Caly cykl wieficzg trzy
wariacje poprzedzajace wariacj¢ 30, ktdra tym razem nie jest nastgpna forma
kanonu, lecz quodlibetu.

Mozna wigc rzec:

ClavierUebung I zawiera 3 + 11 czgsci (jako Koncert whoski i Uwertura fran-
cuska);

ClavierUebung I1I zawiera 3 + 11 + 1 + 11 + 3 czgsci, wzglednie — czgsci for-
malnych;

ClavierUebung IV zawiera Arig, 3 + 11 wariacji (od 1 do 3 i od 4 do 14) na-
stgpnie 1 + 1 + 1 czgéci formalnych jako wariacje 15 i 16, nastgpnie wariacje
11 + 3 (od 17 do 27 i od 27 do 30) oraz Arig da Capo.

3. Symetryczna budowa ClavierUebung Il

Rozwazmy trzecig czg$¢ zbioru ClavierUebung jako

* proces rozwoju skladajacy si¢ z 12 krokéw, dotyczacy grupy 3 + 11 utwordw
az do nr. 15 Ojeze naszl Vater unser im Himmelreich"

e uktad 40 + 1 + 50 taktéw w nr. 15 Ojcze nasz/ Vater unser im Himmelreich

* proces rozwoju skladajacy si¢ z nastgpnych 12 krokéw w 11 utworach i 3 cz¢-
$ciach formalnych, rozumiany jako ,przywiazanie” do poprzednich czgsci od

1 do 14.

Powtérzmy istotne aspekty:

a) ,przywiazanie” wywodzi si¢ z tacinskiego stowa religio;

b) religio jest owocem dziatania Ducha Swietego, darem Boga. Powstaje przez
to bezposrednia facznos¢ pomigdzy znaczeniem ukladu 40 + 1 + 50 taktow
a ,przywigzanym” do niego rozwojem opartym na symetrii;

c) dla grupy utworéw od 1 do 14 takt 41 piesni Ojcze naszl Vater unser im
Himmelreich staje si¢ celem, dla czgéci od 16 do 27c¢ przylaczenie do taktu 41
kolejnych 50 taktéw jest punktem wyjscia zgodnym ze znaczeniem stéw Jezusa
w kontekscie Pie¢dziesigenicy:

17" Z uwagi na znaczng obj¢tos¢ wykladu zredukowano liczbg przyktadéw.
18 Autor jako cz¢§¢ 27¢ w zbiorze ClavierUebung 111 okresla trzecia cz¢$¢ Fugi Es-dur (przyp.
thum.).
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»A oto Ja jestem z wami przez wszystkie dni, az do skoriczenia §wiata” (Mt 28, 20).

Curystus, Growa Kos$ciora
Trzynasty etap jako srodek

15
pedaliter
Vater unser im Himmelreich
40 + 1 + 50

taktéw jako doswiadczenie Wielkiego Postu, Wielkanocy
oraz czasu do Zielonych Swiatek

Dwunasty i zarazem ostatni krok zmierzajacy w kierunku srodka prowadzi
do zwiazania z pierwsza odslona nowego etapu.
14 16
manualiter

Wir glauben all an einen Gott Vater unser im Himmelreich

nr 14: zaznaczone akordy z dzwickami g2-f1s2-¢2-dis2-¢2;
nr 16: najwyzszy punkt melodyczny w melodii choratu f2-e2-d2-cis2-d2;

Jedenasty i jednoczesnie przedostatni krok prowadzacy w kierunku srodka
jest zwiazany z druga odstona nowego etapu;

13 17
pedaliter

Wir glauben all an einen Gott Christ unser Herr zum Jordan kam

nr 13: pierwsze dzwigki melodii choratu pojawiajg si¢ w postaci fugowanej
jako Dux i Comes;

nr 17: pierwsze dzwigki zbudowane z postaci Dux i Comes z nr. 13 powracaja
w nr. 17. jako Soggetto.

Poczatek nr. 17 jest réwnoczesnym nawigzaniem do poczatku nr. 1 Preludium
Es-dur;

Dux wystegpujacy w nr. 13 powraca w formie Comes w nr. 27, Fudze Es-dur,

Comes z nr. 13 powraca w formie Dux w nr. 27, Fudze Es-dur;

nr 13 liczy 100 taktéw, nr 17 zawiera 81 taktéw, co odpowiada proporcji
50 do 40 i matematycznie wyrazone jest jako 10° do 9’;
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Prowadzace do srodka dziewiaty krok od poczatku
i czwarty od korica znéw nawiazuja do siebie.

11 19
pedaliter
Dies sind die Heiligen zehen Gebot Aus tiefer Not schrei’ ich zu dir

nr 11: Podobnie jak ma to miejsce w centralnym utworze nr 15 oraz przeciw-
nej symetrycznie czgéci nr 19 — 13 koricowych taktéw — wzglednie jednostek me-
trycznych — ma szczegdlng forme. Zauwazy¢ to mozna réwniez w parze utworéw
nr 4 oraz nr 26. W ten sposéb dojs¢ mozna do nastgpujacego obrazu Krzyza oraz
wizji pieciu ran Jezusa Chrystusa:

4 11
15
19 26

Przed nr. 4 znajduje si¢ grupa utwordw sktadajaca si¢ z trzech cz¢sci; pomiedzy
nr. 4 i 11 miesci si¢ podwdjna grupa trzech utwordw, a wige sze$¢ czegdci; mie-
dzy nr. 11 i 15 rozbrzmiewa grupa trzech utworéw, miedzy nr. 15 i 19 znajduja
si¢ réwniez trzy czgéci; pomigdzy nr. 19 i 26 miesci si¢ podwdjna grupa sktadajaca
si¢ z szesciu cz¢sci; po nr. 26 nastepuja trzy czesci Fugi Es-dur.

W ten sposéb z 24 utwordw utworzony zostaje o$miokat zbudowany z po-
dzialuna3 +3 +3 +3 +3 + 3+ 3+ 3 czegdci, oparty na czterech utworach petnia-
cych funkcje filaréw oraz srodka pomigdzy nimi.

a w $rodku tronu i wokoto tronu cztery postacie [...]. A kazda z tych czte-
rech postaci miala po sze$¢ skrzydet, a wokoto i wewnatrz byly petne oczu.

[,.Sze$¢ skrzydel” nr 11 jest w metrum 6/4; w stosunku do tego metrum
utwory nr 4, 19, i 26 znajdujg si¢ w dokladniej proporcji; ,,petne oczu™: kazdy
z czterech utwordw jest w szczegdlny i unikalny sposdb zwiazany z catoscig Cla-
vierUebung II] oraz etapem wykroczenia poza t¢ catos¢].

I widzialem po$rodku miedzy tronem a czterema postaciami i posréd star-
cow stojacego Baranka jakby zabitego, ktéry miat siedem rogdéw i siedmio-
ro oczu; a to jest siedem duchéw Bozych zestanych na calq ziemie.

W centrum ClavierUebung 111 znajduje si¢ opracowanie piesni Vater unser im
Himmelreich jako formy Modlitwy Pariskiej utozonej w siedem présb, skompo-
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nowanej jako utwér sktadajacy si¢ z 7 x 13 taktéw ze szczeg6lnym podkresleniem
ostatnich 13 taktéw. Modlitwa Pariska opiewa caly $wiat.

Stad prowadzace do $rodka jedenasty krok od poczatku i drugi od korica,

jak wcze$niej, nawiazuja do siebie.
14 26
Pedaliter manualiter
Kyrie, Gott heiliger Geist ~ Duetto a-Moll

Zestawienie opracowania pedalowego i manualowego przejawia si¢ w tym
miejscu w szczegblnie osobliwy sposéb. Obydwa utwory powiazane sa ze soba po-
przez rodzaj taktu: allabreve, patrzac szerzej — poprzez powiazanie tonacji G-dur
i a-moll jako urzeczywistnienie wypowiedzi Ut Mi Sol Re Fa La tota musica et
Harmonia Aeterna (Joh. Heinrich Buttstedt, Erfurt 1716), jak réwniez poprzez
przynalezno$¢ do grupy czgéci okreslonych jako filary”: nr 4, 11, 15, 19 i 26.

Nr 4 liczy 60 taktéw w metrum 4/2, nr 26 liczy 108 taktéw w metrum 2/2.
Tworzy to doktadna proporcje 120 do 108, a wigc 10 do 9. W identycznej pro-
porcji podzielony jest caly cykl:

Fragment od nr. 1 do 41 taktu w nr. 15 Ojcze Nasz/ Vater unser im Himmel-
reich 9 x 103 takty, fragment od 42 taktu w nr. 15 do korica nr. 27¢ zawiera
10 x 103 takty.

Nastepujace przyktady — zgodnie z tym, co powyzej — moga stuzy¢ jako od-
niesienia:

nr 15: 40 + 1 + 50 takedw;

nr 11 w stosunku do nr. 19: 60 w stosunku do 75 taktdw, a wiec proporcja
4 do 5;

nr 4 w stosunku do nr. 26: 120 pétrakeéw w stosunku do 108 taktéw, a wige
proporcja 10 do 9;

Do 41 taktu w nr. 15: 9 x 103 takty, od taktu 42: 10 x 103 takey.

Do oméwienia zostajg proporcje miedzy:

nr. 13 inr. 17: Stosunek 100 do 81 taktéw, a wiec proporcja 10°do 9°. Lub tez
stosunek 50 taktéw podwéjnych do 81, stad proporcja: 5" x 2 do 9

nr. 9 i nr. 21: Stosunek 126 do 118 taktéw, wiec liczb 63 do 59 w nastepuja-
cym znaczeniu:

Psalm 126: ,,Gdy Pan odmienit los Syjonu, bylismy jak we $nie”;

Psalm 118, 22: ,Kamieri odrzucony przez budujacych, stat si¢ kamieniem we-
gielnym?”;

63 =3 x 7 x 3 [373 jest wartoscia liczbowa stowa ,LOGOS”]
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59 jest wartoscia liczbowa stowa ,AGNUS”";
Nr 26 Duet e-moll: Muzyczna wypowiedz symbolizujaca Chrystusa, Baranka
Bozego po prawicy Ojca: ,,Siedzi po prawicy Ojca’.

Ostatecznie prowadzace do srodka dwunasty krok od poczatku i pierwszy
od kofica, jak wczesniej, nawiazuja do siebie.

Utwory od 1 do 3 Czesci 27, 28, 29
Preludium Es-dur, Kyrie i Christe Fuga Es-dur

Preludium Es-dur zbudowane jest z 41 x 5 = 205 taktéw w metrum 2/2,

Kyrie (nr 2) i Christe (nr 3) licza 42 + 61 = 103 takty w 4/2, wzglednie 206 pét-
taktéw w 2/2.

Druga cz¢$¢ Fugi Es-dur (28. czg$¢ zbioru) jest podzielona doktadnie w poto-
wie. Podzial ten wypada w $rodku 45 taktu. W ten sposéb Fuga Es-dur uzyskuje
strukturg 72 + 45 + 45 + 72 = 117 + 117 poétrakeéw. Mozna zauwazy¢, ze trzy
utwory — wzglednie czastki na poczatek i koniec ClavierUebung 111 — wykazuja
charakterystyczny podzial na potowy — 205 do 206, jak réwniez 117 do 117, li-
czac w calych taktach lub w jednostkach péttaktowych.

Nr 1: Poczatek ClavierUebung III ma form¢ opadajacego pochodu
kwintowego w tonacji Es-dur, charakteryzujacego si¢ ambitusem seksty. Archi-
tektoniczny $rodek ClavierUebung I1I ma forme pochodu wznoszacego sig
o interwal kwinty, wzglednie seksty w tonacji e-moll. Zakonczenie Clavier-
Uebung III ma form¢ wznoszacego si¢ pochodu kwintowego, wzglednie
sekstowego w tonacji Es-dur.

Nr 2: Melodia pierwszej linii choratu Kyrie Gort Vater in Ewigkeit utworzona
na wzdr gregorianiskiego Kyrie fons bonitatis zamienia si¢ w wezwanie eleison — po-
dobnie jak pierwsza linia Glorii w piesii Credo. Réwniez pierwsza linia melodii
Bachowskiego choratu Vor deinen Thron tretich hiermit identycznie, jak — w do-
ktadnym odwréceniu — melodia pierwszej linii choratu rozpoczynajacego zbiér
Neumeistra — pochodzi z bozonarodzeniowej piesni Der Tag, der ist so freudenreich.

Nr 3 Koniec opracowania Christe, aller Welt Trost jest jedynym utworem
w catosci cyklu ClavierUebung I-1V zakoniczonym akordem w tonacji C-dur.

Nr 27a (czg$¢ 27): Zaréwno drugi, jak i trzeci pochéd kwartowy — ktérego po-
czatek stanowi umiejscowiona w czterech duetach progresja wznoszaca o interwat
kwarty (nr 23 do 26) — zostaja rozwinigte w pierwszym temacie fugi poprzez na-

19 W systemie, w ktérym a liczone jest jako 1, & jako 2, ¢ jako 3 itd. (przyp. thum.).
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stepstwo dzwickdw e-a — g — ¢ — b — es. Formuta kadencji b-es-d wyraza sygnature
kamienia wegielnego®.

Nr 27b (czg$¢ 28): Poczatek pierwszej linii choratu Kyrie Gott Vater in Fwigkeit
poprzez wezwanie eleison i jego wyrazenie w formie raka w czg¢éci nr 5 prowadzi bez-
posrednio do drugiego tematu Fugi Es-dur. W fudze tej nastgpuje réwniez zakon-
czenie drugiego procesu przemiany wspomnianego motywu: formy jego odwrd-
cenia oraz augmentacji na plaszczyznie interwatowej doprowadzaja do koricowej
czgsci fugi, w ktdrej drugi temat — poprzez swéj zywy, girlandowy charakter — two-
rzy ulegajaca dematerializacji forme, nawiazujaca do symboliki anielskiej?'.

Nr 27c¢ (czgé¢ 29): Trzeci temat fugi ze wzgledu na opadajace gesty moze zo-
sta¢ zrozumiany trojako: jako wyrazenie ,,ponownego przyjscia Pana w chwale”?;
po drugie poprzez nast¢pstwo La-Fa-Re oraz Sol-Mi-Ut jako wyrazenie Ut Mi Sol
Re Fa La tota musica et Harmonia Aeterna®™; po trzecie — ze wzgledu na podobien-
stwo do piatej linijki piesni Was Gort tut, das ist woblgetan®* — jako nastgpujaca
wypowiedz: ,,bedzie trzymat mnie po ojcowsku w swoich ramionach”.

4. Rozwazania na temat dalszych podstawowych przeciwienstw

Zbiér ClavierUebung III zostanie teraz rozwazony pod katem szerzej rozu-
mianych przeciwiefistw podstawowych. Trzy sposréd nich zostaly juz oméwione
powyzej. Mowa tu o rozréznieniu pomigdzy msza i piesnig koscielna, migdzy
utworami swobodnymi oraz tymi zwigzanymi z choratem, jak réwniez pomigdzy
catoksztaltem nabozenistwa wspdlnoty i osobista, indywidualna modlitwa. Czwar-
tym rodzajem przeciwiefistw w zbiorze ClavierUebung jest warstwa brzmieniowa.
Z jednej strony mamy do czynienia z brzmieniem potgznym i pelnym, wynika-
jacym z fenomenu stojacego u podstaw muzyki pisanej na organy: brzmieniem
czerpiagcym moc z gry na klawiaturze pedatowej. Jego przeciwwaga jest brzmie-
nie bez uzycia pedatu. W cyklu ClavierUebung 111 zjawisko to tworzy katego-
ri¢ o decydujacym znaczeniu muzycznym. Zawiera ona w sobie przeciwieristwa
obecnosci fundamentu i jego braku, wielkosci i sity oraz niewielkich rozmiaréw
i stabosci. Kategoria ta mogtaby jednak w znaczeniu dialektycznym wskazywaé na

» Sygnatura wywodzaca si¢ z przypadajacego na 118 pétnutg kompozycji, osobliwego (w ory-
ginale ,,singuldre” [przyp. thum.]) 22. wejécia tematu w Fudze a-moll ze zbioru WK 1.

2 W oryginale ,entmaterialisierte engelgleiche Gestalt” (przyp. dum.).

2 Etiterum venturus est cum gloria”.

» Tytul dzieta o tej samej nazwie autorstwa Johanna Heinricha Buttstedta, Erfurt 1716.

# We wszystkim, co Bég czyni, wyswiadcza dobrodziejstwa” — thum. Elzbieta Kucharska-
-Dreiss (przyp. thum.).
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przeciwienstwa ciata i ducha lub na visibilium i invisibilium, na bezposrednios¢
oraz posrednio$¢.

Budowa pedatowej wersji piesni Vater unser im Himmelreich — na bazie ktérej
mozliwe staje si¢ wyprowadzenie catej konstrukeji ClavierUebung I1I — sprawia,
ze poprzez sposdb jej opracowania w 40 + 1 + 50 taktach moze by¢ ona potrak-
towana jako archetyp wszystkich przeciwierstw podstawowych. Chodzi tu mia-
nowicie o rozréznienie pomigdzy ,dzietem stworzenia” a ,dzietem zbawienia”.

Element ,dzieta stworzenia” przejawia si¢ w znakach zwiazanych z upadkiem
cztowieka i grzechem pierworodnym, szczegélnie w czasie niedoli — doswiad-
czeniach pustyni, powodzi, kuszenia, postu, pasji. Ich odzwierciedleniem jest
liczba 40. Po niej nastepuje liczba 41 i wyraza to, co dzieje si¢ po 40 poprzed-
nich dniach. Symbolizuje wigc to, co ,nowe” — ziemi¢ obiecana, zmartwychwsta-
nie. Dalej, liczba 50 symbolizuje nast¢pujace wydarzenie: do dzieta stworzenia
i nastgpujacego po nim grzechu pierworodnego dolacza 6smy dzien stworzenia
(po 7 + 1 dniach), wzglednie — po 7 x 7 dniach nast¢puje kolejny, pigédziesiaty
dzien, w ktérym poprzez fakt rozlania sic Ducha Swigtego powstaje ,nowa isto-
ta’ — cztowiek zrodzony z Ducha, po (7 x 7) + 1 = 50 dniach®.

Kiedy zbiér ClavierUebung I11 rozpatrzy sig jako element facznie czteroczescio-
wego cyklu, oprécz wyzej wymienionych przeciwiedstw mozna odnalezé jeszcze
jedna pare przeciwienst: rozréznienie migdzy tym, co $wieckie, a tym, co duchowe.

Aspekt §wiecki zaakcentowany jest w drugiej czesci cyklu ClavierUebung
poprzez uzycie nastgpujacych tytuléw: Koncert wloski i Uwertura francuska®.
Obydwie kompozycje buduja w bardzo szczegélny sposéb rodzaj pomostu pro-
wadzacego do trzeciej cz¢sci cyklu ClavierUebung. Jestem zdania, ze Bach ksztal-
tuje w tym miejscu zaréwno form¢ pomostu, jak i oddzielenia cz¢sci zbioru
ClavierUebung. Przez to znéw zostaje utworzony rodzaj podstawowego przeci-
wieristwa — zerwania i plynnego przejscia pomigdzy dwoma elementami.

Zatrzymajmy si¢ teraz przy okreslonych do tej pory podstawowych przeci-
wienistwach:

* Ordinarium missae — piesti koscielna;
* zwiazek z choratem — brak zwiazku z choratem;
* ukierunkowanie na wspélnote jako calos¢ — spotkanie pojedynczej duszy

z Bogiem;

o sita — stabo$¢, ciato — dusza, visibilium — invisibilium;

» Por. do tego rozmowe Jezusa z Nikodemem (Jan 3, 5): ,, Zaprawdg, zaprawdg, powiadam ci,
jesli sig¢ keo$ nie narodzi z wody i z Ducha, nie moze wejs¢ do krélestwa Bozego.”

% W oryginale: Koncert w stylu wloskim oraz Uwertura francuska (Concerto nach iralienischem
Gusto, Franzésische Ouverture).
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* dzieto stworzenia i skazenie grzechem pierworodnym —zbawienie i odkupienie;
* przestrzen $wiecka — przestrzen duchowa;
* przerwanie — pomost”’.

Zaglebmy si¢ teraz w zagadnienie przerwania i pomostu. Sposéb, ktéry trak-
tuj¢ jako klucz do zrozumienia muzyki Bachowskiej, to koncepcja nastgpstwa
dzwigkéw tonicznych. Przedmiotem badari beda teraz jedynie nastgpstwa dzwie-
kéw i porzadek uszeregowania tychze w Bachowskim cyklu ClavierUebung I-1V.

5. Nastepstwa dzwiekow tonicznych i sposéb ich uszeregowania

Caly cykl ClavierUebung zbudowany jest z tacznie z 41 + 14 + 27 + 31 = 113
utwordw. Opierajac si¢ na podziale pierwszego zbioru na dwie czeéci, po jednej
czgéci w zbiorach II-1V oraz réznorodnych wartosciach metrum, tacznie otrzy-
muje si¢ ,120 cz¢dci oddzielonych od siebie poprzez rodzaj uzytego metrum”.
W oparciu o da capo koticowej arii z IV czgsci cyklu powstaje 121 =11 x 11 =11
czgéei. [...] Mozna dostrzec, jak wiele bardziej ztozony stanie si¢ zbiér Clavier-
Uebung I11, kiedy rozwazy si¢ go w kontekscie czesci I, I1 i IV catego cyklu. Jesli
przypatrzymy si¢ teraz porzadkowi dzwigkéw tonicznych, napotkamy na bardzo
imponujacy pochéd melodyczny: b —c—a—d—g—e—f.

Kiedy pozostaniemy na széstym z kolei dzwigku tonicznym, zamykajacym
zbiér ClavierUebung I, zauwazymy pewnego rodzaju napigcie domagajace si¢ roz-
wigzania. W oparciu o formalne réznice pomigdzy ClavierUebung I'i 11 tworzy sig
moment ,przerwania’, jednak poprzez rozwiazanie w postaci dzwigku toniczne-
go fpowstaje ,pomost”, kedry prowadzi do drugiej czgéci cyklu. Wewnatrz tych
6 + 1 dzwigkéw mozna dostrzec opadajace i wznoszace si¢ odgalezienie w postaci
progresji b-c-d-e jak réwniez b-a-g-f.

Nastgpnym waznym dla zbioru ClavierUebung zjawiskiem jest tryton. Po-
wstaje on zawsze tam, gdzie zawarty jest interwal trzech catych tondw, jak
na przyktad w progresji 6-c-d-e. Tryton mozna postrzegaé w nastgpujacym aspek-
cie: przedstawia on dysonans bedacy efektem trzech skokéw o caly ton. Poniewaz
liczba 3 odnosi sie do symboliki Tréjcy Swictej, a dysonans zakwalifikowaé moz-
na jako zjawisko przeciwne harmonijnemu brzmieniu, tryton zwany jest chetnie
mianem diabolus in musica. Bach jednak rozpoznaje inna przynaleznos¢ i rolg
trytonu. Wynika ona z pochodu dzwigkowego f-a-b6-¢, ktéry ze wzgledu na swoja
repetycje jest wyrazeniem stowa ,Faber”. Do kanonu napisanego na temat tego
wiasnie stowa Bach dotaczyt podpis: ,,Fa contra Mi, Mi contra Fa tota musica”.

% Jako ,przerwanie” rozumiany jest tu brak plynnego przejscia, nazywanego w tym kontekscie
mianem ,,pomostu” zgodnie z oryginalnym rozréznieniem na Bruch oraz Briicke (przyp. thum.).
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W tym krétkim zdaniu na podstawie stéw ,,tota musica” — cata muzyka — wy-
razone jest uniwersalne stwierdzenie. Ma ono bezpo$redni zwiazek z siedmioma
dzwickami progresji b-c-d-¢ oraz b-a-g-f, poniewaz cztery z siedmiu dzwickdw:
f a, b oraz ¢ pokrywaja si¢ z Bachowskim kanonem, odpowiadajac stowom ,Fa
contra Mi, Mi contra Fa tota musica”.

Co doktadnie oznacza to zdanie? Mozna to wywnioskowa¢ z obowiazujacego
do czaséw Bacha systemu nauki o heksachordzie, ktéry stat si¢ réwniez — jako
system przestarzaly — powodem burzliwej krytyki Matthesona, réwiesnika Ba-
cha. W tym systemie sze$¢ dZzwigckéw gamy durowej byto oznaczonych jako Uz,
Re, Mi, Fa, Sol oraz La. Natomiast siédmy dzwigk, ktéry wspélczesnie okresla-
my mianem ,dzwicku prowadzacego”, w systemie tym nie mial swojej nazwy.
[...] Proces wzajemnego oddziatywania pomi¢dzy konsonansem i dysonansem
oraz jego odwrotno$¢ stanowi istot¢ muzyki — jest tota musica. Tryton staje
si¢ tym samym fundamentalna energetyczng sila, poniewaz jako dysonans po-
$redniczy w tworzeniu napigcia, ktére nastgpnie jest roztadowane przez uzycie
konsonansu.

Dla wszystkich zdarzeri harmonicznych w muzyce czaséw Bacha tryton miat
decydujace znaczenie. Dzigki temu, stwierdzimy, w jaki sposéb Bach osadzit try-
ton w czterech czgsciach ClavierUebung. Przyjrzymy sig jeszcze raz przebiegowi
dzwigkéw tonicznych:

Szereg dzwigkéw tonicznych ClavierUebung 1 becadge
zawarty tam tryton b e
Szereg dzwickéw tonicznych ClavierUebung 11 fd-f—h
zawarty tam tryton f h

Szereg dzwigkéw tonicznych w ClavierUebung 111 mozna przedstawié teraz w lek-
ko zmodyfikowanej postaci:

es — b-(c)-g — g-(a)-¢e — f-g-a — g-g — d-¢ — e-d — c-d — e-fis — d-f — e-f-g-a — es-c-es

gdzie zawarty jest tryton

es a a es
Szereg dzwickéw tonicznych w ClavierUebung IV g
pierwsze osiem dzwigkéw to: g-fis-e-d-h-c-d-g
zawarty jest tam tryton fis ¢

Fa contra Mi to ¢ [g-a-h-c] contra fis [d-e-fis],
M;i contra Fa to b [g-a-h] contra g [d-e-fis-g]



114 Christoph Bossert

To krétkie spojrzenie na teori¢ muzyki péznego sredniowiecza, renesansu i ba-
roku wydaje mi si¢ konieczne, by naszkicowad przestrzen, w ktdrej ramach feno-
men trytonu staje si¢ w antytetonem w stosunku do tréjdzwicku?.

W drugim kroku chciatbym zaglebi¢ si¢ w wymiar duchowy cyklu Clavier-
Uebung I-1V. Ponownie poruszone zostang przy tym kolejno we wszystkie cztery
czgsci zbioru, a celem bedzie moment oczekiwania wywolanego uzyciem
trytonu. To oczekiwanie nie zostanie jednak rozwigzane zawsze:

Szereg dzwickéw tonicznych ClavierUebung I: bcadge
umiejscowienie trytonu: & e
oczekiwanie: rozwiazanie na dzwigk f
realizacja: rozwigzanie na dzwigk f
Szereg dzwickéw tonicznych ClavierUebung II fd-f—h
umiejscowienie trytonu:  f h
oczekiwanie: rozwiazanie na dzwiek ¢
realizacja: przekierowanie w kierunku

tréjdzwicku es-g-b

Szereg dzwickéw tonicznych w zbiorze ClavierUebung III przedstawmy teraz
z drobng modyfikacja:

es — b-(c)-g, g-(a)-e — f-g-a — g-g — d-¢ — e-d — c-d — e-fis — d-f — e-f-g-a — es-c-es
umiejscowienie trytonu:
es a a es
oczekiwanie: rozwiazanie na b
[lub a-dis wraz
z rozwigzaniem na e]

realizacja: brak rozwiazania
c fis oczekiwanie: rozwiazanie na g
realizacja: substytucja

Szereg dzwigkéw tonicznych ClavierUebung IV: ¢

3 Antyteton (grec.) — figura retoryczna polegajaca na zestawieniu dwoch elementéw przeciw-
stawnych, np. ,rozjasni¢ to, co ciemne” (przyp. thum.).
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Osiem pierwszych dzwickéw podstawy to:  g-fis-e-d-h-c-d-g

umiejscowienie trytonu: fis c
oczekiwanie: rozwiazanie na g
realizacja: rozwiazanie na g

Fa contra Mi to ¢ [g-a-h-c] contra fis [d-e-fis],
Mji contra Fa to b [g-a-h] contra g [d-e-fis-g]

Jednakze w wariacjach minorowych 15, 21 oraz 25 (czgéci 16, 22 i 26) pierw-
szych osiem dzwigkéw w podstawie tworzy nastgpujacy szereg: g-f-es-d-b-c-d-g.

Umiejscowienie trytonu wyglada w tym miejscu inaczej, poniewaz gama
g-moll zawiera diwigki g-a-b-c-d i reprezentuje pozycje Re, Mi, Fa, Sol, La.
Diwigk fijest wigc dzwickiem Ur. Zatem pochdéd gamowy w tonacji g-moll two-
rza dzwigki f-g-a-b-c-d, co odpowiada budowie gamy durowej w tonacji F-dur.
Stosunek ten — na przykladzie tonacji F-dur i g-moll — byt w czasach Bacha nazy-
wany mianem peregrinus.

W ten sposéb wariacje majorowe skierowane sa w stron¢ w trytonu fis-c z jego
rozwigzaniem w postaci dZzwickéw g-h, a wariacje minorowe w strong trytonu b-e
wraz z rozwigzaniem na dzwigkach f-a. Po zaobserwowaniu tego zestawienia moz-
na otrzymac z jednej strony zalezno$¢ dzwigkéw fis-g-e-f, z drugiej natomiast za-
lezno$¢ dzwigkéw h-c-a-b. W ten sposéb otrzymuje si¢ powigzanie z nazwiskiem
bach, z kolei w nazwisku tym zostaje odzwierciedlony znak krzyza.

Mozemy wigc zauwazy¢, ze w kazdej czgéci zbioru ClavierUebung mamy do
czynienia z innym sposobem obcowania ze zjawiskiem trytonu. Stad tez moz-
na wyprowadzi¢ nast¢pujaca semantyke: ClavierUebung I ksztaltuje pewien ro-
dzaj oczekiwania, zaspokojonego poprzez poczatek ClavierUebung 11, przy czym
w oparciu o progresj¢ b-c-a-d-g-e-f mozna pochdd ten zidentyfikowac jako sygna-
turg¢ przebudzenia®. Tryton b-¢ ze zbioru ClavierUbung I powraca w formie
transpozycji — jako f~h w zbiorze ClavierUebung II. W zwiazku z tym nastgpu-
je teraz oczekiwanie rozwiazania trytonu na dzwigk toniczny c. Zbiér Clavier-
Uebung Il rozpoczyna si¢ jednak nie w C-dur, lecz w Es-dur. Z perspektywy tréj-
dzwigku Es-dur w postaci es-g-6 dzwigk poprzedzajacy akord musi otrzymac teraz
inng nazwe, mianowicie ces. Rygorystyczne zinterpretowanie tego faktu sprawia,

# Pierwowzér dla sygnatury ,przebudzenia” dostrzegam w taktach 5-8 przygrywki chora-
towej Machs mit mir, Gott, nach deiner Giit ze zbioru 36 choratéw w odpisie Neumeistra.
W dyszkancie do czynienia mamy z niespodziewanym wejsciem tematu miedzy catoscio-
wym taktem 1335-1338. Przyporzadkowanie tekstu ,przebudzenia” jest widoczne dodat-
kowo poprzez podobieristwo sformutowania odpowiedniego miejsca w kantacie Komm, du

stifSe Todesstunde.
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iz poprzedzajaca ten utwor Uwertura francuska h-moll ukaze si¢ teraz w nowym
$wietle — odtad rozumiana i oznaczana jako Uwertura francuska ces-moll. Przy
czym funkcja dzwicku prowadzacego / réwniez ulegnie przeistoczeniu, jako ze
dzwick ces jest mollowa seksta w stosunku do dzwicku tonicznego es i rozbrzmie-
wa w kompozycji otwierajacej ClavierUebung I1I wewnatrz drugiej grupy tema-
tycznej — w momencie, w keérym tonacja Es-dur zmienia si¢ w tonacj¢ es-moll
i wyraza tym samym cierpienie oraz $mier¢ Chrystusa. Przy mece i $mierci Je-
zusa — jak zostato to napisane w Biblii — ,caly ziemig okryl mrok” (Mk 15, 33).
Dla tonacji h-moll — w ktérej skomponowana jest Uwertura francuska — zmiana
tonacji do ces-moll moze by¢ symbolem przedstawienia $wiecacego, imperialne-
go blichtru Wersalu w zupetnie innym kontekscie — kontekscie $wiatta, ktére nie
gasnie nawet w najwigkszej ciemnosci, Switla Zbawiciela®.

Zachodzi tu nastgpujacy przebieg muzyczny:

Oczekiwanie na rozwigzanie si¢ trytonu -4 na dzwigki e-c zostaje udaremnio-
ne. Zamiast tego z dzwickéw f-h powstaje teraz tryton f-ces, z rozwigzaniem na
ges-b. Dzwicki ges i b sa cz¢scia tréjdiwicku molowego es-ges-6, a wige tréjdzwicku
es-moll. Symbolizuje on cierpienie oraz §mier¢ Jezusa, rozbrzmiewajac przy dru-
gim wejsciu drugiej grupy tematycznej wewnatrz Preludium Es-dur, ktdre rozpo-
czyna I cz¢$¢ ClavierUebung®'.

Ta radykalna przemiana tonacji h-moll w ces-moll i funkcji dZzwicku prowa-
dzacego w exclamatio, jak réwniez przemiana pelnej splendoru formy imperialnej
w kompozycje zawierajaca element pokory staje si¢ brama, kt6rg trzeba przekro-
czy¢, by za pomoca, Preludium Es-dur glosi¢ chwalg i wszechmoc Boga.

Kiedy w cz¢sciach Kyrie, Christe i Kyrie rozbrzmiewajg najpierw potgzne for-
my oparte na fundamencie pedatowym, a nastgpnie pojawiaja si¢ po raz drugi
juz bez tego znaku mocy, wtedy wlasnie wypetnia si¢ podstawa trzeciej czgéci
zbioru ClavierUebung: dzwigk toniczny es. Zawierajac w sobie pelni¢ majestatu
Preludium Es-dur, przemienia si¢ on nastgpnie w dzwick prowadzacy dis. W ten
sposob nastepuje przygotowanie tonacji E-dur, z ktérej juz bardzo blisko do to-
nacji h-moll. Akordem E-dur koficzy si¢ rowniez drugie w ClavierUebung 111
opracowanie utworu zwiazanego z Credo w wersji manuatowej. Utrzymane jest

3 W oryg. autor uzywa zwrotu ,,riickwirkende Verkehrung”. W ttumaczeniu uzyto stowa ,za-
miana” (przyp. tum.).

3! Por. Bachowska Pasje wg sw. Mateusza: stowa Jezusa ,Eli, eli, lama sabachtani?” rozbrzmie-
waja w tonacji b-moll, ich ttumaczenie jako ,Mein, Gott, mein Gott, warum hast du
mich verlassen?” rozbrzmiewa tonacji w es-moll. Zgodnie z tym drugi odcinek drugiej
grupy tematycznej Preludium Es-dur wystgpuje najpierw w tonacji b-moll, nastgpnie w es-
-moll.
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ono w manierze francuskiej uwertury, rozbrzmiewa w tonacji e-moll i w miejscu
tym staje si¢ symbolem crucifixus.

W dzwicku tonicznym es wspanialo$¢ tonacji Es-dur przemienia si¢ w dzwigk
prowadzacy dis, ukierunkowujacy cato$¢ na tonacje¢ e-moll (zwiazanej z krzy-
zem). Dochodzi do tego jeszcze druga sprawa: w odleglosci trytonu od tonacji
Es-dur znajduje si¢ tonacja A-dur. Tutaj — i tylko tutaj — spotykajg si¢ symbole
trzech znakéw przykluczowych w postaci trzech bemoli i trzech krzyzy. O tym, ze
ytonacja Es-dur wraz z jej trzema bemolami wyraza Tréjce Swieta”, pisze jeszcze
w roku 1780 Christian Friedrich Daniel Schubart w swoim opisie charakterystyki
poszczegblnych tonacji*. Poniewaz tryton jest najwigkszym odst¢gpem pomiedzy
dwoma tonacjami, tonacja A-dur wraz z jej znakami przykluczowymi w postaci
trzech krzyzykéw musi by¢ w tym kontekscie rozumiana jako symbol Golgoty™.

W zbiorze ClavierUebung III poczatek oraz koniec oznaczone sg za pomo-
ca tonacji Es-dur. Natomiast tonacja A-dur uzyta jest wylacznie w zakoricze-
niu — wystepuje w trzecim z tacznie trzech opracowan piesni zwiazanej z czgécia
Gloria — Allein Gott in der Hob’sei Ebr, polaczonym réwnoczesnie z zakoriczeniem
3 + 3 + 3 czgsel, sktadajacych si¢ na missa brevis. Z powodéw, ktére zostang przed-
stawione w dalszej cz¢dci, wprowadze tu nastgpujace wezwanie: ,,Baranku Bozy,
Swiety Panie i Boze, wez na si¢ nasze bolaczki i troski, zbaw nas wszystkich™,
Réwniez tonacja a-moll musi by¢ wzigta pod uwagg, poniewaz zostata umiejsco-
wiona w utworze znajdujacym si¢ tuz obok Fugi Es-dur. W tonacji a-moll koficzy
si¢ odcinek czterech duetéw. Osobiscie, w Duecie a-moll dostrzegam przedto-
zony topos Baranka Bozego i przyjmuje¢ w odniesieniu do czterech duetéw
kluczowa wypowiedzie¢ drugiego artykutu wiary:

32 Ideen einer Asthetik der Tonkunst, 1780. (Antoni Sapalski w wydanym w 1880 roku w Kra-
kowie Przewodniku dla organistéw w rozdziale poswigconym charakterystyce tonacji pisze:
,Es-dur. Jest tonem modlitwy, pelnej ufnosci, z Bogiem rozmowy, jakoby przez swoje trzy
B wyobraza¢ chcial Tréjce $wigta.” — przyp. thum.).

% Nie tak dawno ukonczono w Cegléd na Wegrzech wspaniate, utrzymane w duchu Bacha
organy. Zbudowane w warsztacie Aeris Orgona przez organmistrza Attile Farago przy udzia-
le Baldzsa Szab¢ jako rzeczoznawcy wspéttworzacego projekt. Temperacjg tego instrumentu
oparto na zrekonstruowanym systemie strojenia, zapisanym na stronie tytutowej Bachow-
skiego Wohltemperiertes Clavier. W odréznieniu od innych podobnych préb rekonstrukeji
tego rodzaju stroju Bachowskiego w efekcie rekonstrukeji najlepiej brzmiaca tonacja nie
jest C-dur lub F-dur, lecz Es-dur, natomiast do najgorzej brzmiacych tonacji nalezy A-dur.
W ten spos6b temperacja organéw w podobny sposéb wyraza w sobie petni¢ chwaly Bozej
oraz meke i $mier¢ Jezusa na krzyzu Golgoty.

3 Lamm Gottes, Heil'ger Herr und Gott, nimm an die Bitt' von unsrer Not, erbarm dich
unser aller zu”.
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Duetto e-moll — pasja: »,Umeczon pod Ponckim Pitatem,
ukrzyzowan, umarl i pogrzebion”;
Duetto F-Dur |
srodkowa czg$¢ f-moll: »zstapit do piekiet”;
powrét do
ritornel F-Dur — rezurekcja:  ,trzeciego dnia zmartwychwstal”;
duetto G-Dur — Krdl Nieba: »wstapit na niebiosa’;
duetto a-moll — Agnus Dei, qui
sedes ad dexteram Patris: »siedzi po prawicy Boga”;
Fuga Es-Dur »Ojca Wszechmogacego™;
Fuga Es-dur, Cz¢é¢ 11: »Pana Boga Zast¢pow”
Fuga Es-Dur, Czes¢ 111: yotamtad przyjdzie sadzi¢ zywych
i umarlych”;

(por. pie$n So wird er mich ganz viterlich in seinen Armen halten)

W wyrazeniu tym poprzez tonacje Es-dur i A-dur — wzglednie es-moll i a-
-moll — sam tryton staje si¢ punktem, ktéry w zadnym wypadku nie dazy do
kontynuacji lub rozwiazania, lecz w ktérym zostaje obwieszczone wypetnienie
si¢ historii zbawienia. Niemniej nie jest to wylaczny i jedyny mozliwy sposéb
postrzegania tego elementu. Jak juz stalo si¢ to widoczne, dzwigk es w prze-
biegu manuatowego opracowania Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit przeksztalca sig
w dzwigk dis. W ten sposdb z trytonu es—a w pochodzie interwalowym es-f-g-a
powstaje tryton dis—a w pochodzie interwaléw dis-cis-h-a. Znaczenie: istniejaca
w wiecznosci niezmienno$¢ Ojca i Syna, reprezentowana poprzez wspélzalez-
no$¢ tonacji Es-dur—A-dur, przeksztalca si¢ w ludzkie wcielenie Jezusa, zgodnie
z Jego stowami: ,Nikt nie przychodzi do Ojca inaczej jak tylko przeze Mnie”
(J 14, 6).

Do tonagji Es-dur oraz A-dur naleza réwnolegle do nich tonacje c-moll i fis-
-moll. Poprzez Preludium Es-dur (nr 1) oraz trzy utwory nalezace do cze¢sci Glo-
ria (nr 8, 9, 10) tworzy si¢ Sciezka Es-dur—Fdur—G-dur—A-dur. Droga c-moll-
-d-moll-e-moll-fis-moll jest utozona z cze¢sci od nr. 17 do 20, a wiec z dwéch
opracowari na temat chrztu oraz dwéch utworéw pokutnych. Sa to piesni: Christ
unser Herr zum Jordan kam oraz Aus tiefer Not schrei ich zu dir. Naturalng kon-
tynuacja trytonu zawartego miedzy dzwickami c-fis byloby rozwiazanie go na
dzwicki g-h. Zbior ClavierUebung IV zbudowany jest wylacznie na dzwigku g. Na
dzwicku /4 opiera si¢ juz szczegétowo oméwiona Uwertura h-moll, dzigki ktdrej
uwidacznia si¢ przeciwieistwo drugiej i trzeciej czg$ci ClavierUebung na zasadzie
rozréznienia ,,przerwania’ i ,pomostu”. Moment rozwiazania trytonu c-fis lezy
zatem poza zbiorem ClavierUebung I11.
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6. Rozpatrzenie roztamu towarzyszacego czesciom 20-23
w zbiorze ClavierUebung Il

W tym miejscu potrzebne bedzie dtuzsze wyjasnienie, ktdre stanie si¢ jedno-
cze$nie wprowadzeniem w najglebsza tajemnice zbioru ClavierUebung I11. Jak juz
wezesniej — podczas dyskusji na temat trytonu — mozna bylo zauwazy¢, wspo-
mniany fenomen trytonu zestawiony jest z towarzyszacym mu oczekiwaniem
na rozwigzanie, jednak W muzycznej rzeczywistosci Bacha nastepuje to w inny,
nowy i bezprecedensowy sposéb — tryton c-fis zwigzany jest z ,substytucja’.
Zeby zrozumieé, co dokfadnie to oznacza, potrzebny jest dalszy proces analitycz-
ny prowadzacy do zmiany postrzegania przebiegu progresji dzwigkéw tonicznych
w zbiorze ClavierUebung III. Progresja ta staje si¢ tu odzwierciedleniem melo-
dycznego zdarzenia, dajacego si¢ wyttumaczy¢ na podstawie wspdlnego rdzenia
wydobytego z nast¢pujacych linii choratéw:

Kyrie b -as-b-c- b- as - g oraz g-f-g-a-g-f-e

e - lei — son e - lei-son
Gloria h -a-c—h-a-g-fis-g

und Dank fiir sei — ne Gna - de /,i dzigki Lasce Jego”
Credo f e-g—f-e—-d-cis-d

es steht al -les in sei-ner Macht/  /,,wszystko jest w Jego mocy”

Linia melodyczna przypadajaca na stowa ,eleison” w cz¢sci Kyrie; ,,und Dank
fiir seine Gnade” w cze$ci Gloria; ,es steht alles in seinder Macht” w czedci Credo,
pojawia si¢ w skroconej wersji w nr. 5, Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit” jako forma
raka. Brzmi wtedy nast¢pujaco:

g-a-g-c-h, a-h-c-d-c-[h]

Z procesu redukgji jej melodycznego rdzenia otrzymujemy pochéd dzwigkéw
b-as-b-c-b-as-g oraz pochdd b-c-g.

Wyzej wymienione linie melodyczne mozna rozpoznaé¢ w formie skréco-
nej oraz zwyklej w progresji tonacji w zbiorze ClavierUebung I1I w nast¢pujacy
sposob:

es b—b-as-b-c-b-as-g—g g— g-f-gagfe—c f-g-a g d-e-d-c-d-e-fis
Nr.1 2 - 45 - 7 8,9,1011,12 13 - 20
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Jednak w miejscu, w ktérym pojawia si¢ tonacja fis-moll po zakoriczeniu przy-
grywki choratowej w tonacji Fis-dur, powyzszy model wyjasnienia ciagu tonacji
traci swa uzyteczno$¢. Pochéd nastgpstwa tonacji mozna za jego pomoca thuma-
czy¢ dopiero od ostatniej przygrywki choratowej. W taki sposéb, by potaczy¢ go
razem z czterema duetami:

[?fis d f]
20,21,22

f e-f-g-a (b) g-c, b-es
22 23- 26 27: Temat

Sposéb ulozenia:

Forma Utwory  Forma melodii

b-as-b-c-b-as-g oraz g-f-g-a-g-f-¢ 2—4,5-7 forma oryginalna (wersja dtuga)
fe-f-g-a 7-10 odwrécenie (wersja krétka)
e-f-g-a-g 7-12 rak (wersja krotka)
d-e-d-c-d-e-fis 13-20 odwrdcenie (wersja dtuga)
fe-f-ga 22-26 odwrdcenie (wersja krétka)
e-a-g, g-c-b, b-es-d-[es] 22-27 rak (redukcja do rdzenia melodii)

Jak teraz mozna wigc uzupetni¢ luke, ktora powstaje wskutek nastgpstwa
dzwickdéw tonicznych fis-d-f'w utworach od nr. 20 do nr. 222

Aby odnalez¢ odpowiedz na to pytanie, spedzitem na bezowocnych poszuki-
waniach kilka tygodni w 1983 roku. Podczas jednego wieczoru nasungta mi si¢
jednak nastgpujaca mysl: czy w zakonczeniu choratu Aus tiefer Not schrei ich zu dir
poprzez uzycie tonacji Fis-dur nie chodzi przypadkiem w warstwie stownej o py-
tanie: ,,Wer kann, Herr, vor dir bleiben?”/, Kto, o Panie, przed Toba ostoi si¢?”.

To pytanie, zwigzane z usprawiedliwieniem grzechéw wobec Boga, zostaje
uwidocznione — ze wzgledu na tonacj¢ Fis-dur, warstwe stowng i ze wzgledu na
progresj¢ dzwigkéw tonicznych — jako granica. Chodzi tu o rozpoznanie, ze czto-
wiek o whasnych sitach nie jest w stanie granicy tej przezwycigzy¢. A to dotyczy
rdzenia nauki reformacji: usprawiedliwienia ludzi jedynie poprzez taske.

Laska ta zostala ofiarowana ludziom poprzez meke Jezusa. W trzeciej czgsci
zbioru ClavierUebung odzwierciedleniem tego jest druga sposréd trzech grup tema-
tycznych. Symbolem meki jest tam zaciemnienie tonagji poprzez b-moll do es-moll.

Teologiczna podstawa usprawiedliwienia ludzi jedynie z faski zwiazana jest z fak-
tem, ze Chrystus bierze cierpienie i $mieré w zamian za nas. Przekladajac teraz t¢
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my$l na jezyk muzyczny, w ClavierUebung I1 musi by¢ to zwiazane z faktem, ze te-
raz w zamian za Fis-dur, jako granicy naszej wlasnej sity, wkracza es-moll:

Wenn ich einmal soll scheiden,
so scheide nicht von mir;
wenn ich den Tod soll leiden,
so tritt du dann herfiir;

wenn mir am allerbdngsten

ist um das Herze mein,

so reif} mich aus den Angsten
kraft deiner Angst und Pein.

Kiedy tak si¢ stanie, pochdd tonacji przeksztalci si¢ z fis — d — f— e na pochéd
es —d — f— e. Kiedy pochéd dzwickéw es-d-f-¢ otrzyma swéj comes, otrzymamy
pochéd dzwickéw b—a—c—h.

Zaleznos¢ tg zrozumiatem w roku 1983 i odczutem glebokie uczucie wdzigez-
nosci, ktére od tego czasu jest stale obecne w moim zyciu.

ttum. Filip Presseisen

Streszczenie

Trzecia czes¢ ClavierUebung ze zbioru ClavierUebung I-1V
wobec twoérczosci choratowej Johanna Sebastiana Bacha

Christophowi Bossertowi udato si¢ udowodni¢ symetri¢ w serii zbioréw cyklicznych
jako czgdci procesu kompozycyjnego Bacha, ktére do tej pory nie byly znane, na przyklad
w choratach ze zbioru Neumeistra, w DWK cz. 1 oraz 2, jak réwniez w trzeciej czesci
zbioru ClavierUbung. Wewnatrz ClavierUebung znajduje si¢ 27 utwordw, tworzacych za
to 29 réznych czesci wedlug przynaleznosci poszczegdlnych metrum. Utwér nr 15, cho-
rat Vater unser im Himmelreich, jest centrum o strukeurze 40 + 1 + 50 taktéw. Proporcja
4 do 5 moze by¢ zauwazona w nr. 17 do 13, jak réwniez w nr. 11 do 19. Innym rodzajem
argumentu przemawiajacego za symetriami sa obydwie formy trio, nr 9 i 21. W pieciu
utworach, nr 4-26, jak réwniez 11-19 oraz 15 jako centrum, zauwazalna jest podobna
struktura ostatnich 13 taktéw lub ich potowy. Czgsto poruszana kwestia tonacji jest wy-
jasniona ze wzgledu na uktad dzwickéw tonicznych, ktére tworza lini¢ melodyczna we-
zwania eleison z czg$ci Kyrie, w formie skréconej, w raku i w odwréceniu. Na szczeg6lna
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uwagg zastuguje pochéd utworéw od 20 do 23, w tonacjach fis, 4, fi e. Z ukiadu dzwig-
kéw tonicznych wynika, ze utwory manualowe wiacznie z czterema duetami musza by¢
potraktowane jako strukturalnie nalezace do catosci dzieta.

Summary

Third Part of ClavierUebung inside ClavierUebung I-I1V
and inside the Chorale-Style Composing of Johann Sebastian Bach

Christoph Bossert has succeeded in proving symmetries in a serie of cycles inside
of Bach’s composing, who are not known already, for example the Chorals of the Neu-
meister-Collection, the Welltempered Clavier, part 1 and part two and the third part of
ClavierUebung. Inside of ClavierUebung III are 27 pieces, but 29 different parts belong-
ing to the mesuring. In consequence Nr. 15 Vater unser im Himmelreich is the center,
structered in 40 + 1 + 50 bars. The propotion 4 to 5 can be seen in Nr. 17 to 13 as well
as Nr. 11 to 19. Another kind of argument for symmetrie are the two trios Nr. 9 and 21.
In five pieces Nr. 4 to 26 as well as Nr. 11 to 19 and Nr. 15 as the central piece is the end
structered in 13 bars or half bars. the often discussed question of tonality can be answered
by the order of the basic ton of every piece — Nr. 2, 3, 4, 5, 6, 7 has two of them. The
melodical line of the eleison inside the Kyrie can be seen as structure therefore, variated in
shorter version, in revers and as inversion. One of the very special questions concern to
Nr. 20 to 23 in fis, d, f and e. Because of the so structured order of basic tones it’s obvi-
ous, that all pieces without pedal and especially the Duettos belong to the whole work as
a cycle as well as the pieces with pedal.
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