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Ptytowe rejestracje kantat koscielnych
Johanna Sebastiana Bacha

1. Charakterystyka i historia wykonawstwa kantat koscielnych

Kantaty koscielne zajmuja w$réd kompozycji Johanna Sebastiana Bacha miej-
sce szczegdlne. Lacza tekst z muzyka w sposdb, ktéry nie pozwala na nadanie jedne-
mu z elementéw uprzywilejowanej roli. Nie mozna zrozumie¢ istoty Bachowskich
kantat, analizujac je jedynie w warstwie muzycznej. Okreslenia , interesujaca melo-
dia”, ,cickawa harmonia”, ,bogata rytmika” sa w stosunku do tej muzyki nie tylko
nieadekwatne, ale wrecz naiwne i $mieszne. Stuchanie i ocenianie Bachowskich
kantat wylacznie pod katem estetycznym nie pozwala wnikna¢ w ich zawartos¢
merytoryczng i sprowadza Bachowska muzyke koscielng do poziomu karykatury.
Chcac poznaé prawdziwy, czgsto pozamuzyczny przekaz kantat lipskiego kanto-
ra, nalezy zrozumie¢ co najmniej kilka elementéw, ktore decyduja, ze nie s3 one
zbiorem kompozycji, w ktdrych warstwa estetyczna odgrywa najwazniejsza role.
Kantaty koscielne Bacha to prawdziwe muzyczne homilie, ktérych wyszukany i po-
nadczasowy jezyk ubogaca stuchaczy i wprowadza ich w $wiat transcendentalny.

Wykonujac czy tez analizujac Bachowskie kantaty, nie mozna nie zwréci¢
uwagi na ich wewngtrzng réwnowagg, o ktérej decyduja miedzy innymi naste-
pujace elementy:

* tekst, ze swoim glebokim teologicznym przestaniem i bogata retoryka, nawia-
zujacy bezposrednio do przekazu liturgii stowa konkretnej niedzieli lub $wigta,

* dobér tonadji, bardzo konkretnie powiazany z symbolika i retoryka,

* zaleznodci tonalno-harmoniczne, podkreslajace znaczenie konkretnych stéw

i zdan,

* obsada gloséw wokalnych i instrumentalnych, nie przypadkowa, lecz wspét-
grajaca z charakterem poszczeg6lnych kantat oraz ich czgsci sktadowych,

* uprzywilejowana rola glosu basso continuo, nie tylko mechanicznie nasladu-
jacego warstwe harmoniczna kompozydji, ale integralnie wplecionego w ich
stowno-muzyczna narracje,
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* §cisle okreslone tempa i dynamika poszczegélnych cztonéw kantat korespon-
dujace z ich warstwa tekstowa.

Z przedstawionego wyliczenia tatwo wywnioskowad, jak glebokie jest w Ba-
chowskich kantatach powiazanie warstwy muzycznej z warstwa stowna. Obydwie
warstwy s nierozdzielne i nie egzystuja bez siebie nawzajem.

Niewykluczone, ze ten wlasnie element zdecydowal, iz na wykonywanie Ba-
chowskich kantat decyduja si¢ wciaz nieliczni. Trudno przeciez wyobrazi¢ sobie
interpretatoréw tej muzyki, ktérzy nie znajg jezyka niemieckiego. Wymowa nie-
mieckiego tekstu musi by¢ absolutnie doskonata, tak by stuchacz mégt §ledzi¢
wszelkie jezykowe niuanse, ktdrych uwypukleniu stuzy warstwa muzyczna kantat.
Nie chodzi tu jednak tylko o wyuczong interpretacjg tekstu, ale o petne zrozumie-
nie jego przestania. To trudne, a wedtug niektdrych zarezerwowane wytacznie dla
muzykéw, dla ktérych niemiecki jest jezykiem rodzimym.

Wazny jest jeszcze jeden problem, dotyczacy pewnej swobody przy wykony-
waniu tej muzyki. Problem ten, chyba najtrudniejszy do jednoznacznego zdefi-
niowania, bardzo przekonujaco przedstawit w swej znakomitej pracy na temat

Bachowskich kantat Alfred Diirr, piszac:

Wykonania pod kierownictwem Bacha mialy w sobie co§ wyraznie im-
prowizacyjnego. Pod tak bieglym przewodnikiem mogto to mie¢ catkiem
korzystne nastgpstwa i mozemy przyjaé, ze niejednego zdolnego muzyka
kierownictwo Bacha inspirowato do osiagnigcia artystycznej doskonatosci,

przy ktérej niedostatek przygotowan byt nieistotny’.

W istocie rzeczy oznacza to balansowanie pomigdzy wykonawstwem $wiado-
mym, popartym gleboka wiedza, a dopuszczeniem pewnego rodzaju przypadko-
wosci, wynikajacej z tzw. emocji chwili. Ten sam Diirr pisze jednak zdanie, ktére
wyklucza przy wykonaniu kantat brak profesjonalizmu i daje jasng i ponadcza-
sowa wskazéwke: ,dzisiejsze wykonanie musi si¢ kierowaé tym, co przy$wiecato
kompozytorowi — na ile da si¢ to tylko ustali¢ — a nie niedoskonatosciami, ktére
musial pokonywa¢. Nigdy nie nalezy wigc rezygnowac z poszerzonych obecnych
mozliwosci powolujac si¢ na improwizatorskie wykonania samego Bacha™.

Dodatkows trudnoscia w interpretacji kantat jest konieczno$¢ zrozumienia
przez wykonawcéw Bachowskiej myfdli teologicznej, z jednej strony gleboko lute-
raiskiej, z drugiej za$ bardzo osobistej. Jak pisze Pawel Ciepliniski:

' A. Diirr, Kantaty Jana Sebastiana Bacha, Lublin 2004, s. 59.
> A. Diirr, Kantaty Jana Sebastiana Bacha, dz. cyt., s. 59.
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Ta cz¢$¢ dziet Bacha jest nie tytko teocentryczna, lecz réwniez logocen-
tryczna. Wida¢ to wyraznie w kantatach, gdzie podstawowe dogmaty opi-
sywane s3 sfowem Boga wplecionym w poezj¢ muzyki. Uzywam tu stowa
poezja, bo whasnie w utworach tego typu Bach stosuje zabiegi muzycz-
ne tak jakby pisal wiersz — stosuje metonimie, przenosnie, poréwnania
etc. Muzyka wigc oddaje nastréj niepokoju lub radosci, pospiechu, smut-
ku, stycha¢ w niej kroki, fale, tykanie zegara. Bach nie interpretuje wia-
ry, lecz tylko ja wyjasnia, przybliza za pomoca stowa, muzyka jest tylko
ttem — chociaz, powtérzmy, $cisle skalkulowanym?®.

Wyraza si¢ to na przyktad w czestym uzywaniu wybranych stéw, nadawaniu
znaczeni ich powtérzeniom, akcentowaniu poszczegélnych sylab, odniesieniach
harmonicznych, grze liczb, znaczen i symboli. Bez tej wiedzy, a nade wszystko bez
pelnego przekonania o celowosci ich uzycia, interpretacja Bachowskich kantat
bedzie plytka, a tym samym nieprawdziwa.

Kantaty koscielne Bacha byly i wciaz sa muzyka uzytkowa. Zasadniczo wszyst-
kie powstaty po to, by wples¢ si¢ w ramy luterariskiej liturgii i w sposéb muzyczny
zinterpretowa¢ tekst czytai przeznaczonych na odpowiednia niedzielg czy $wigto
roku liturgicznego. Za zycia Bacha wykonywane byly, zwykle jednorazowo, w ko-
$ciofach, w ktérych kompozytor petnit funkcje kantora (Weimar, Kéthen, Lipsk).
Po jego $mierci nikt ich nie wykonywat. Nastgpcy Bacha w kosciotach, w ktérych
kompozytor pracowat, komponowali wlasne kantaty, a do innych osrodkéw muzy-
ka ta nie docierata. Po prostu zupelnie nikogo nie interesowata.

W wieku XIX zauwazalne stato si¢ pewne zainteresowanie Bachowskim dziefem,
ktére jednak dotyczyto prawie wylacznie muzyki instrumentalnej (wybrane koncerty
klawesynowe, Das wobltemperierte Klavier i tym podobne). Muzyka wokalno-instru-
mentalng interesowano si¢ znacznie mniej. Chlubnym wyjatkiem jest w tym wzgle-
dzie dziatalno$¢ Feliksa Mendelssohna, kt6ry bedac zwiazanym z Berlinem i Lip-
skiem, uczynit kilka udanych préb publicznej prezentacji Bachowskiej Pasji wedtug
Sw. Mateusza. Uznawat ja jednak za dzielo monumentalne, a wrecz patetyczne. Cheac
podkresli¢ te wlasnie cechy utworu, sporzadzit nawet jego nowa instrumentacje, do-
dajac i wzbogacajac brzmienia wybranych gloséw instrumentalnych i wokalnych.

O kantatach Bacha muzycy XIX wieku zapomnieli prawie zupelnie. Jesli nawet
okazjonalnie wykonywano niektére z nich, to wyltacznie we fragmentach. Wybra-
nym ariom nadawano charakter bliski romantycznej liryce wokalnej i wlaczano

> P Ciepliiski, Modlitwa liczb. O narodzinach nowozytnosci z ducha muzyki Jana Sebastia-
na Bacha, ,Anthropos?” nr 2-3 (2004), http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos2/teksty.
htm (25.03.2015).
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je do programéw recitali wokalnych, za$ choraly ceniono za bogactwo harmonii,
przez co niektore z nich okazjonalnie wykorzystywano w liturgii.

Podobnie odnoszono si¢ do muzyki Bacha w I potowie wieku XX, kedry stat si¢
wiekiem narodzin i rozwoju fonografii. Opisywane uzytkowe cechy kantat byly po-
wodem, dla ktérego nikt nie myslat o nich jako o muzyce, ktéra warto rejestrowad
na plytach. O ile za sprawa wybitnych zyjacych na poczatku XX wicku pianistéw
jak: Edwin Fischer, Wanda Landowska czy Claudio Arrau utrwalono na plytach
niektére z Bachowskich arcydziet instrumentalnych (Das wobltemperierte Klavier,
Goldberg-Variationen, Koncert klawesynowy d-moll), o tyle muzyke wokalna lipskie-
go mistrza traktowano wciaz jako bezuzyteczna. Dla wielu zyjacych w tym czasie
muzykéw byta ona jak doskonaly posag, ktéremu mozna si¢ jedynie przygladaé
i analizowa¢ jego walory. Nieliczne pochodzace z tego okresu wykonania Bachow-
skich pasji, Mszy h-moll czy Oratorium na Boze Narodzenie mialy miejsce gtéwnie
w Niemczech i traktowane byly jako wydarzenia o charakterze koncertowym.

Po II wojnie $wiatowej podjeto w Niemczech prébe wskrzeszenia tradycji
wykonywania Bachowskich kantat. Stalo si¢ to mozliwe dzigki aktywnosci ze-
spotéw chéralnych dziatajacych przy najwazniejszych osrodkach kultu religijne-
go. Najbardziej spektakularna byta w tym wzgledzie nieprzerwana praca Tho-
manerchor z kosciota $w. Tomasza w Lipsku, ktérego kolejni dyrygenci czuli
si¢ spadkobiercami wielkiego Johanna Sebastiana Bacha. Oni wtasnie podjeli
w latach 40. i 50. XX wieku trud przygotowania i wykonania wybranych kan-
tat kompozytora. Szczegdlnie wazne okazaly si¢ osiagni¢cia Giinthera Ramina
(1898-1956) i Karla Richtera (1926-1981). Ten ostatni doéwiadczenia zdo-
byte w Lipsku przenidst pézniej do Monachium, gdzie jako organista kosciota
$w. Marka od 1954 roku kierowat wybitnym Miinchener Bach Chor. Wymie-
nione zespoly wykonywaly zwykle Bachowskie kantaty w ramach nabozeristw.

W péznych latach 50. XX wicku tradycja wykonywania Bachowskich kantat
chéralnych rozszerzata si¢, obejmujac swym zasiggiem juz nie tylko terytorium
Niemiec, ale takze innych krajéw niemieckojezycznych (Szwajcaria, Austria).
Kantaty wykonywano jednak prawie wylacznie w kosciolach protestanckich.
Nieco péiniej kompozycje te trafity do tzw. szerokiego muzycznego obiegu,
ubogacajac liturgie kosciotéw réznych wyznan w wielu krajach, a takze stajac
si¢ niewielka czg$cia repertuaru wybranych sal koncertowych. Od tego czasu
rozpoczgto takze regularne nagrywanie Bachowskich kantat na plyty.

2. Fonograficzne zapisy kantat

Wspédtczesne katalogi plytowe proponuja bardzo wiele zapiséw fonograficz-
nych Bachowskich kantat. Historia fonografii tych utworéw jest jednak stosunko-



Ptytowe rejestracje kantat koscielnych Johanna Sebastiana Bacha 145

wo krétka, sigga bowiem konca lat 50. XX wieku. Biorac pod uwagg fake, iz ptyty
nagrywano juz na poczatku XX wieku, zainteresowanie firm fonograficznych ta
fenomenalna muzyka wydaje si¢ mocno opéznione. Wyttumaczenie takiego stanu
rzeczy jest jednak proste. Do tego wiasnie czasu wykonywanie Bachowskich kantat
bylto praktyka rzadka i zwiazang prawie wylacznie z dziataniem litcurgicznym. Kan-
taty, nie stanowiac repertuaru koncertowego, nie interesowaly stuchaczy plyt, re-
zyseréw nagran plytowych i wydawcéw. Nieliczne wyjatki, jak cho¢by pochodzace
z roku 1950 nagranie kantaty BWV 82 Ich habe genug dokonane przez Hansa Hot-
tera® czy datowane na podobny okres nagranie czterech kantat: BWV 51 Jauchzet
Gott in allen Landen, BWN 68 Also hatr Gott die Welt geliebt, BWV 199 Mein Herze
schwimmt im Blut i BWYV 202 Weichet Nur, Betriibte Schatten dokonane przez Eli-
zabeth Schwarzkopf®, potwierdzaja jedynie ten fake. Wymienione kantaty naleza
do grupy tzw. kantat solowych. Ich prezentacja na plytach nie miata wigc zapewne
na celu zapoznania stuchacza z teologicznym przestaniem Bachowskiej muzyki,
promowala raczej walory glosowe wybitnych niemieckich wokalistéw. Co ciekawe,
nagrania te zostaly zrealizowane nie w Niemczech, lecz w londynskich studiach
i wydane przez brytyjska wytwornig plytowa EMIC.

Prawdziwe ozywienie w dziedzinie nagrywania Bachowskich kantat wyszto
jednak z Niemiec i dokonato si¢ za sprawa aktywnosci wybitnych zespotéw ché-
ralnych i ich dyrygentéw dziatajacych w waznych os$rodkach muzycznych tego
kraju, przede wszystkim w Berlinie i Monachium.

2.1. Zbiorcze nagrania kantat koscielnych Johanna Sebastiana Bacha

a) Edith Mathis, Sheila Armstrong, Lotte Schidle, Anna Reynolds,
Hertha Topper, Peter Schreier, Ernst Haefliger, Dietrich Fischer-Dieskau,

Hans Hotter (1909-2003), niemiecki $piewak operowy, bas-baryton, znany gtéwnie ze
swych kreacji muzyki Richarda Wagnera. Wyst¢powat na scenach najwazniejszych teatréw
operowych Europy i Ameryki. Najwicksze sukcesy zdobyt, kreujac parti¢ Wotana w Wagne-
rowskiej tetralogii Piersciert Nibelunga. Znane byly takze jego interpretacje niemieckich pie-
$ni romantycznych, a takze wybranych oper Richarda Straussa i Giuseppe Verdiego. Byt za-
gorzatym przeciwnikiem faszyzmu i nacjonalizmu.

> Elizabeth Schwarzkopf (1915-2006), niemiecka sopranistka, jedna z najstynniejszych $pie-
waczek operowych XX wieku. Najbardziej znane, oprécz kreacji operowych w dzietach Mo-
zarta, s jej nagrania piesni Franza Schuberta, H. Wolffa i Richarda Straussa i Gustav Mah-
lera. Wspétpracowata z najbardziej znanymi orkiestrami i dyrygentami na wszystkich kon-
tynentach. Dokonata nagrania kilkudziesigciu plyt, gtéwnie dla EMI.

Nagrania zrealizowane zostaly przez wytwérni¢ Electrola, ktéra stanowita niemiecka cze$¢
spotki znanej pod wspélng migdzynarodowsa marka EMI.
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Theo Adam, Kurt Moll, Kieth Engen, Julia Hamari, John van Keste-
ren, Miinchener Bach-Chor, Miinchener Bach-Orchester, Karl Rich-
ter — Deutsche Grammophon

Kantaty BWV 1, 4, 5, 6, 8,9, 10, 11, 12, 13, 17, 21, 23, 24, 26, 27, 28,
30, 33, 34, 38, 39, 44, 45, 51, 55, 56, 58, 60, 63, 64, 65, 67, 68, 70, 76,
78, 80, 81, 82, 87, 92, 93, 100, 102, 104, 105, 106, 108, 115, 116, 121,
124, 126, 126, 129, 130, 132, 135, 137, 139, 140, 147, 148, 158, 171,
175,178, 179, 180, 182, 187

JOHANN
SEBASTIAN

BACH
CANTATAS

KARL
RICHTER
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RCHESTER
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PRODUKTION

Jeden z najstynniejszych niemieckich muzykéw XX wieku, organista i dyrygent
Karl Richter, uznawany byt po II wojnie $wiatowej za gléwnego spadkobierce dzie-
dzictwa Johanna Sebastiana Bacha. Urodzony w 1926 roku w Plauen Richter, zostat
uksztattowany jako muzyk poprzez $piew w najstynniejszych chlopiecych chérach
dzialajacych w Dreznie i Lipsku. Absolwent Drezderiskiej Akademii Muzycznej
w klasie organéw Giinthera Ramina, objat w 1949 roku zaszczytng funkcje organi-
sty w lipskim kosciele $w. Tomasza. Dwa lata p6zniej przeni6st sic do Monachium,
gdzie zatozyl Miinchener Bach-Chor oraz Miinchener Bach-Orchester. Z zespota-
mi tymi wykonywat muzyke réznych epok i styléw. Najblizsza jednak byta Richte-
rowi muzyka wokalno-instrumentalna Johanna Sebastiana Bacha. Prowadzac wy-
mienione zespoly przez prawie 30 lat (az do swej $mierci w roku 1981), wykonywat
kantaty Bacha zaréwno w trakcie liturgii, jak i podczas koncertéw. Owocem tych
wykonan jest nagranie 72 kantat koscielnych Bacha, zarejestrowane w latach 1958—
1978 przez wytwérnig Deutsche Grammophon w serii Archiv Produktion.

Richter nagrywat kantaty tematycznie, w odniesieniu do kolejnych okreséw
roku liturgicznego. W czterech cz¢sciach cyklu zarejestrowat nastgpujace kantaty:



Ptytowe rejestracje kantat koscielnych Johanna Sebastiana Bacha 147

* na Adwent i Boze Narodzenie — BWV 13, 28, 58, 63-65, 81, 82, 121, 124,

132, 171;

* na Wielkanoc - BWV 1, 4, 6, 12, 23, 67, 87, 92, 104, 108, 126, 158, 182;
¢ na Whniebowstapienie, Zestanie Ducha Swietego i Uroczystos¢ Tréjcy Przenaj-

swietszej — BWV 10, 11, 21, 24, 30, 34, 39, 44, 68, 76, 93, 129, 135, 147, 175;

* na kolejne niedziele okresu zwyktego — BWV 5, 8, 9, 17, 26, 27, 33, 38, 45,

51, 55, 56, 60, 70, 78, 80, 100, 102, 105, 106, 115, 116, 130, 137, 139, 140,

148, 178-180, 187, 199.

Nagranie Karla Richtera przez wiele lat uznawane bylo za wzorcowe. Zawarte
w nim zostalo cate bogactwo do$wiadczeri niemieckich muzykéw, ktorych ak-
tywnos$¢ przypadta na okres lat 50. i 60. XX wieku. W wykonaniach Richtera
mamy do czynienia z jednej strony z pewnym monumentalizmem (liczny, blisko
80-osobowy chér mieszany), szerokim prowadzeniem frazy muzycznej i stosun-
kowo wolnymi tempami, z drugiej jednak strony ze znakomitym zrozumieniem
Bachowskiej narracji i §wiethym dopasowaniem aparatu wykonawczego do cha-
rakteru kolejnych ogniw kantat i kolejnych kompozycji. Na uwagg zastuguje zna-
czace wyeksponowanie partii glosu basso continuo, realizowanego najcz¢sciej na
duzych organach koncertowych.

Partie solowe powierzyt Richter najwybitniejszym solistom niemieckim, spe-
cjalizujacym si¢ w tamtym czasie w wykonawstwie muzyki barokowej, do kt6rych
nalezeli mi¢dzy innymi: Edith Mathis, Peter Schreier, Ernst Haefliger, Dietrich
Fischer-Dieskau, Theo Adam czy Kurt Moll.

Kto lubi Bacha $piewanego wznio$le i monumentalnie, a jednoczesnie bardzo
starannie, ze $wietnie podanym niemieckim tekstem, bedzie nagraniem Richtera
usatysfakcjonowany. Powiedzmy jednak jasno, ze ze stylowym wykonawstwem mu-
zyki barokowej w rozumieniu dzisiejszym ma ono bardzo niewiele wspdlnego. Re-
prezentuje raczej sposob jej wykonywania, ktéry upowszechnit si¢ w Niemczech,
a takze w calej Europie po II wojnie $wiatowej i obowiazywat az do lat 80. XX wie-
ku, nawiazujacy do interpretacji monumentalnych oratoriéw powstatych w XIX
stuleciu. Wsérdd nagran pochodzacych z tamtych pionierskich czaséw nagranie
Richtera jest bez watpienia propozycja najlepsza z istniejacych, do ktérej zblizyt sig
chyba jedynie Helmuth Rilling, nagrywajacy kantaty Bacha w podobnym okresie.

Dzwigkowe zapisy Bachowskich kantat dokonywane przez Karla Richte-
ra ukazywaly si¢ na dtugograjacych ptytach wytwérni Deutsche Grammophon.
W latach 80. XX wieku wszystkie one zostaly przeniesione na ptyty kompaktowe.
Ogodlna liczba CD wynosi 26, za$ liczba nagranych kantat to 72 utwory.

b) Arleen Auger, Helen Donath, Edith Wiens, Ulrike Sonntag, Julia Ha-
mari, Helen Watts, Gabriele Schreckenbach, Carolyn Watkinson, Theo
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Altmeyer, Kurt Equiluz, Peter Schreier, Philippe Huttenlocher, Siegmund
Nimsgern, Dietrich Fischer-Dieskau, Wolfgang Schéne, Gichinger Kan-
torei Stuttgart, Bach-Collegium Stuttgart, Helmuth Rilling — Hinsler
Kantaty BWV: 1-140, 143-159, 168-188, 190-200

Urodzony w roku 1933 Helmuth Rilling studiowat gre na organach, kompozycje
i dyrygenture w Stuttgarcie. Jego nauczycielem byt takze wybitny wloski organista
Fernando Germani’. Stuchajac dokonanych przez Rillinga nagran wszystkich dziet
wokalno-instrumentalnych Johanna Sebastiana Bacha, w tym kantat, stuchacz odno-
si wrazenie obcowania z interpretacjami podobnymi do tych, ktdre proponuje Karl
Richter. W odréznieniu od nagrari Richtera u Rillinga przewazaja jednak brzmienia
migkkie i tagodne. Prezentujac niemiecka doskonatos¢ interpretacji muzyki Bacha,
whnidst do niej Rilling wyrazny pierwiastek wloski charakteryzujacy si¢ lekkoscia i im-
prowizacyjnoscia. Uczynil to za sprawa zatozonego przez siebie w roku 1953 zespotu
chéralnego Giichinger Kantorei Stuttgart, w ktorym liczbe $piewakéw precyzyjnie do-
pasowat do charakteru poszczegdlnych kantat. Niezaleznie jednak od liczebnosci ze-
spotu jego podstawowym walorem jest niezwykta jak na tamte czasy gigtko$¢ i spraw-
nos¢ techniczna. Cho¢ nagranie powstawato kilkadziesiat lat (1969-1999), nie czuje
si¢ w wykonaniu kolejnych kantat jakich$ znaczacych réznic. Dyrygent w sposob

7 Fernando Germani (1906-1998), wloski organista, pracujacy w latach 1948-1959 w rzym-
skiej bazylice $w. Piotra. Koncertowal w Europie i USA. Dokonat wielu nagran plytowych
i radiowych, gtéwnie muzyki twércéw whoskich oraz Johanna Sebastiana Bacha. Byt znako-
mitym pedagogiem, opracowal wlasng metode nauki gry na organach, ktéra rozpowszech-
nita si¢ w wielu krajach europejskich.
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bardzo konsekwentny przeprowadzil autorski pomyst wykonania tych utworéw,
w ktérym na pierwszy plan wysuwa si¢ logiczno$¢ budowania polifonicznych form
chéralnych oraz znakomita interpretacja recytatywéw. Te ostatnie znalazly niedosci-
gnionych interpretatoréw w osobach Petera Schreiera i Dietricha Fischera-Dieskau.

Nagrania kantat Johanna Sebastiana Bacha prowadzonych przez Helmutha
Rillinga ukazywaly si¢ poczatkowo na plytach dlugograjacych firmy CBS®, za$
w wersji kompaktowej wydala je w roku 2000 niemiecka firma Hinsler. Roz-
proszone, funkcjonujg takze na rynku plytowym w wielu innych edycjach. Hel-
muth Rilling nagrat w sumie 189 kantat koscielnych: BWV 1-140, 143-159,
168-188, 190-200 oraz wszystkie kantaty $wieckie Bacha. Najnowsza edycja,
taczaca wszystkie te utwory, liczy 71 CD.

c) Agnes Giebel, Ingeborg Reichelt, Helmut Krebs, Marga Hoffgen,
Emmy Lisken, Friedreich Melzer, Hertha Tépper, Theo Altmeyer, Jakob
Stimpfli, Heinrich-Schiitz-Chor Heilbronn, Stidwestdeutsches Kamme-
rorchester Pforzheim, Wiirttembergisches Kammerorchester Heilbronn,
GrofSes Orchester des Siidwestfunks, Fritz Werner — Warner

Kantaty BWV 1, 4, 6, 7, 8, 10, 11, 14, 19, 21, 23, 26, 28, 30, 31,
32, 34, 39, 40, 43, 50, 51, 53, 56, 57, 61, 65, 67, 68, 70, 72, 76,
78-80, 82, 85, 87, 90, 92, 98, 102-105, 110, 119, 130, 131, 137, 140,
147, 149, 150, 160, 180, 182, 200, Osteroratorium BWV 249

v

—
RATO

Bach UJerner

Cantatas
Agnes Giebel - Helmut Krebs
-Ch

8 Skrét nazwy wytwérni Columbia Records, ktéra jest najstarsza na $wiecie firma fonograficz-
na, istniejaca od roku 1889. Obecnie jej nagrania sa wlasnoscia japoniskiego koncernu Sony.
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60 kantat koscielnych Bacha nagrat na plyty wytwérni Erato niemiecki dyry-
gent Fritz Werner. Sesje nagraniowe odbywaly si¢ w latach 1957-1973. Dzigki
inicjatywie kapelmistrza preznie rozwijajaca si¢ w tym czasie francuska wytwérnia
plytowa dotaczyta do grupy tych, ktére w swym katalogu posiadaly szeroki wybér
kantat lipskiego kantora.

Nagranie Wernera poréwnywano bardzo czgsto w wersja Karla Richtera.
Nie ma w tym niczego dziwnego, obydwie edycje proponuja bowiem podobna
brzmieniowo wersj¢. W odréznieniu od Richtera najstabszym ogniwem nagran
Wernera jest zatozony przez niego w 1947 i prowadzony az do roku 1973 Hein-
rich-Schiitz-Chor Heilbronn. Chér $piewa nieczysto i hatasliwie, czesto wykrzy-
kujac niemalze kolejne frazy. Ponadto prezentuje do$¢ uboga palete mozliwosci
agogiczno-frazowych. Brak w jego brzmieniu takze wyraznych kontrastéw dy-
namicznych, poszczegdlne glosy $piewajq jakby w oderwaniu od polifonicznych
zalezno$ci miedzy soba. Solisci wokalisci stanowia natomiast zgrany i bardzo inte-
resujacy zespét. Wykonywanym przez nich recytatywom towarzysza instrumenty
grupy basso continuo, grajac dlugie nuty w catym przebiegu tych cztonéw formal-
nych, co zreszta byto w latach 70. XX wieku norma wykonawcza. Niewatpliwym
atutem nagrania i tym, co wyrdznia je sposréd innych, jest udziat najwybitniej-
szych europejskich solistéw instrumentalistéw dziatajacych w opisywanym okre-
sie. Mowa tu o artystach tej miary co: trgbacz Maurice André’, organistka Marie
Claire-Alain', waltornista Hermann Baumann'' i skrzypek Gyorgy Terebesi'”.
Dzigki zaproszeniu do nagrania kantat tak stawnych muzykéw Fritz Werner po-
zyskat kolejnych stuchaczy Bachowskich kantat, ktérzy plyty te nabyli gtéwnie
dla wykonan wymienionych mistrzéw. Z pewnoscig nie zawiedli si¢. Mimo upty-

Maurice André (1933-2012), francuski trgbacz, profesor Konserwatorium Paryskiego,
przez ponad 50 lat aktywny zawodowo muzyk koncertujacy na catym $wiecie. Grat na réz-
nych odmianach trabki, wykonujac repertuar wielu epok i styléw. Jeden z prekursoréw gry
na trabce barokowej. Nagrat kilkadziesiat ptyt z muzyka solowa, kameralna i orkiestrowa.
Marie Claire-Alain (1926-2013), francuska organistka i pedagog. Pochodzita z rodziny,
w ktdrej ojciec i dwaj bracia byli koncertujacymi organistami. Jehan Alain byt dodatko-
wo jednym z najwybitniejszych kompozytoréw muzyki organowej XX wieku. Wyksztatco-
na przez Marcela Dupré Alain koncertowata na catym $wiecie, trzykrotnie nagrata na plyty
komplet dziet organowych Bacha oraz wiele innych dziel, gléwnie kompozytoréw francu-
skich.

Hermann Baumann (ur. 1934), niemiecki waltornista, pedagog i kompozytor, jeden z pio-
nieréw stylowego wykonywania partii waltorniowych w muzyce barokowej.

Gyorgi Terebesi (ur. 1932 w Budapeszcie), wybitny skrzypek i kameralista. Od 1970 za-
mieszkaty w Niemczech, za$ od 1982 w Kanadzie. Profesor Laval University i I skrzypek La-
val String Quartet.
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wu lat do dzi$§ zachwyca ich wirtuozeria i szlachetno$¢ interpretacji. Wystarczy
postucha¢ trabek w kantacie BWV 130 Herr Gott, dich loben alle wir, by zrozu-
mie¢, jak bardzo ich jako$¢ przewyzsza préby innych kapelmistrzéw nagrywaja-
cych kantaty Bacha przed 50 laty, a takze i pdzniej.

W wersji kompaktowej kolekeja Fritza Wernera liczy obecnie 20 dyskéw i jest
dostgpna w réznych seriach wydawniczych.

d) Rene Jacobs, Kurt Equiluz, Thomas Hampson, Harry van der Kamp,
Télzer Knabenchor, Knabenchor Hannover, Collegium Vocale Gent,
Leonhardt-Consort, Concentus Musicus Wien, Gustav Leonhardt, Niko-
laus Harnoncourt — Warner

Kantaty BWV: 1-14, 16-52, 54-117, 119-140, 143-159, 161-188,
192, 194-199

Obok tego nagrania kompletu Bachowskich kantat nie mozna przejs¢ obo-
jetnie. Jest ono pod kazdym wzgledem wyjatkowe. Przede wszystkim jest pio-
nierskie. Jego autorzy jako pierwsi zdecydowali si¢ na nagranie kompletu kantat
koscielnych Bacha w oparciu o przekazy i badania dotyczace sposobéw i zasad
wykonywania tych kompozycji w czasach Johanna Sebastiana Bacha. Cykl po-
wstawal ponad 20 lat (1969-1990), podczas ktérych to dwaj mistrzowie baroko-
wego wykonawstwa — Nikolaus Harnoncourt' i Gustav Leonhardt'* — nagrywali
kolejne kantaty wedlug numeracji przyjetej przez Wolfganga Schmiedera®. Re-

1 Nikolaus Harnoncourt (ur. 1929 w Berlinie), austriacki dyrygent, ktéry rozpoczat swa ka-
rier¢ jako specjalista w wykonawstwie muzyki dawnej. Jest takie wiolonczelista i gambi-
sta. Zatozyciel i dyrektor artystyczny stynnego Concentus Musicus Wien, autor kilku ksia-
zek, z ktdrych najwicksza popularnos¢ zdobyta thumaczona na wiele jezykéw Muzyka mowq
dZwigkdw. Szef artystyczny i dyrygent zespoléw orkiestrowych na catym $wiecie. Jeden z naj-
wigkszych wspélczesnych autorytetéw muzycznych.

' Gustav Leonhardt (1928-2012), holenderski klawesynista, organista i dyrygent, pionier
wykonawstwa historycznego. Jeden z najwigkszych autorytetéw muzycznych XX wieku. Je-
go pasja byta budowa i renowacja historycznych klawesynéw. Dokonat wielu nagran plyto-
wych muzyki solowej oraz kameralnej.

15 Wolfgang Schmieder (1901-1990), niemiecki muzykolog, ktérego najwazniejszym dzielem
byt opublikowany w 1950 roku katalog dziet Johanna Sebastiana Bacha (Bach Werke Ve-
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jestrowane pod koniec lat 60. i w latach 70. XX wieku kantaty o poczatkowych
numerach BWV prezentujag wigc stan wiedzy o tzw. stylowym wykonawstwie
zupelnie odmienny od tego, ktéry charakteryzuje nagrania powstate w koricu
lat 80. Stuchajac kompletu kantat, mozemy przesledzi¢, jak bardzo zmieniaty si¢
na przestrzeni tych lat jako$¢ gry na instrumentach barokowych oraz znajomos¢
barokowego $piewu. Niedoskonatos¢ wykonania pierwszych kantat wprost pora-
za wspélczesnego stuchacza, przyzwyczajonego do doskonalosci nagrari powsta-
tych pézniej. Mistrzostwo wykonania ostatnich wywotuje jednak prawdziwy po-
dziw. Obydwaj dyrygenci postanowili przedstawi¢ kantaty w wersji, ktéra — jak
sobie wyobrazali — odzwierciedlata rzeczywisty sposéb ich wykonywania przez
Bacha i jego muzykéw. Obsad¢ wykonawcza stanowia wige: chér chlopigco-me-
ski, chlopiecy solisci Spiewajacy recytatywy i arie sopranowe i altowe (te ostatnie
wykonywane takze niekiedy przez najstynniejszego w latach 70. XX wieku alciste
René Jacobsa) oraz orkiestra grajaca na instrumentach dawnych. Brzmienie baro-
kowych rogéw czy trabek jest czgsto chropowate i nieczyste, a takze pozbawione
niuanséw dynamicznych i swobody frazowania. Stuchajac natomiast chlopiccych
solistéw, niemal fizycznie cierpimy wraz z nimi, styszac, jak wiele wysitku wktada-
ja w wykonanie skomplikowanych Bachowskich arii. Powszechnie znane sg zresz-
tq wspomnienia wielu miodych $piewakéw, w ktdrych dzielili si¢ oni przezyciami
tamtych chwil. fzy mieszaly si¢ pono¢ z radoscia, a fizyczny bél z satysfakeja
z mozliwosci wykonania kolejnych kantat. W nagraniu wspomagat chlopigce ze-
spoly chér Collegium Vocale Gent, prowadzony przez bardzo mlodego wéwczas
Philippe’a Herreweghe, dla ktérego bylo to pierwsze zetknigcie si¢ z muzyka, ktd-
rej w pézniejszych latach stanie si¢ tak wspaniatym interpretatorem.

Niezaleznie od wszystkich mankamentéw opisywanej serii jest ona do dzis
najblizsza chyba ideatowi. Zadne inne nagranie kantat nie wywotuje u stucha-
czy tak wielkich emocji. Posiada ono jakas niezwykla zarliwo$¢ i site przekazu.
Wszystko wydaje si¢ w nim prawdziwe, bliskie i naturalne. Znakomicie rozumie-
my podawany tekst, za$ charakter wykonania kazdego utworu wydaje si¢ idealnie
dopasowany do jego werbalnego i emocjonalnego przekazu.

W pierwotnej wersji tzw. plyt dtugograjacych wytwérni Teldec poszezegélne czg-
§ci serii (zwykle ulozone po 3LP) zawieraly pelny opis muzykologiczny kantat oraz
partyture kazdej z nich. W pézniejszym wydaniu plyt kompaktowych odstapiono
niestety od tej praktyki. Nagranie ukazato si¢ do dzi§ w wielu seriach i edycjach,
bedac przez wiele lat ozdoba katalogu firmy Teldec, rozwijajacej si¢ pod skrzydtami
koncernu Warner. W wersji kompaktowej liczy ono 60 CD i zawiera 193 kantaty.

rgeichnis). Numeracja Schmiedera jest powszechnie uzywana przy identyfikacji dziet Bacha
(skré6t BWV) na calym $wiecie.
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e) Barbara Schlick, Kai Wessel, Guy de Mey, Klaus Mertens, Christoph
Pregardien, Andreas Scholl, Elisabeth von Magnus, Lisa Larsson, Sibylla
Rubens, Ruth Ziesak, Paul Agnew, Caroline Stam, Michael Chance, San-
drine Piau, Nathalie Stutzman, Gerd Tiirk, Jérg Diirmiiller, Amsterdam
Baroque Orchestra & Choir, Ton Koopman — Challenge

Kantaty BWV 1-14, 16-30, 30a, 31-69, 69a, 70-89, 89a, 90-120, 120a,
121-134, 134a, 135-140, 143-159, 161-173, 173a, 174-199

Wybitny holenderski organista i dyrygent Ton Koopman od wielu lat zachwy-
ca swymi interpretacjami muzyki barokowej, petnymi witalnosci i blasku. Dyna-
mizm jego interpretacji organowej muzyki baroku i ich ekspresja, ocierajaca si¢
niekiedy o muzyczng ekstrawagancjg, zjednaly mu ogromne rzesze stuchaczy na
catym $wiecie. Od kilkudziesi¢ciu lat znana jest pasja Koopmana do cyklicznego
rejestrowania tworczo$ci kompozytoréw niemieckiego baroku. Na uznanie zastu-
guje jedyne jak dotad nagranie kompletu dziet Dietricha Buxtehudego, w ktérym
Koopman wystepuje w kilku rolach: jest organista solista, realizatorem basso con-
tinuo i dyrygentem. Wysoko ocenione przez krytyke nagranie jest ozdoba katalo-
gu holenderskiej wytworni ptytowej Challenge.

Muzyka wokalno-instrumentalna Johanna Sebastiana Bacha nagrana przez
Tona Koopmana w komplecie nie przyniosta mu jednak az tak wielkiego uznania.
Obydwie Bachowskie pasje w jego interpretacji, zarejestrowane w latach 1992—
1993, znaczaco odbiegaja od poziomu wyznaczonego przez innych dyrygentéw
tzw. ,nurtu historycznie poinformowanego”, do ktérych naleza chociazby John
Eliot Gardiner, Philippe Herreweghe czy Masaaki Suzuki. Nagranie kompletu
Bachowskich kantat udato si¢ natomiast tylko potowicznie.
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Powstajaca ponad dziesig¢ lat (1994-2005) edycja od poczatku realizacji napo-
tykata na wiele przeszkdd. Przylgneto wreez do niej miano , pechowej”. Szefowie
wytwérni Erato (Warner), z ktéra zostal podpisany przez Koopmana kontrake,
nie wydawali si¢ chyba w pelni przekonani do stusznosci realizacji tego projek-
tu. Po cz¢sci wynikato to z fakeu, iz Warner miat juz w swym katalogu komplet
kantat zrealizowany we wcze$niejszych latach przez Harnoncourta i Leonhardta.
Komplet ten, mimo opisanych powyzej mankamentéw, wciaz cieszyt si¢ duzym
zainteresowaniem melomanéw i znakomicie si¢ sprzedawal. Nagranie Koopma-
na moglo wigc tamten sukces zdyskontowaé albo utrwali¢. Ich konkurowanie
w jednym katalogu wydawato si¢ wielu niezbyt przekonujace. Kiedy wigc pierw-
sze tomy nowej Bachowskiej edycji, zawierajace po trzy plyty kompaktowe, nie
wzbudzity zachwytéw krytyki i nie okazaty si¢ komercyjnym sukcesem, po uka-
zaniu si¢ 9 z zaplanowanych 22 czesci, Warner wycofal si¢ z projektu, zostawiajac
Koopmana i prowadzone przez niego zespoty w do$¢ niewygodnej sytuacji. Szczg-
sliwie holenderski Challenge odkupit licencj¢ na zrealizowane nagrania i podjat
si¢ dokoniczenia calej serii, nie zmieniajac zadnych wezesniejszych ustalert doty-
czacych zatozen cyklu, doboru solistéw, szaty graficznej itp.

Nagranie Bachowskich kantat dokonane przez Tona Koopmana, ukon-
czone ostatecznie w roku 2005, ma wiele zalet. Najwazniejsza z nich jest jego
kompletnos¢. Koopman nie do$¢, ze nagrat wszystkie kantaty, to jeszcze uzu-
pelnil edycje o wersje alternatywne niektérych ich fragmentéw (dotyczy kantat
BWV 4, 18, 21, 63, 80, 89, 162, 182) i calych utworéw (BWV 120a, 134a,
173a). Zarejestrowat takze Quodlibet BWV 524 oraz jako pierwszy nagral odna-
leziong niedawno ari¢ BWV 1127 Alles mit Gott und nichts obn ihn.

Mocng strona opisywanego nagrania jest porywajaca gra The Amserdam Ba-
roque Orchestra, do ktdrej w partiach solowych zaangazowano najwybitniejszych
instrumentalistéw specjalizujacych si¢ w grze na instrumentach historycznych jak:
Jaap ter Linden, Marcel Ponseele czy Marion Verbruggen. Wsréd nich jednak naj-
bardziej przekonujacy, wrecz ol$niewajacy, byl wystep samego Koopmana, ktéry
we wszystkich kantatach z organami obligato petnit rolg solisty. Za wzorcowa uznaé
nalezy takze realizacj¢ basso continuo. Dotyczy to zardwno kwestii réznorodnosci
instrumentéw, jak i idealnego ich zestawienia w poszczegdlnych utworach, a takze
znakomitej interpretacji. Dobér solistéw wokalistéw wzbudza mieszane odczucia.
Ich zestawienie skutkuje brakiem jednolitosci brzemienia. Obok fantastycznych
wokalistéw mlodego pokolenia (Paul Agnew, Sandrine Piau, Andreas Scholl, Gerd
Tiirk) udziat w nagraniu wzigli wokalisci, ktérzy mimo wielu wspaniatych doko-
nan z lat weze$niejszych, nie byli w chwili powstawania nagrania w tak znakomitej
formie. Pewne zmeczenie i brak precyzji stycha¢ zaréwno w glosie Barbary Schlick,
jak i Christopha Prégardiena czy Michaela Chance’a. Nie zachwyca takze zespét
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chéralny. Cho¢ trudno wskaza¢ na jakies szczegdlne mankamenty jego brzmienia,
w zestawieniu z chérami Johna Eliota Gardinera czy Philippe’a Herreweghe, spra-
wia wrazenie $piewajacego zaledwie poprawnie.

Opisywane niedoskonatoéci nie dominujg jednak nad zaletami nagrania. Tych
drugich jest zdecydowanie wigcej. Nie bez znaczenia sg takze znakomite dotaczone
do plyt opisy kantat, ktérych autorem jest wybitny muzykolog — Christoph Wolff™.
Mimo wyrazonych uwag krytycznych nagranie Bachowskich kantat dokonane przez
Tona Koopmana z pewnoscia zastuguje na uwagg i jest bardzo dobra propozycja dla
tych, ktdrzy chcg mied w swej fonotece wartosciowe nagranie kompletu tych arcydziet.

Aktualny katalog wytw6rni Challenge oferuje boks skladajacy si¢ z 67 CD, w kt6-
rego sklad oprécz kantat koscielnych wchodza takze nastgpujace kompozycje: kantaty
BWYV 200-2006, 207a, 208-215; appendices do kantat BWV 4, 18, 21, 63, 80, 89,
162, 182; Quodlibet BWYV 524, Sinfonia BWV 1045; Aria BWYV 1127 Alles mit
Gott und nichts ohn ihn oraz msze BWV 233-236.

f) Ruth Holton, Nico van der Meel, Knut Schoch, Marjon Strijk, Sytse
Buwalda, Marcel Beekman, Hollands Boy Choir, Netherlands Bach Col-
legium, Pieter Jan Leusink

BWYV 1-10, 12-14, 16-52, 54-117,119-140,143-159,161-188, 192,
194-199

16 Christoph Wolff (ur. 1940), niemiecki muzykolog, wybitny znawca i badacz spuscizny
kompozytorskiej Johanna Sebastiana Bacha i jego synéw. Profesor Uniwersytetu Harvarda,
dyrektor Archiwum Bachowskiego w Lipsku. Autor wielu ksiazek i opracowan, laureat pre-
stizowych nagréd i wyréznieri. Odkrywca zagrabionego przez Rosjan po 1l wojnie $wiatowej
Archiwum Sing-Akademie zu Berlin.
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Holenderska wytwérnia Brilliante znana jest gtownie z tego, ze wydaje plyty
tanie, a przez to dostgpne niemalze dla wszystkich. Jej produkty spotka¢ mozna
w najlepszych salonach plytowych, ale takze w marketach spozywczych i kosme-
tycznych. Duzg cze$¢ plyt stanowig reedycje starszych nagran, zrealizowanych
przez uznane firmy i wykonawcéw. Brilliant ma jednak réwniez ambicje nagry-
wania wlasnych dyskéw, ktdre promuja gléwnie holenderskich muzykéw mtode-
go pokolenia. Zdarzaja si¢ wsréd tych nagran propozycje interesujace, niekiedy
nawet znakomite. Z pewnoscia nie nalezy do nich jednak nagranie kompletu
Bachowskich kantat dokonane w latach 1999-2000 przez solistow i zespoly pro-
wadzone przez Pietera Jana Leusinka.

Stuchajac nagran Leusinka, odnosimy wrazenie, ze powstato ono w ogromnym
pospiechu. Rzeczywiscie, okres dwéch lat na zarejestrowanie Bachowskiego cyklu
wydaje si¢ czasem bardzo krétkim. Interpretacje sa w wigkszoéci niestaranne i niedo-
pracowane. Kolejne, tak rézne przeciez kantaty brzmia w sposéb bardzo do siebie po-
dobny. Stuchaczowi trudno si¢ niekiedy nawet zorientowag, ktéra z nich jest utwo-
rem wielkanocnym, a ktéra adwentowym czy pasyjnym. Orkiestra gra chaotycznie,
cho¢ technicznie poprawnie, za$ chér, ktéremu dyrygent podaje czgsto zbyt szybkie
tempa, sprawia wrazenie, jak gdyby zupelnie nie zalezalo mu na szlachetnosci brze-
mienia i oddaniu muzycznych niuanséw. Najezgéciej wykrzykuje po prostu kolejne
frazy muzyczne. Brakuje w opisywanym nagraniu zamyslenia, refleksji, skupienia
i uwagi w przekazie tekstu. Podczas stuchania tak wykonanych kantat na mysl przy-
chodza stowa Bronistawa Rutkowskiego, ktéry recenzujac w lutym 1949 roku kon-
cert Orkiestry Filharmonii Krakowskiej, wykonujacej kompozycje Bacha, napisat:

Tyle si¢ méwi dookota o pigknie i glebi muzyki Bachowskiej, a gdy juz sig ja
styszy, przewaznie wieje z niej nuda, jaki$§ bezduszny formalizm, albo pré-
buja ,,0zywi¢” ja interpretacja romantyczna. Dla orkiestr i dyrygentéw styl
muzyki Bachowskiej wciaz pozostaje nierozwiazalng tajemnica. Gdybyz ta-
jemnicg! Traktujg ten styl w sposéb uproszczony: wygrywaja nuty i nutki,
nie troszczac si¢ zbytnio o rozplanowanie polifonicznych plaszczyzn muzy-
ki Bachowskiej, ani o ustosunkowanie wzajemne poszczegdlnych gloséw,

ani tez o odpowiednie rozmieszczenie nasiled dynamicznych!.
Wsréd arii solowych opisywanego nagrania zdarzaja si¢ interpretacje ciekawe.

Bohaterka wielu z nich jest sopranistka Ruth Holton. W wigkszosci wypadkéw
solisci $piewaja jednak nudno, a czgsto po prostu niezbyt tadnie.

17 B. Rutkowski, Z)/cie muzyczne w kraju — Krakéw, ,Ruch Muzyczny” (1949) nr 3 (81), s. 16



Ptytowe rejestracje kantat koscielnych Johanna Sebastiana Bacha 157

Wsrdd dostgpnych obecnie kompletnych nagran Bachowskiego cyklu wersja
Pietera Jana Leusinka jest zdecydowanie najmniej przekonujaca. Atrakcyjna jest
chyba jedynie niska cena tej edycji, liczacej 50 CD.

) Yumiko Kurisu, Akira Tachikawa, Koki Katano, Midori Suzuki, Yoshi-
kazu Mera, Monika Frimmer, Robin Blaze, Peter Koij, Kai Wessel, Gerd
Tiirk, Daniel Taylor, Makoto Sakurada i inni. Collegium Japan. Masaaki
Suzuki — BIS

Kantaty BWV 1-14, 16-140, 143-159, 161-173, 174-199

NUN DANKET ALLE GOTT!

53 cantatas
masaaki suzuki
collegium japan

limited edition

Kiedy w roku 1995 szwedzka wytwérnia BIS rozpoczgta wydawanie nagran
cyklu kantat Johanna Sebastiana Bacha, realizowanego przez japonskich wyko-
nawcéw pod dyrekejg Masaaki Suzukiego, nikt nie wrézyl jej sukcesu. Nazwisko
dyrygenta niewiele méwilo europejskim i amerykariskim melomanom. Powszech-
na byla natomiast opinia, iz ryzyko zakupu bardzo drogich plyt, na ktérych Azjaci
eksperymentujg z repertuarem europejskim, jest zbyt duze, przez co projekt nie
ma szans powodzenia. Kiedy jednak ukazaly si¢ trzy pierwsze plyty (kazda wydana
oddzielnie), glosom zachwytéw nie bylo korica. Dopiero wtedy okazalo si¢, ze Ma-
saaki Suzuki to wychowanek Tona Koopmana, znakomity organista, klawesynista
i dyrygent, ktéry do nagrania kantat Bacha przygotowat si¢ w sposéb absolutnie
perfekcyjny. Skompletowal znakomity zespét solistéw, ztozony ze $piewakéw ja-
ponskich i europejskich, wsréd kedrych alcista Yoshikazu Mera wzbudzat najwyz-
szy zachwyt. Jego kreacje w kantatach Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen BWV 12 czy
Widerstehe doch der Siinde BWV 54 wydawaly si¢ wprost nieskazitelne.
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Sledzac kolejno ukazujace si¢ plyty, zauwazy¢ mozna byto, iz Suzuki nie po-
wtérzyt bledu Koopmana, ktéry wspdtpracowat z solistami réznej klasy. Rozkta-
dajac swa prace na lata, zmieniat sktad solistéw w taki sposéb, by zawsze byli to
$piewacy bedacy w najlepszej formie. W ostatnich, pochodzacych z lat 2010-
2014 nagraniach wystapita na przykiad znakomita Hana Blazikova, ktéra w la-
tach 90. XX wieku, gdy Suzuki rozpoczynat nagranie cyklu, byla jeszcze dziec-
kiem. Jedynym wokalista, ktéry wspétpracowat z Suzukim w trakcie nagrywania
catego kompletu, byt bas Peter Koij, $§piewak najwyzszej klasy, ktérego glos brzmi
nieskazitelnie we wszystkich wykonywanych przezen kantatach. Stopliwe i wielo-
barwne brzmienie chéru oraz jakos¢ gry muzykéw instrumentalistéw takze wzbu-
dzaja najwyzsze uznanie.

Po 20 latach nagranie kantat jest obecnie kompletne i wydaje si¢ jednym
z najciekawszych, jakie znajduja si¢ na rynku wydawniczym. Zachwyca w nim
whasciwie wszystko, cho¢ na szczegdlng uwagg zastuguje wyjatkowo pietystyczne
podejscie dyrygenta do partytur wykonywanych utworéw. Suzuki starat si¢ wy-
eksponowa¢ indywidualne cechy kazdej z nagrywanych kantat. Jak si¢ wydaje,
najwazniejsze byto dla niego nie tyle wskazanie na spéjno$¢ cyklu, co raczej na
charakter i szczegdlng kolorystyke kolejnych kompozycji. Dzigki takiemu zabie-
gowi kazda z plyt jest dla stuchacza réwnie atrakcyjna.

Dodatkowym walorem nagrania Suzukiego jest akustyka wngtrza, w ktérym
zostato ono zrealizowane. Shoin Women’s University Chapel w Kobe wydaje si¢
miejscem idealnym do realizacji dZzwigkowej tej muzyki. Niewatpliwym atutem
jest takze jako$¢ samego nagrania. Z pigcdziesigciu pigciu opublikowanych plyt
kompaktowych pierwsze dwadziescia siedem zostalo zapisane w konwencjonalnej
technice Compact Disc, za$ nastgpne jako SACD'™. Jakos¢ dzwigku tych ostatnich
zadowoli najbardziej wymagajacych audiofilow.

Ukazujace si¢ przez 20 lat plyty wydane zostaly niedawno w postaci pigciu
bokséw, co zdecydowanie obnizylo ceng rynkowa tego niezwykle wartosciowego
kompletu.

h) Ruth Holton, Ann Monoyios, Magdalena Kozena, Mark Padmore, Sara
Mingardo, Monteverdi Choir, English Baroque Soloists, John Eliot Gar-
diner — Deutsche Grammophon

8 SACD — Super Audio Compact Disc, standard nosnika dzwickowego, system stworzony
przez firmy Sony i Philips, zaprojektowany z mysla o audiofilach. Formatem audio na dys-
kach jest Direct Stream Digital, co zapewnia bardzo wysoka i niezwykle selektywna jakos¢
odtwarzanego dzwigku.
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Kantaty BWV 6, 11, 16, 34, 36, 37, 43, 51, 59, 61-64, 66, 72—
74,82, 83,94,98, 105,106,111, 113, 121, 128, 133, 139, 140, 147, 156,
168, 172, 179, 199, 200

Paul Agnew, Lucy Ballard, Frances Bourne, Jonathan Brown, Charles
Daniels, Steve Davislim, Bernarda Fink, Christoph Genz, Gerald Fin-
ley, Brigitte Geller, James Gilchrist, Angharad Gruffydd Jones, Dietrich
Henschel, Magdalena Kozena, Derek Lee Ragin, Joanne Lunn, Claron
McFadden, Nathalie Stutzmann, Hilary Summers, Daniel Taylor, Stephen
Varcoe, Monteverdi Choir, The English Baroque Soloists, John Eliot Gar-
diner — Soli Deo Gloria

Kantaty 1-10, 12-14, 16-28, 30-36, 38-42, 44-52, 54-71, 74-81, 84—
93, 95-104, 107-110, 112, 114-117, 121-124, 126, 127, 129-140,
143-155, 158, 159, 161-167, 169-178, 180-192, 194

¥
=
5
[
)

JOHN ELIOT
GARDINER

Historia nagran Bachowskich kantat przez Johna Eliota Gardinera rozpoczgta
si¢ w latach 70. XX wieku, kiedy to zalozyciel The Monteverdi Choir dokonat reje-
stracji kilku z nich dla francuskiej firmy Erato (BWV 4 i 131), a nieco pézniej dla
holenderskiego Philipsa (BWV 51). Prawdziwa sensacj¢ wéréd stuchaczy wzbudzi-
to jednak nagranie dokonane w londyriskim studio we wrzesniu 1989 roku. Trzy
mato znane Bachowskie kantaty BWV 106, 118b i 198 zarejestrowane dla Deut-
sche Grammophon (w serii Archiv) wykonane zostaly bowiem przez zespoly pro-
wadzone przez Gardinera w sposob, jakiego nikt wezesniej nie proponowat. Ste-
rylnie brzmiace glosy solistéw, fenomenalny, barwny i intonacyjnie nieskazitelny
chér, znakomicie dobrane tempa, liczne kontrasty dynamiczne oraz wiele innych
cech omawianego nagrania wplynely na jego oszatamiajacy sukces. Krytyka i me-
lomani czekali z niecierpliwoscia na kolejne nagrania mistrza. Na przestrzeni kilku
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kolejnych lat ukazaly si¢ jednak zaledwie dwie plyty, z ktérych zadna nie osiagneta
az tak wysokiego poziomu wykonawczego jak pierwsza. W roku 1999 John Eliot
Gardiner podpisat kontrakt z Deutsche Grammophon, ktéry zaktadal, iz z okazji
przypadajacej w roku 2000 250. rocznicy $mierci Bacha zarejestruje on komplet
kantat lipskiego kantora. I rzeczywiscie, w stosunkowo krétkim czasie ukazalo
si¢ siedem kolejnych krazkéw zarejestrowanych przez zespoly Gardinera w latach
1993-2000 w studio oraz w trakcie koncertéw publicznych. Dyrygent nagrywat
kantaty cyklicznie, dopasowujac kolejne ptyty do wybranej uroczystosci lub $wigta
roku liturgicznego. Projekt nazwany The Bach Pilgrimage zgromadzit liczne grono
sponsoréw i donatoréw, wsréd keérych byl miedzy innymi Ksiaze Walii.

Niestety, omawiane nagrania nie osiagnely oczekiwanego sukcesu komercyj-
nego, co spowodowalo, ze po wydaniu dziesi¢ciu ptyt kompaktowych Deutsche
Grammophon wycofata si¢ z projektu. Po tej decyzji zarzadu firmy Gardiner
zerwal wspélprace z wytwoérnia i zatozyl wlasna. Jej nazwa — Soli Deo Glo-
ria'? — wskazywata wyraznie, iz muzyka Bacha stanie w centrum planéw wydaw-
niczych Gardinera. I rzeczywicie tak si¢ stato. W ciagu roku 2000 Gardiner wraz
z prowadzonymi przez siebie zespotami odwiedzit 50 miast w 12 krajach Europy
i Ameryki, by podczas 59 koncertéw wykona¢ 165 kantat Johanna Sebastiana
Bacha. Oznaczalo to, ze w kazdym tygodniu wykonawcy przygotowywali po trzy
kantaty. W projekt zaangazowanych byto 282 muzykéw, a koszt przedsigwzigcia
wynidst podobno 15 milionéw euro. Wszystkie koncerty byly nagrywane, czego
efektem stalo si¢ wydanie 56 ptyt kompaktowych, na ktérych kolejne kantaty po-
grupowane zostaly wedtug kolejnych okreséw roku liturgicznego.

Nagranie kompletu Bachowskich kantat koscielnych dokonane przez Johna
Eliota Gardinera jest bez watpienia najdoskonalszym posréd istniejacych. Opi-
sujac jego walory, nie sposéb méwi¢ oddzielnie ani o doskonalym chérze i orkie-
strze, ani o znakomitych solistach i fenomenalnym dyrygencie, gdyz najbardziej
niezwykla jest w tym nagraniu wspétpraca wszystkich wymienionych podmio-
tow. Gardiner proponuje stuchaczom Bacha ,z krwi i koéci”. Patos, nostalgia,
placz, westchnienie, zaduma, wszystkie te cechy, przynalezne kolejnym kantatom
tacza si¢ ze soba w sposéb organiczny i niepodzielny. Nagranie jest przy tym nie-
zwykle efektowne i whasciwie nie posiada stabszych stron. Jego publikacja jest
chyba najwspanialszym hotdem oddanym najwigkszemu sposréd kompozytoréw.

19, Soli Deo Gloria” (Jedynemu Bogu Chwata) to stowa zapisane przez Bacha na stronach ma-

nuskryptu dzieta Orgelbiichlein. Sa one czeécia facinskiej sentencji, zaczerpnietej z Wulga-
ty z I Listu do Tymoteusza. Uzycie tych stéw przez Bacha (a takze innych kompozytoréw)
$wiadczylo o prawdziwej intencji komponowania przez nich muzyki sakralnej, ktérej celem
bylo uwielbienie Stworcy.
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Oprécz waloréw czysto muzycznych zachwyca takze jakos¢ techniczna zarejestro-
wanego dzwicku, pochodzacego przeciez z tak wielu réznorodnych wnetrz, oraz
szata graficzna plyt, ke6ra ozdabiaja zdjecia, przedstawiajace twarze ludzi réznej
rasy i w réznym wieku.

2.2. Mniejsze kolekcje

Podstawowym zatozeniem nagran Bachowskich kantat opisanych w poprzed-
nim rozdziale byto przedstawienie tych kompozycji w formie cyklicznej. Cho¢
nie kazdy z dyrygentéw zdecydowal si¢ na nagranie kompletu kantat, wszystkim
jednak przyswiecala taka wlasnie idea. W latach 60. i 70. XX wieku realizacja tak
monumentalnej serii sprawiata wiele trudnosci natury muzycznej, organizacyjnej
i finansowe;j. I to one prawdopodobnie stangly na przeszkodzie w dokonczeniu
dzieta zaplanowanego przez Karla Richtera i Fritza Wernera. Pierwszymi, ktérym
taka catosciowa realizacja si¢ udata, byli Nikolaus Harnoncourt i Gustav Leon-
hardt, i réwnolegle wraz z nimi Helmuth Rilling. W obydwu przypadkach proces
nagrywania kantat trwal znacznie dhuzej, niz pierwotnie zakladano. Péiniejsze
nagrania Tona Koopmana, Masaakiego Suzuki czy Johna Eliota Gardinera miaty
bardzo precyzyjnie ustalony plan wydawniczy oraz budzet, co spowodowato, ze
ich realizacja nie nastreczata tak wielu trudnosci i przebiegata w Scisle okreslonym
czasie. Stosunkowo niewielka liczba zrealizowanych kompletéw nagran kantat
Bacha jest dowodem na to, jak trudne jest to przedsigwzigcie. Nie dziwi wigc, ze
w aktualnych planach wydawniczych znanych wytwérni plytowych nie ma zad-
nego projektu, ktéry przewidywaltby nagranie podobnego cyklu.

Znacznie bogatsza ilosciowo od kompletnych serii wydawniczych jest jednak
dyskografia wybranych Bachowskich kantat religinych. Ramy niniejszego opraco-
wania nie pozwalaja na szerokie jej opisanie, w zwiazku z czym wymienig jedynie
te, ktére sam uwazam za najbardziej wartosciowe lub ktérym zwyklo si¢ przypi-
sywaé szczegblne znaczenie.

a) Solisci, La Chapelle Royale, Chorus and Orchestra of Collegium Vocale
Gent, Philippe Herreweghe - Harmonia Mundji, Virgin Veritas

Kantaty BWV 2, 8, 11, 12, 20, 21, 22, 23, 27, 29, 35, 36, 38, 39, 42, 43,
44, 54, 56, 57, 61, 62, 63, 66, 73, 75, 78, 80, 82, 84, 91, 93, 95, 105,
107, 110, 119, 120, 121, 122, 125, 127, 131, 133, 138, 158, 159, 161,
170, 1761 198.

Dla wielu melomanéw niekwestionowanycm autorytetem w dziedzinie wy-

konawstawa Bachowskich kantat jest belgijski dyrygent Philippe Herreweghe.
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Swoje pierwsze spotkanie z tymi kompozycjami zawdzigcza Herreweghe swojemu
mistrzowi, Gustavowi Leonhardtowi, ktéry zaprosit go w roku 1976 do pomo-
cy przy realizacji opisywanego wczesniej, monumentalnego, kompletnego nagra-
nia kantat. Poczawszy od nagrania kantaty BWV 66, kierowany przez Philippe’a
Herreweghe zespét Collegium Vocale Gent towarzyszyt realizacjom wszystkich
kantat chéralnych prowadzonych przez Leonhardta. Pozytywne emocje zwiaza-
ne z opisywanym nagraniem zawazyly na dalszej drodze artystycznej Philippe’a
Herreweghe, ktéry po kilku latach, dokonwszy warto$ciowego nagrania obydwu
Bachowskich pasji i Mszy h-moll, sam siggnat po kantaty. Ich plytows realiza-
¢ja zainteresowal dwie wytwérnie: Harmonia Mundi France oraz Virgin Veritas.
W latach 80. oraz w poczatku lat 90. XX wieku dla pierwszej z nich nagrat kantaty
BWV 21, 42, 56, 78, 80, 82, 1581 198, dla drugiej zas BWV 39, 73, 93, 105, 107
i 131. Przedstawione przez Philippe’a Herreweghe nagrania wzbudzity ogrom-
ne poruszenie wiréd melomanéw i krytykéw muzycznych. Wspaniate, migkkie
brzmienie chéru potaczone z wyrafinowana gra zespotu orkiestrowego wprost
zniewalaly stuchaczy. Niezbyt po$pieszne tempa w potaczeniu z idealnym, tagod-
nym frazowaniem byly znakiem rozpoznawczym tych nagran. Philippe Herrewe-
ghe zaangazowal do nagrari najwybitniejszych solistéw, wsréd ktérych szczegélnie
pigknie brzmiaty glosy Petera Kooya, Howarda Crooka i mtodego wtedy Gerarda
Lesne. Po tak wspaniatym poczatku powszechne byto oczekiwanie, iz Herreweghe
pokusi si¢ o nagranie pefnego zbioru Bachowskich kantat. Niestety, nagrywajac
nie wigcej niz jedna plyte rocznie, skompletowal Herreweghe do chwili obec-
nej jedynie 19 krazkéw zawierajacych w sumie nagrania 51 utworéw i niewiele
wskazuje na to, by kolekcja miata si¢ powicksza¢. Trzeba jednak powiedzied, ze
pozniejsze realizacje Philippe’a Herreweghe nie mialy juz tak wiele do zapropo-
nowania jak pierwsze nagrania. Cho¢ od strony perfekeji wykonania trudno byto
im co$ zarzucié, to jednak nie brzmialy juz tak wyraziscie. Kultowa niemalze
mi¢kko$¢ brzmienia zespotéw Philippe’a Herreweghe zaczynata nawet niektérych
nieco irytowa¢. Stynny krytyk muzyczny Stefan Rieger napisal w ,, Tygodniku Po-
wszechnym”: ,,Philippe Herreweghe jest mniej powierzchowny, bardziej uducho-
wiony — lecz odstania jedynie «pietystyczne» oblicze Bacha: styl kontemplacyjny
i gladki, zaokraglone nutki, spitowane kanty i przyttumione basy™*.

Podobnie jak John Gardiner, takze i Philippe Herreweghe zalozyl niedaw-
no wlasng wytwérnie plytowa — Outhere Music, ktdra publikuje najnow-
sze nagrania belgijskiego dyrygenta. W latach 2012 i 2013 ukazaly si¢ dwie
plyty z interesujacymi nagraniami o$miu lipskich kantat koscielnych Bacha

»°S. Rieger, Przewodnik po plytach, , Tygodnik Powszechny” nr 4 (2000), s. 1-2.
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BWYV 25, 44, 46, 48, 73, 105, 109 i 138. Kompozycje BWV 25, 46, 48 i 109
zostaly przez Philippe’a Herreweghe nagrane po raz pierwszy, zwickszajac tym
samym liczbg zrealizowanych przez niego kantat Bacha do 55.

b) Julianne Baird, Jane Bryden, Drew Minter, Allan Fast, Jeffrey Thomas,
Jan Opalach, Frank Kelly, Bach Ensemble, Joshua Rifkin — Decca
Kantaty BWV 8, 51, 56, 78, 80, 82, 99, 1006, 131, 140, 147, 158

Bachowskie nagrania Joshuy Rifkina maja na zawsze zapewnione miejsce
wéréd najwazniejszych dokonari w tej dziedzinie. Amerykanski pianista, muzyko-
log, kompozytor i dyrygent stat si¢ w latach 80. XX wieku znany gtéwnie z powo-
du swego nowatorskiego podejscia do problemu obsady wokalnej przy wykony-
waniu utworéw wokalno-instrumentalnych Bacha. Wespét z Andrew Parrotte?!
i innymi wybitnymi, gtéwnie anglojezycznymi muzykami propagowat styl wy-
konywania Bachowskich arcydziet bez uzycia zespotu chéralnego, powierzajac
wszystkie partie ansamblowe solistom. Najwigcej kontrowersji wywotata nagrana
w ten sposob Msza h-moll, ktéra kojarzona byla dotad z wykonaniami wielko-
obsadowymi, podpisanymi nazwiskami Herberta von Krajana, Otto Klemperera
czy Eugena Jochuma. Muzycy i melomani, zaskoczeni kameralnym podejsciem
Rifkina do tego monumentalnego dziela, w jego ocenie podzielili si¢ na dwie
grupy — oburzonych i zafascynowanych. Niezaleznie od tego, jak dzi§ oceniamy
to nagranie, niepozbawione przeciez niedociagnigé, stalo si¢ ono z pewnoscia jed-
nym z bodZcéw wyzwalajacych lawing badan i poszukiwan dotyczacych stylowo-
$ci wykonart muzyki Bacha opartej na wiernosci historyczne;j.

Kontynuacja Bachowskich poszukiwari Rifkina, rozpoczetych w nagraniu
Mszy h-moll, stata si¢ realizacja 12 kantat koscielnych tego kompozytora, zareje-
strowanych przez firm¢ Decca w latach 1986-1990 i opublikowanych na czterech
plytach kompaktowych. Nagranie, uznawane kiedys za rewolucyjne, zrealizowa-
ne bez udziatu chéru, dzi§ nie wzbudza juz tak wielkich emocji. Glosy solowe
brzmia poprawnie, cho¢ nie zachwycajaco. Szczegélne uznanie wzbudza kreacja
sopranistki Julianne Baird, ktérej gtos brzmi czysto i selektywnie. Interesujaca
jest réwniez interpretacja Jeffreya Thomasa, ktdry $piewa arie basowe w sposob
przemyslany nie tylko od strony wokalnej, ale takze tekstowej. Ciekawe zreszta,
ze w p6zniejszych latach Thomas sam poprowadzil, jako dyrygent, kilka Bachow-
skich kantat, nagrywajac je na plyty niemieckiej firmy Koch.

2! Andrew Parrott (ur. 1947), brytyjski dyrygent, zatozyciel zespotu Taverner Choir & Players,
badacz muzyki dawnej. Twérca wielu artykuléw i rozpraw dotyczacych muzyki barokowe;.
Artysta koncertujacy na catym $wiecie, nagrywajacy plyty dla wytwérni EMI.
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Partie zespotowe kantat pod dyrekcja Rifkina nie brzmig dobrze. Brak w nich
przede wszystkim spdjnosci wokalnej, a ponadto jest w nich zbyt duzo, jak na
wspélczesne standardy, niedociagnie¢ natury intonacyjnej i dynamicznej. Zespét
instrumentalny, grajacy na instrumentach dawnych, prezentuje poziom, ktéry
w latach 80. XX wieku wzbudzal ogromne uznanie, dzi§ jednak oceniany moze
by¢ jedynie jako poprawny.

c) Barbara Schlick, Christoph Pregardien, Andreas Scholl, Gotthold
Schwarz, Concerto Vocale Leipzig, Accentus, Ensemble Barogue de Limo-
ges, Christophe Coin — Naive

Kantaty BWV 6, 41, 49, 68, 85, 115, 175, 180, 183, 199

voix BAROQUE voices

bach
cantatas

ANDREAS SCHOLL BARBARA SCHLICK CHRISTOPH PREGARDIEN

MAITRISE DE COLMAR ENSEMBLE AMARILLIS ACCENTUS
ENSEMBLE BAROQUE DE LIMOGES CHRISTOPHE COIN

Powstate w latach 1993-1995 nagranie dziesi¢ciu kantat Bacha faczy prawie
zapomniany dzi§ instrument — wiolonczela piccolo. Jeden z najbardziej cenionych
wspotczesnie wiolonczelistow, specjalizujacy si¢ w wykonawstwie na instrumen-
tach dawnych — Christophe Coin — postanowit zebra¢ i nagra¢ kantaty, w ktérych
Bach powierzyt koncertujaca role tej miniaturowej odmianie wiolonczeli. Zainte-
resowani spodziewali si¢ ptytowej ciekawostki, w ktérej na pierwszym planie po-
jawi si¢ solowa wiolonczela. Tymczasem Coin, taczac sity muzykéw francuskich
i niemieckich, zebrat znakomita grupg $piewakéw i instrumentalistéw i nagrat
na trzech plytach kompaktowych kantaty w sposéb dajacy poczucie réwnowagi
brzmieri solowych i zespotowych. Wiolonczela piccolo brzmi pod palcami Coina
prawdziwie niebianisko, wspaniale korespondujac z innymi instrumentami solo-
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wymi, do ktdrych naleza: obdj damore, viola da gamba, organy obligato (znako-
mita kreacja Willema Jansena!), a nade wszystko z glosami wokalistéw, wsréd
ktérych szczegélne uznanie nalezy si¢ mlodemu wtedy Andreasowi Schollowi
i nieco starszemu Christophowi Prégardienowi. Najstabszym ogniwem nagrania
jest $piewajacy basem Gotthold Schwarz, ktdrego zastuga jest jednak znakomite
przygotowanie zespotu chéralnego Concerto Vocale z Lipska, bioracego udziat
w nagraniach siedmiu z dziesi¢ciu kantat.

Opisywane nagranie zdobylo szereg prestizowych wyrdznien, a takze ogromne
uznanie krytykéw niemieckich. Jeden z nich napisat:

Ein in jeglicher Hinsicht groffartiges Solistenquartett. Als gleichwertiger
Partner bewihrt sich das Concerto Vocale Leipzig, das durch klare Text-
verstiandlichkeit und satte Klanglichkeit be- sticht. Ebensolches Lob ver-
dient das glinzende und einfiihlsam musizierende Ensemble Baroque de
Limoges. Ein Sonderlob gilt dem Organisten Willem Jansen, der fabelhaft

die Balance hilt und zugleich als Konzertsolist brilliert?.

2.3. Pojedyncze realizacje

Wspétczesna dyskografia kantat koscielnych Johanna Sebastiana Bacha liczy
tysigce mniej lub bardziej popularnych nagran. Wiele z nich, jak choéby pol-
skie realizacje solowych kantat w wykonaniu Bogdana Hiolskiego czy Jadwigi
Rappé (Polskie Nagrania, Accent), pozostaje znane niewielkiej tylko grupie stu-
chaczy. Istnieja jednak réwniez pojedyncze plyty, ktdre zyskaly ogromna popu-
larnos¢ i wpisaly si¢ na list¢ najwspanialszych dokonan fonograficznych ostat-
nich dziesigcioleci. Ramy niniejszego artykutu nie pozwalaja na ich doktadne
omoéwienie. Z tego powodu ponizej przedstawiony zostanie jedynie spis nagran,
ktdre uwazam za szczegdlnie wazne osiagniecia w dziedzinie dyskografii kantat
koscielnych Johanna Sebastiana Bacha i bez ktdérych bylaby ona zdecydowanie
nickompletna.

a) Hans Hotter, Philharmonia Orchestra, Anthony Bernard — EMI 1950
Kantata BWV 82

2 Swietny pod kazdym wzgledem kwartet solistéw, ktérego réwnorzednym partnerem jest

Concerto Vocale Leipzig, ukazuje zrozumialo$¢ tekstu oraz bogatej warstwy dzwigkowej. Na
pochwale zastuguje genialny i wrazliwy Ensemble Baroque de Limoges, a szczeg6lne wyrdz-
nienie nalezy si¢ organiscie Willemowi Jansenowi, ktéry utrzymujac stosowna réwnowage,
zdecydowanie wyrdznia sig jako solista” (ttumaczenie wlasne autora), ,,FonoForum” 3/95.
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b) James Bowmans, The King’s Conort — Hyperion 1988
Kantaty BWV 54, 169, 170

¢) Emma Kirkby, Evelyn Tubb, Emily Van Evera, Margaret Cable, Caro-
line Trevor, Howard Crook, Charles Daniels, David Thomas, Peter Kooy,
Taverner Consort & Players, Andrew Parrott — Virgin Veritas 2 CD 1990—
1994

Kantaty BWV 4, 11, 50

d) Julianne Baird, Drew Minter, William Sharp, American Bach Soloists,
Jeffrey Thomas — Koch 1992
Kantaty BWV 51, 54, 55, 82

e) Nancy Argenta, Ensemble Sonnerie, Monica Huggett — Virgin Veritas
2 CD, 1994
Kantaty BWV 51, 82a, 84, 199

f) Cantus Coelln, Konrad Junghaenel - Harmonia Mundi 2000
Kantaty BWV 4, 12, 106, 196

g) Tan Bostridge, Europa Galante, Babio Biondi — Virgin Veritas 2000
Kantaty BWV 55, 82a, arie z wybranych kantat

h) Windsbacher Knabenchor, Kammer-Virtuosen Berlin, Karl-Friedrich
Beringer — Sony 2012
Kantaty BWV 1, 48, 78, 140

Kantaty koscielne Johanna Sebastiana Bacha podobne sg do samolotéw. Spra-
wiaja wrazenie poteznych i niezniszczalnych, w rzeczywistosci sa jednak niezwy-
kle kruche. Wykonane w sposéb przemyslany i umiejetny imponuja spéjnoscia
konstrukgji i dopracowaniem detali. Interpretowane niechlujnie i niezrozumiale
rozpadaja si¢ w pyl.

Wigkszo$¢ opisywanych powyzej nagrai pozwala podziwia¢ niezwykly
kunszt kompozycji Bacha i ubogaca ich stuchaczy. W dobie kryzysu fonografii,
zwiazanego migdzy innymi z procesem nagrywania i wydawania plyt, w keérym
liczg si¢ przede wszystkim niska cena i duzy nakfad, fonografia kantat Bacha
wydaje si¢ zjawiskiem niezwykle elitarnym. Elitaryzm ten z pewnoscia dobrze
jednak stuzy kompozycjom, ktérych wartos¢ zwyklo okresla¢ si¢ mianem trans-
cendentalne;.
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Streszczenie

Ptytowe rejestracje kantat koscielnych Johanna Sebastiana Bacha

Kantaty koscielne Johanna Sebastiana Bacha zajmuja szczegdlne miejsce wérdd dziet
kompozytora. Bedac muzyka uzytkowa, przeznaczona do wykonania w trakcie liturgii
i stuzaca lepszemu zrozumieniu czytani biblijnych, s3 jednoczesnie przykladem arcydziet
prezentujacych najwyzsze artystyczne walory. Towarzyszac Bachowi w trakcie catego twér-
czego zycia, staly si¢ kantaty kalejdoskopem wszelkich stosowanych przez niego form
i technik, a takze wykorzystywanych motywéw i srodkéw kompozytorskich. Zapomniane
po $mierci kompozytora, dzieta te zostaly na nowo odkryte w XX wieku. Charakterystyka
i historia wykonawstwa kantat wypetnia I rozdziat pracy.

Upowszechnienie kantat Bacha zwigzane byto z wprowadzeniem ich do repertuaru
koncertowego oraz z rozwojem $wiatowej fonografii. Pierwsze pojedyncze nagrania plyto-
we kantat pochodza z lat 50. XX wieku. Nieco pdzniej rozpoczeto cykliczne nagrywanie
tych utwordw. W zwiazku z tym, ze liczba zachowanych do dnia dzisiejszego kantat wy-
nosi okoto 200, kazdorazowy projekt nagraniowy cyklu wzbudza ogromne zainteresowa-
nie stuchaczy, melomanéw i krytyki muzycznej. Do chwili obecnej zarejestrowanych zo-
stato zaledwie kilka kompletéw kantat Bacha. Ze wzgledu na wysokie walory artystyczne
i poznawcze niektdre z tych nagran zastuguja na szczegélng uwage. Wszystkie one zostaty
szczegbtowo opisane w rozdziale I1.

Oprécz kompletnych nagrai kantat Bacha istnieje szereg plyt zawierajacych ich wigk-
szy lub mniejszy wybér. Wiele z tych nagrari uznane zostalo przez muzyczna krytyke za
najwazniejsze osiagniccia $wiatowej fonografii. Ich zestawieniem i poréwnaniem zajmuje

sie autor w rozdziatach I1 i I11.

Summary

Recordings of Johann Sebastian Bach’s Church Cantatas

Johann Sebastian Bach’s church cantatas hold a special place among composer’s works. Al-
though they were primarily intended for use in the Lutheran church liturgy in order to deepen
the understanding of readings from the Bible, they are at the same time masterpieces of high-
est artistic value. The cantatas, accompanying Bach throughout his artistic career, became
a kaleidoscope of all the forms, techniques, motifs and musical means he employed. Forgotten
after the composer’s death, the works were rediscovered in the 20th century. The first chapter
of this work is devoted to the description of the cantatas and their performance history.

The popularization of Bach’s cantatas was connected with both their inclusion in the
concert repertoire and the development of recording industry. The first, single recordings
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of cantatas come from 1950s. Recordings of cantata cycles began soon after. As around
two hundred cantatas survive to this day, each project of recording the complete cycle ex-
cites interest among music lovers and professional critics. Until today, only a few record-
ings of the complete cycle of cantatas have been made, some of which deserve particular
attention due to their high artistic value and cognitive significance. A detailed discussion
of these selected renditions constitutes the second chapter.

Apart from recordings of Bach’s complete cycle, there exists a number of recordings
containing variously selected cantatas. Many of these have been internationally recog-
nized as most important masterpieces of world phonography. These works are listed and
compared in chapters two and three.

Stowa kluczowe Johann Sebastian Bach, barok, dyskografia, kantata kosciel-
na, nagranie, ptyta, wykonanie

Keywords Johann Sebastian Bach, baroque, discography, church cantata, re-
cording, album, rendition
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