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Matgorzata Gérna
Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

Hans Urs von Balthasar
i jego rozwazania muzyczno-teologiczne

Muzyka, obok literatury i sztuk plastycznych, stata si¢ przedmiotem rozwa-
zaii Hansa Ursa von Balthasara, ujmowanych w kontekscie estetyki teologiczne;.
Zainteresowanie muzyka przyszty teolog objawit juz we wezesnych latach dziecie-
cych. Jako czterolatek rozpoczat nauke gry na fortepianie pod kierunkiem uczen-
nicy Klary Schumann. W Engelbergu, bedac gimnazjalista, uczestniczyt w kon-
certach lokalnej orkiestry oraz prébowat swoich sit jako kompozytor. Bedac juz
teologiem, prezentowat swoje pianistyczne umiejgtnosci, grajac opracowania dziet
Mozarta i Mahlera. W 1987 roku otrzymat Nagrode im. W. A. Mozarta. Pierwsza
publikacj¢ ksiazkowa Rozwdj idei muzycznej (1925) poswigcil zagadnieniom mu-
zycznym'. Pisat w niej, ze pigkno, ktére mozemy odnalezé w muzyce i literaturze,
jest przejawem chwaly i dobroci Boga. Podczas sympozjum poswigconego Baltha-
sarowi w 2005 roku Elio Guerriero zwigzle okreslit dziatalnos¢ filozofa tytutem
swojej ksiazki Zeologia symfoniczna: muzyka, literatura i duchowos®. Thumacz dziet
Balthasara, Camille Dumont, okreslit takze styl pisarski teologa jako ,,przesycony
muzycznoscia . Rozwijajac mysl, dodat: , przyjemnos¢, jaka odczuwa ttumacz von
Balthasara, mozna poréwna¢ z radoscia, jaka rodzi si¢ w muzyku podczas wyko-
nywania dzieta muzycznego™.

1. Muzyka wyrazem pickna

Przemyslenia muzyczne Balthasara, rozpatrywane w wymiarze estetyki ka-
tolickiej, zwracaja uwagg na harmoni¢ pomiedzy pigknem ziemskim i boskim®.

' H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, M. Urban CSsR, Krakéw 2007, s. 14.

2 A. Wierzbicki, Czy muzyka jest kluczem do teologii?, ,,Ethos” 19 (2006) nr 1-2 (73-74),
s. 357.

H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 10.

D. Guzek, Pojecia muzyczne w narracji teologicznej Hansa Ursa von Balthasara, ,Poznariskie
Studia Teologiczne” t. 26 (2012), s. 185.
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Teolog ten uznawal bowiem muzykg za najbardziej nieuchwytng dziedzing sztuki,
ktéra najglebiej potrafi dotrze¢ do czlowieka, a tym samym zbliza go do tego, co
duchowe. W swoich publikacjach starat si¢ opisa¢ wartosci muzyki oraz jej podo-
bieristwa z teologia’.

Balthasar glosil, ze w $wiecie bez pickna dobro staje si¢ jedynie przedmiotem
uzycia, a prawda bez pigckna pozostaje jedynie opinia. Prymat pickna jest pryma-
tem milosci. Pigkno utozsamiane jest z ksztattem milosci i ze zbawcza silg $wiata.
Pigkno obecne w $wiecie i dzietach czlowieka prowadzi do odkrycia boskiego
zrédia®. Wszystko, co jest prawdziwe teologicznie, jest dobre i pigkne. Filozo-
ficzne pigkno odpowiada bowiem pigknu rozumianemu jako chwata, wspania-
tos¢ w wymiarze teologicznym. Pigkno zwiazane jest z forma, ktéra w estetyce
teologicznej Hansa Ursa von Balthasara odpowiada pojeciu Gestalt. Poprzez for-
mg¢ pigkno staje si¢ materialne. Zdaniem teologa forma staje si¢ pickna, gdy od-
syla ku tajemnicy glebi, objawiajac i ukrywajac ja. Poprzez forme staje si¢ wi-
dzialne pickno niewidzialnego Boga, ktéry ,zamieszkuje niedostgpna $wiattos¢”
(1 Tm 6, 16)”. Wpatrujac si¢ wnikliwiej w forme pigkna, mozemy odnalez¢ jego
wymiar scholastyczny: ,,Pulchrum quasi splendor veritatis” — ,Pickno jest jakby
blaskiem prawdy”®. W $wiecie pickna to muzyka staje si¢ spotkaniem z tym, co
nienazwane, rozwija stuch i pozwala ustysze¢ Boga, ludzi oraz jest cecha struk-
turalng ludzkiego ducha. Rozwazania teologiczne von Balthasara, lokujace si¢
»haprzeciw rozdarciom wyst¢pujacym w Kosciele™, poprzez ukazanie harmonii
triumfalnej mitosci pokazuja prymat duchowosci. Oddanie Chrystusowi nalezy
pogodzi¢ z otwarto$cia na $wiat'’.

W muzyce — wedtug Balthasara — rytm jest pierwotnym przezyciem cztowie-
ka, natomiast melodia staje si¢ najbardziej szlachetng cz¢scig muzyki. Dzigki har-
monice muzyka stala si¢ przestrzenia w czasie oraz ,,miernikiem stopnia Absolutu
i obrazem dziania si¢ dynamicznego rozwoju $wiata”'!. Celem sztuki jest nada-
wanie formy wszystkiemu, a wigc takze temu, co religijne. Religia moze bowiem
wzbogaci¢ sztukg o nowe wartoéci. Jezeli artysci wasciwie zrozumiejq i przyjma
religie, ktéra ciagle stawia wymagania, wtedy pomoze to im osiagnaé wlasne spet-

> H.U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 5-14.

¢ A. M. Wierzbicki, Czy muzyka jest kluczem do teologii?, dz. cyt., s. 356.

7 M. Pyc, Forma Jezusa Chrystusa i jej percepcja w estetyce teologicznej Hansa Ursa von Baltha-
sara, ,Poznariskie Studia Teologiczne” t. 9 (2000), s. 148—155.

8 H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 92.

? A. M. Wierzbicki, Czy muzgyka jest kluczem do reologii?, dz. cyt., s. 358.

1 A. M. Wierzbicki, Czy muzyka jest kluczem do teologii?, dz. cyt., s. 357-358.

"' M. Urban CSsR, Dotknigcie niewidzialnego. Sztuka i religia w mysli Hansa Ursa von Baltha-
sara (Wstgp), [w:] H. Urs von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 15.
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nienie'. ,Jedno$¢ kompozycji pochodzi od Boga i dlatego $wiat byt i jest plu-
ralistyczny”"?, ale sensem tej wielosci jest uczestnictwo w symfonicznym dziele
jednosci'.

Sztuka wedtug Hansa Ursa von Balthasara zorientowana jest na jeden punke,
z ktérego promieniuje. Tym punktem jest Sens, ktdry jest materig pierwsza
wszelkiej sztuki. Zmieniaja si¢ tylko formy, ktérym si¢ ona podporzadkowu-
je, i w tacznosci, z ktérymi osiaga dopiero postaé bytu substancjalnego®. Swiat
przypomina wielka orkiestr¢ symfoniczna, ktéra dopiero zaczyna sig stroié.
Wszystko zmienia sig, gdy pojawia si¢ dyrygent. Bég w swoim Objawieniu wy-
stawia symfonig, ktéra ,zanim Stowo Boga stato si¢ cztowiekiem, [...] rzgpolita
sobie a muzom”'®. Muzyka jako medium intuicyjnego poznania tajemnicy czasu,
przemijalnosci oraz wiecznosci pozwala jednoczesnie przeczu¢ dynamiczng na-
turg samego Bytu — Boga. Sensem jej sa rozwdj, ewolucja, dazenie, ktére wedlug
Balthasara stajq si¢ istota sztuki dzwigkéw, za posrednictwem ktérej doswiad-
czamy z jednej strony przygodnosci, przemijalnosci, a z drugiej dynamicznosci
i nieskoriczonosci'.

Zdaniem Hansa Ursa von Balthasara mysliciel pozbawiony zmystu muzyczne-
go nie moze odkrywaé prawdy. To wlasnie muzyka umozliwia odbiorcy doswiad-
czanie jej i przezywanie. Jej walory estetyczne i zawarte w niej pickno pomaga-
ja cztowiekowi zy¢. Posréd wszystkich sztuk zajmuje ona szczegdlne miejsce ze
wzgledu na intensywno$¢ przezy¢ oraz znaczenie kulturowe'®.

2. Rytm, melodyka, harmonia, forma

Pierwsza publikacja Hansa Ursa von Balthasara z 1925 roku Préba syntezy
muzyki. Rozwdj idei muzycznej” odnosi si¢ do takich elementéw dzieta muzycz-
nego jak rytm, melodia i harmonia. Poddaje ona analizie funkgje tych elementéw

12 H. U. Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 15-24.

Y H. U. von Balthasar, Prawda jest symfoniczna, Poznan 1998, s. 6.

" E. Guerriero, Hans Urs von Balthasar. Monografia, Krakéw 2004, s. 358.

15 J. Waloszek, W poszukiwaniu teologicznych kwalifikacji sztuki muzgycznej, ,Ethos” 19 (2006)
nr 1-2 (73-74), s. 43.

1 H. U. von Balthasar, Prawda jest symfoniczna, dz. cyt., s. 5-6.

17 ]. Waloszek, W poszukiwaniu. .., dz. cyt., s. 48.

8 G. Klauza, Muzgyka organowa w codziennej liturgii Kosciota, ,Ethos” 19 (2006) nr 1-2 (73—
74),s. 87.

¥ M. Urban CSsR, Dotknigcie niewidzialnego. Sztuka i religia w mysli Hansa Ursa von Baltha-
sara (Wstgp), [w:] H. Urs von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 14.
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w zmieniajacym si¢ czasach i w kulturze. W podsumowaniu rozdziatu autor wska-
zuje wymienione elementy jako propozycje symbolicznych form tego, co boskie.

Wedtug Balthasara muzyka rozwijala swoje wymiary w nastepujacej kolej-
nosci: rytm, melodia, harmonia. Rytm posiada dwa wzmacniajace si¢ i uzupel-
niajace zrédta: organiczne i duchowe. Porzadek kosmicznego dziania si¢ po-
siada rytmiczng réwnomierno$é. Zmiany m.in. rytmicznosci dnia i nocy, zycia
i $mierci uswiadamiaja nam prawa rytmu potaczone z biciem serca wszech$wia-
ta. Cztowiek w swojej sferze organicznej jest mikrokosmosem, ktéry wyraza
siebie zgodnie z prawem rytmu. Z organiczno-duchowego poczucia porzadku
powstaly réwniez jezyk, taniec i muzyka, ktére oznaczaja czasowo uporzadko-
wana zyciowq site®.

W melodii ukryta jest niewytlumaczalna sita, ktéra niczym fluid taczy ze soba
dzwicki, nadajac im wyjatkowy charakter. Posiada ona ,irracjonalng dynamiczna
przyczyng, ktéra wynosi muzyke wyzej oraz odpycha ja w dal”™'. Melodia unosi
si¢ w muzyce jako jej ,,sensowne scalenie™.

Harmonia nie skrywa tajemnicy, ktéra przypisuje si¢ melodii. Jest sztuka czy-
sto matematyczng, techniczna i nie ma stycznosci z tym, co organiczne. Balthasar
uwaza, ze epoka racjonalizacji historii i matematyzacji zycia pod koniec XIX wie-
ku faworyzowata harmonig kosztem melodii*.

Skojarzenia zmystowe zwiazane z muzyka sprawiaja, ze styszane melodie i akor-
dy odnajdujemy w dzwigkach przyrody. Czlowiek potrafi nasladowad zmiennos¢
uczué wyrazanych melodia, nadawa¢ im kierunek, okresla¢ ich tempo i punkty
kulminacji. Muzycznymi srodkami potrafimy przedstawi¢ takze inne nasze skoja-
rzenia. Muzyka moze by¢ forma zaréwno wymiaru metafizycznego, jak i wyrazem
tego, co niskie i wyobrazalne.

Forma w muzyce staje si¢ ograniczeniem i przymusem, podobnie jak zalezno$¢
ciata i duszy. Duch dobrowolnie przybiera formg, aby sta¢ si¢ widzialnym, dlatego
forma jest koniecznoscia i spetnieniem. Cztowiek stara si¢ nada¢ posta¢ temu, co
bezpostaciowe, mysli wyrazi¢ w okresleniach zmystowych. Sztuka jednak nigdy
nie odzwierciedli calej idei, przez co jest ,odwieczng tgsknoty i tragicznoscig™.
Najblizszy osiagnigcia tego ideatu byl $redniowieczny chorat gregorianski, keory
wyrazal doskonatos¢ formy i poczucie odpowiedzialnosci®®. Mimo uplywajacego

2 H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 30-35.
2 H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 36.
2 H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 42.
» H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 41.
2 H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 28.
» H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, . 2, dz. cyt., s. 46-53.
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czasu nie starzejg si¢ réwniez takie formy jak piesn ludowa, fuga czy klasyczna
forma symfoniczna.

3. Artysta i jego dzieto

Zdaniem Hansa Ursa von Balthasara artyst¢ ku sztuce kieruja czgsto trudne
doswiadczenia zyciowe. By¢ moze te wyjatkowe sytuacje, bliskie przezyciu re-
ligijnemu, wymagaja uzewng¢trznienia si¢ réwniez w sferze twérczej. Ten wysi-
tek etyczny coraz wnikliwszego przebijania si¢ do swojego wngtrza sprzyja coraz
bardziej stawaniu si¢ soba®. Artysta, samotnie wspinajac si¢ do nieba po boski
ogien, staje si¢ podobny do mitologicznego Prometeusza. Podobnie jak on ma do
spelnienia misje, dzigki ktdrej moze si¢ realizowad, nie zapominajac o sumieniu.
Artysta nie powinien réwniez zapominaé o tradycji, poniewaz ,plynie w rzece
pokolet””, petniac wobec niej stuzebna funkcje®. ,Artysta tylko przez przypadek
jest osobistym narzedziem wielkiej ewolugji tkwiacego w Swiecie sensu™.

Wedlug Hansa Ursa Balthasara religia katolicka harmonijnie taczy si¢ ze
sztuka, poniewaz potrafi potaczy¢ to, co racjonalne, z irracjonalnym oraz su-
biektywne z obiektywnym. Poza tym umozliwia osobisty rozwdj artysty i daje
mozliwo$¢ nadawania substancji formy. Za sprawg religii dokonuje si¢ zjedno-
czenie ciata i ducha oraz osiagnigcie jednosci migdzy doczesnoscia i nadprzyro-
dzonoscia®. Drzieta artysty powinny upodabnia¢ go do kaptana, mimo iz ich
drogi sa rézne. Obaj krocza do Boga. Sztuka, bedac pickna i wzniosta, staje si¢
zatem bliska religii®'.

3.1. Tworczos¢ Wolfganga Amadeusza Mozarta

Hans Urs von Balthasar po latach wyznal, ze , przebijat si¢ przez gaszcz mygli,
od Mendelssohna przez Straussa do Mahlera i Schénberga, po to, aby wreszcie
za nimi zobaczy¢ wschodzace wieczne gwiazdy Bacha i Mozarta”. Muzyka Mo-
zarta byta dla niego nosnikiem prawd trynitarnych i chrystologicznych. Pisat,
ze dzigki niemu ,styszalny staje si¢ hymn stworzenia sprzed upadku i stworze-

% H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 96.

¥ H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 61.

% H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 62.

¥ H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 51.

% H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 21-22.

3 H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 20.

32 H. U. von Balthasar, O moim dziele, przekt. M. Urban CSsR, Krakéw 2004.
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nia zmartwychwstatego w czasach ostatecznych, w ktérych cierpienie i wina sg
nieobecne”™, podobnie jak w finale opery Czarodziejski flet. Muzyka Mozarta
nie ma w sobie nic z elitarnosci, jest dostgpna dla wszystkich, tak jak Bdg ob-
jawiajacy si¢ w pigknie. Jest ona czyms, co nie zostalo uczynione ludzky reka,
lecz pochodzi z nieba. Jest jednoczesnie granica i facznikiem pomigdzy tym, co
moze by¢ powiedziane, a niewypowiedziane, jest réwniez granica i tacznikiem
pomigdzy Bogiem a cztowiekiem, Stworzycielem i stworzeniem, doczesnoscia
i wiecznoscia, jest boskim bytem?.

W sferze faski to, co ziemskie — w swej doczesnej postaci, we wszelkich swych
odcieniach — moze si¢ rozwija¢ na ksztatt gry. Wydaje si¢ zatem, ze von Baltha-
sar pojmuje twérczo$¢ Mozarta jako ekwiwalent swej teologii, wedle ktdrej $wiat
jest widziany pod katem jego zadomowienia w Bogu i Jego tasce. Poszukiwanie
teologicznych wymiaréw oraz ich muzycznych odniesieri przedstawione zostato
w eseju poswigconemu Tercetowi pozegnalnemu:

Pewna przestrzen poza doczesnoscia jest niedostrzegalnie otwarta na przy-
jecie gry ziemskiej egzystencji [...]. W owej przestrzeni gra ta nie ma
dostapi¢ pdzniejszego usprawiedliwienia badZz przewarto$ciowania, nie
zostaje tez rozszczepiona na przemijajacy, bezwartosciowy pozér i niepod-
legajaca czasowi istotg, ktéra znajdzie dla siebie schronienie w niebiani-
skich przybytkach; to raczej w niczym nieuszczuplone ziemskie bytowanie
juz dzieje si¢ przestrzeni majacej udziat w tym, co trwa poza doczesnoscia.
Nie dokonuje si¢ tu Zadna transpozycja: $wiat istnieje w przestrzeni zba-
wienia, ziemia odnajduje dla siebie w niebie swe autentyczne i whasciwe
umiejscowienie®.

W operze Don Giovanni Wolfganga Amadeusza Mozarta brzmia — wedtug
Balthasara — dobro i zlo, pietyzm i brak poboznosci, modlitwa i bluznierstwo,
powaga pelna namaszczenia i rozbawienie, lecz ten dynamizm i kontrast nigdy
nie przekraczaja wlasciwych proporcji. ,,Storice $wieci, ale nie oslepia, niebiosa sa
tukiem wygictym nad ziemia. [...] $mier¢ i pieklo demonstruja swoja obecnos¢,

3 H. U. von Balthasar, Tribute to Mozart, ,Communio. International Catholic Review”
28 (2001), s. 399, cyt. za: M. L. Heaney, Music as Theology. What Music Says abour the Word,
Eugene (OR) 2012, s. 208 (Princeton Theological Monograph Series 184).

3 K. Wojciechowska, Trzej panowie B, nie liczgc Mozarta, http://www.pinezka.pl/pryzmat-
archiwum/1935-trzej-panowie-b-nie-liczac-mozarta (27.07.2009).

¥ H. U. von Balthasar, Das Abschieds-Terzert, [w:] Spiritus Creator. Skizzen zur Teologie, Bd. 3,
Einsiedeln 1967, s. 467—-468.
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ale nie sa zdolne zatriumfowad. Kompozytor staje si¢ Bozym instrumentem, kt6-
ry w muzyce wyraza niezalezng od siebie rzeczywisto$¢™.

Muzyka Mozarta ma réwniez wymiar antropologiczny. Postacie oper repre-
zentujg takie cechy, jak: spryt, afekt, odwage czy wicieklos¢, jednym stowem réz-
ne ludzkie stabosci. Kompozytor ten ukazywat prawde o cztowieku, ale mimo
nagromadzonych przeciwnych emocji przedstawit je w sposéb umiarkowany. Wy-
czucie umiaru emanujace z tej muzyki sprawiato, ze nie zadat i nie wymagat zbyt
wiele od stuchacza, a ofiarowywat mu wyzwolenie®.

Mozart w dialektyczny sposéb ukazal prawdg o cztowieku, jego wysokosci
i niskosci, cierpieniu i wewngtrznym spokoju, a przede wszystkim zycie ze §wia-
domoscig $mierci. Mozartowskie frazy sa odbierane jako dar wolnosci do zycia
we wdzigczno$ci wobec Boga, zycia z ludZmi i poszanowania w zgodzie. Muzyka
Mozarta jest odzwierciedleniem boskosci, poniewaz promieniuje $wiatlem pigkna
pochodzacego od Boga®.

W 1955 roku w artykule Swiadectwo o Mozarcie opublikowanym w ,Neue
Zurcher Zeitung” pisat:

Czy nie jesteSmy w drodze miedzy ,rajem” a ,niebem”, czyz nie pochodzi-
my od Boga i do Niego nie zmierzamy [...]? Dlaczegéz wigc nie mieliby-
$my pozwoli¢ ,czarodziejskiemu fletowi” wspaniatego przeczucia mitosci,
$wiatla i chwaly, wiecznej prawdy i harmonii prowadzi¢ si¢ przez wszystkie

dysonanse bytu?®.

Rozwazania na temat muzyki Mozarta znalazty swoja kontynuajcg w myslach
teologicznych Benedykta XVI. Papiez ten, poruszony muzyka geniusza, opisu-
je ja jako ol$niewajaca i glgboka zaréwno pod wzgledem antropologicznym, jak
i teologicznym. Z jednej strony wida¢ tragizm ludzkiej egzystencji, ktérej pick-
no faczy ze stworzeniem, a z drugiej manifestacj¢ samego Boga jako Zrédto tego
pickna®. Z jednej strony wida¢ w niej droge prowadzaca do Boga, a z drugiej,
manifestacje samego Boga, jako zrédia piekna!.

3% K. Wojciechowska, Mozart ekumeniczny, hetp://tezeusz.pl/cms/tz/index.php?id=2836 (28.07.2011).
77 K. Wojciechowska, 7izej panowie B..., dz. cyt.

3 K. Wojciechowska, Mozart ekumeniczny, dz. cyt.

¥ H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 54.

% K. Wojciechowska, Mozart ekumeniczny, dz. cyt.

“ H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 3.
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Zakonczenie

Pisma teologiczne Hansa Ursa von Balthasara wielokrotnie opisuja muzyke
jako t¢, ktdra najbardziej zbliza nas do ducha i jak inne sztuki pozostaje tgsknota
z powodu niemoznosci catkowitego spetnienia tego zadania. ,Jest [ona] wiecz-
nym upamigtaniem tego, czym jest Bég — odwiecznie prosty, réznorodnie i dyna-
micznie plynacy w samym sobie i w §wiecie jako Logos™*. Dla Balthasara ziem-
skie kryteria pickna nie sa wystarczajace dla pickna Bozego objawienia. Boski
plan jest bowiem harmonijny i dobrze brzmiacy, a kosmiczna liturgia powstaje
z symfonii bytu i historii. Natomiast czlowiek jest centralnym punktem, dla keé-
rego stworzony zostal kosmos i ktéremu Bég chee si¢ objawi¢. ,,Czlowiek, kedry
zachowuje w sobie Boza sztuke i elastycznie si¢ jej poddaje, wystawia artyste, a ar-
tysta wystawia siebie w swoim dziele”#. Im bardziej kochamy Boga, tym wigksza
chwale otrzymujemy od Niego*.

W tej teologicznej perspektywie kompozytor postrzegany jest jako Bozy in-
strument, ktdry nie wyraza w muzyce samego siebie, swoich emocji, ale odnosi
si¢ do wyiszej rzeczywistosci®. Istota muzyki sprowadza si¢ bowiem wedtug Bal-
thasara do tego, by wyrazi¢ dynamiczng strong¢ bytu poza jakimkolwiek $wiatem
mysli, stéw, obrazéw. Kazda ze sztuk daje bowiem formg jakiemus aspektowi tego
og6lnego sensu. Muzyka jest w tej perspektywie ,jakby sejsmografem tego, co ab-
solutne” (Absolutu)*. Ujawnia si¢ ,,§wiat niezwiazany z istotg muzyki skojarzed™ .

Balthasar uwazal, ze muzyka jest oznaka boskosci i nie poprzestaje na wska-
zaniu samej siebie, ale wskazuje poza siebie. Pokazuje Zrédlo, z ktdrego si¢
wywodzi, i pickno pozostajace w $cistej relacji z jej melodia i forma. To pick-
no, taczace element formy i $wiatla, w chwili swego postrzegania odstania gle-
bi¢ — blask — wspanialo$¢ bytu. Wystarczy, ze otworzymy si¢ na $wiatlo chwaly,
czyli wiar¢®. Dlatego tez zdaniem Hansa Ursa von Balthasara napigcie, jakie
wytwarza si¢ miedzy religia i sztuka, jest koniecznym czynem etycznym. Obo-
wigzkiem katolikéw jest ,nie popas¢ w skrajnos$¢ estetyzmu ani w purytariska
skrajno$¢ odrzucenia szeuki™®.

“ H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 53.

# H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 66.

“ H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 66-67.
® K. Wojciechowska, Mozart ekumeniczny, dz. cyt.

“ J. Waloszek, W poszukiwaniu..., dz. cyt., s. 45.

77 ]. Waloszek, W poszukiwaniu..., dz. cyt., s. 45.

“ K. Wojciechowska, Trzej panowie B..., dz. cyt.

¥ H. U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, dz. cyt., s. 98.
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Streszczenie

Hans Urs von Balthasar i jego rozwazania muzyczno-teologiczne

Muzyka w mysli Hansa Ursa von Balthasara jawi si¢ jako ta, ktéra potrafi najbardziej
dotrze¢ do czlowieka. Sztuka odzwierciedla nasza wielko$¢ i stabos¢. Wedtug teologa to,
ze Bog tchnat sztuke w ludzkie dusze, jest najwyzszym darem, jaki cztowiek otrzymat od
Boga. Rola artysty powinna by¢ stuzebna. Muzyka z jednej strony poszukuje formy me-
tafizycznego wymiaru, a z drugiej jest wyrazem tego, co niskie i wyobrazlane. W muzyce
podobnie jak w religii cztowiek zostaje dotknigty przez to, co niewidzialne. Pigkno obecne
w $wiecie i dzietach cztowicka prowadzi do odkrycia boskiego zrédta.

Summary

Hans Urs von Balthasar and his Musical and Theological Considerations

Music, according to Hans Urs von Balthasar, can most reach human’s emotions. Art
reflects our greatness and weakness. In a theologist’s opinion it is God, who breathed
art into human’s souls, it is the greatest gift which man received from God. The role of
an artist should be to serve others. On the one hand music tries to find a form of a meta-
physical dimension, on the other it expresses things which are low and conceivable. In
music, as it is in religion, man becomes touched by what is invisible. Beauty present in the
world and in human’s works leads to the discovery of God’s source.

Stowa kluczowe Hans Urs von Balthasar, pickno, dobro, muzyka, religia,
rytm, medlodia, forma

Keywords Hans Urs von Balthasar, beauty, goodness, music, religion, rhythm,
melody, pattern
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