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Gorzkie zale jako forma oratoryjna na przyktadzie
kompozycji Kazimierza Garbusinskiego

1. Nota biograficzna Kazimierza Garbusinskiego

W 2015 roku przypada 70. rocznica $mierci Kazimierza Garbusiriskiego
(1883-1945), waznej postaci muzycznego zycia Krakowa w okresie mi¢dzywo-
jennym. Kazimierz Garbusiniski urodzit si¢ 25 lutego 1883 roku w Opatowcu
w ziemi kieleckiej'. Pierwsze wiadomosci o muzyce zdobywal u swego brata Pio-
tra. Nast¢pnie udat si¢ do Warszawy, gdzie byl uczniem Zygmunta Noskowskie-
go (1903-1904). W latach 1904-1908 studiowal muzyke koscielna w Konser-
watorium Towarzystwa Muzycznego u Wiadystawa Zeleriskiego (1904-1908).
Zeleniski uczyt go gry na organach, fortepianie, a nastepnie takze kompozycji.
Kontrapunktu uczyt si¢ u Feliksa Nowowiejskiego, ktéry wowczas przebywat
w Krakowie. Po ukodczeniu studiéw (1908), mimo atrakcyjnych ofert zatrud-
nienia w Ameryce czy na Slasku, postanowit po$wiecié¢ si¢ pracy w Krakowie. Od
1909 roku byt zwiazany z kosciotem pw. $w. Anny w Krakowie, gdzie petnit obo-
wiazki organisty. Przy tym kosciele na bazie zorganizowanego przez siebie w 1915
roku zespotu wokalno-instrumentalnego powotat do istnienia Towarzystwo Ora-
toryjne, ktérym kierowal w latach 1919-1924. Dziatalnos¢ koncertowa Garbu-
sifiskiego jako dyrygenta Towarzystwa Oratoryjnego umozliwita krakowianom
kontakt z takimi dzietami, jak: Stworzenie swiata Josepha Haydna, Boze Narodze-
nie Camille’a Saint-Saénsa, Siedem stow Chrystusa Frangois Clément Théodore’a

! Wiadomosci biograficzne na podstawie: Kazimierz Garbusiviski (W 30-lecie dziatalnosci
artystycznej), ,Dzwon Niedzielny”, R. 15 (1939) nr 1, s. 6-7; por. Twdrczos¢ Kazimierza
Garbusiriskiego (W 30-lecie dziatalnosci artystycznej), ,Dzwon Niedzielny” R. 15 (1939) nr
4, s. 4-5; por. M. Perkowska, Garbusiriski Kazimiers, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM,
t. 3 EFG, red. E. Dzigbowska, Krakéw 1987, s. 231; por. J. Krassowski, Garbusiiski Ka-
gimierz, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2, Biogramy, red. M. Podhajski, Gdarisk—
Warszawa 2005, s. 234-235.
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Dubois, Stabat Mater Giovanniego Battisty Pergolesiego, Wskrzeszenie Lazarza
Lorenzo Perosiego. Garbusinski mial wigc podobne zastugi, co inny wielki muzyk
okresu mi¢dzywojennego — Bolestaw Wallek-Walewski?.

Juz w roku 1909 Garbusiniski rozpoczal dziatalno$¢ pedagogiczna jako na-
uczyciel $piewu i muzyki w krakowskich gimnazjach. W Konserwatorium Towa-
rzystwa Muzycznego w Krakowie wyktadat w latach 1928-1939. Prowadzit tu
klasg organdéw, chér oraz przedmioty teoretyczne®. Dbat o dobry poziom muzyki
koscielnej wykladanej na tej uczelni. W samym tylko roku 1939 na organistéw
ksztalcito si¢ 40 kandydatéw, co obrazuje zainteresowanie i wage studiéw or-
ganmistrzowskich. Wielu sposréd uczniéw Garbusiriskiego znalazto zatrudnienie
w innych diecezjach. Byl takze prezesem Zwiazku Organistéow w Krakowie, za-
tozycielem krétko funkcjonujacego meskiego Chéru Koscielnego im. Grzegorza
Gerwazego Gorczyckiego, wspotpracowat z Echem Krakowskim w charakterze
korepetytora chéralnego, organizowat audycje muzyczne dla mlodziezy szkolnej
w teatrze przy ul. Rajskiej. Byt honorowym czlonkiem zatozonego w 1929 roku
Zwiazku Chéréw Koscielnych archidiecezji krakowskiej. Owocem pracy peda-
gogicznej w szkotach sg jego podreczniki (Dyktaty muzyczne, dwa tomy Melodii)
oraz wiele opracowan i pie$ni na uzytek szkét.

Kazimierz Garbusifski byt cenionym kompozytorem, dzisiaj jest zupetnie
zapomniany. Sam fakt, iz uczyli go kompozytorzy tej miary co Zygmunt No-
skowski, Feliks Nowowiejski oraz Wiadystaw Zeleniski, sprawia, ze byt on twér-
ca, ktéry opanowat solidne rzemiosto kompozytorskie, postugujac si¢ jezykiem
muzycznym w estetyce péznego romantyzmu. Garbusidski byt przede wszystkim
kompozytorem muzyki religijnej. Ta dziedzina twérczej dziatalnosci wyplywa-
ta nie tylko z pdl jego aktywnosci zawodowej, ale przede wszystkim z glebokiej
i szczerze przezywanej wiary. Pozostawit po sobie kilkanascie mszy, oratoriéw,
kantaty $wieckie, koscielne, wiele piesni chéralnych i opracowan. W przedwojen-
nej, polskiej twérczosci oratoryjnej jego dorobek wzbogaca efekty pracy innych
twércow, takich jak: Jézef Elsner, Mieczystaw Sottys, Eugeniusz Gruberski, Wia-
dystaw Zeleriski i Feliks Nowowiejski. Pierwszym oratorium Garbusiriskiego byto
skomponowane w 1919 roku, a prawykonane w 1920 roku Siedem stow Chry-
stusa do stéw Antoniego Waskowskiego. Kolejne oratoria: Sw. Franciszek z Asyzu
(do tekstu Ludwika Kondratowicza); Boze Narodzenie (w formie suity pastoralne;j
w trzech czesciach, osnutej na motywach polskich koled); Gorzkie zale (miste-

2 Por. W. Katamarz, Bolestaw Wallek-Walewski i jego rwirczosé na chér mieszany, ,,Pro Musica
Sacra” nr 12 (2014), s. 120-122.

> Por. T. Przybylski, Z dziejow nauczania muzyki w Krakowie. Od Sredniowiecza do czaséw
wspdlezesnych, Krakéw 1994, s. 72, 193, 202, 206.
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rium pasyjne w czterech czeéciach). Zblizone do form oratoryjnych sa: Crux fi-
delis (w dwéch czgsciach, 1929); Lauda Sion (hymn eucharystyczny, 1931); Lau-
date Dominum (Psalm 116, 1931); Te Deum laudamus (hymn, 1931); Dies irae,
czyli Sqd ostateczny (fantazja na orkiestr¢ symfoniczna, deklamacje, mezzosopran
solo i chéry, 1933). Do formy oratorium nawiazuja takze $wieckie dzieta: Chor
Dyabléw (poemat na chér meski z towarzyszeniem orkiestry do tekstu Krasiniskie-
go, 1925); Sto lat my juz bezcielesni (kantata na sola, chér mieszany i orkiestre).

W jego twérczosci mszalnej znajdujemy: Missa pastoralis — na chér meski z or-
ganami; Missa Quadragesimalis na chér meski a cappella; Missa in. hon. St. Jose-
phi — na chér meski z organami; Missa sine titulo — na trzyglosowy chér meski
a cappella; Missa in honorem St. Annae — na szesciogtosowy chér meski; Missa
Gloria Tibi Trinitas na chér mieszany z towarzyszeniem organdéw ad libitum; Mis-
sa Bogurodzica — na chér mieszany i organy; Missa in. honorem St. Joannis Can-
tii — na chér meski z organami; Missa solemnis — na chér meski i orkiestre lub
organy; Missa Laudate Dominum na chér mieszany i orkiestre lub organy (nagro-
dzona na konkursie Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej w Warszawie
w 1932); Missa pro defunctis; dwie msze do tekstéw polskich.

Posréd wielu dziet chéralnych a cappella z towarzyszeniem orkiestry lub orga-
néw na szczegblng uwage zastuguja: Pigd psalmow nieszpornych i Magnificat — na
chér meski i organy; Jutrznia wielkanocna — na chér meski i organy; hymn ku
czci $w. Jana Kantego Gentus Polonae gloria napisany dla akademickiego koscio-
ta pw. $w. Anny w Krakowie. Garbusiriski ma tez w dorobku zbiory piesni: 60
piesni koscielnych catego roku na trzygtosowy chér chtopigey; 23 koledy na chér
mieszany; ponad 20 piesni koscielnych calego roku na chér mieszany szkolny; po-
nad 20 pie$ni $wieckich na szkolny chér mieszany; ponad 20 piesni ludowych na
szkolny chér meski; 100 koled na chér meski; 104 piesni koscielnych catego roku
na chér meski. Stosunkowo niewiele natomiast pozostawit po sobie dziet czysto
instrumentalnych. Sa to gléwnie preludia na organy i kwartety smyczkowe.

2. Rozne pomysty opracowania Gorzkich Zali jako oratorium

Jednym z oratoriéw Kazimierza Garbusiniskiego, bodaj najwazniejszym, sa
Gorzkie zale. Na temat tego nabozeristwa istnieje do$¢ obszerna literatura®. Gar-
businski nie jest zreszta jedynym, ktéry pomyslat, by w oparciu o nie napisaé

* Oprécz podanej publikacji (zbioru referatéw) Perly muzyki koscielnej: chorat gregoriaski
i ,Gorzkie zale”, red. R. Tyrala, W. Kalamarz, Krakéw 2007, w ktdrej znajduje si¢ mdj ar-
tykul (W. Kalamarz, W poszukiwaniu pierwornej melodii), warto wspomnied takze o ksiazce
Michata Buczkowskiego Gorzkie zale. Migdzy rozumem a uczuciem (Krakéw 2010) oraz in-
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oratorium. W tamtym czasie z zamiarem skomponowania oratorium do tekstu
Gorzkich zali nosit si¢ Karol Szymanowski’. Informuje o tym m.in. ks. Hieronim
Feicht w swym artykule®, dodajac, ze Gorzkie zale byty ulubionym nabozeristwem
Szymanowskiego. Niestety, Szymanowski zaréwno tego, jak i innego zamiaru
kompozydji religijnej, a mianowicie skomponowania mszy — nie zrealizowal. Po-
zostawil za to inne pigkne dzieta muzyki religijnej: Stabar Mater do przektadu
Jézefa Jankowskiego, Veni Creator do tekstu Stanistawa Wyspiariskiego i Lizanie
do Marii Panny do dwéch fragmentéw wiersza Jerzego Lieberta.

Inny polski kompozytor Andrzej Nikodemowicz na wybranych tekstach Gorz-
kich zali opart swéj utwor Placz u grobu Chrystusa Pana, prawykonany 19 marca
1981 roku w bazylice oo. Franciszkanéw w Krakowie.

W 2007 roku w trzechsetlecie powstania nabozenstwa Gorzkich zali miaty
miejsce dwa artystyczne wydarzenia. 2 kwietnia przed Patacem Kultury i Nauki
w Warszawie w rocznicg $mierci Jana Pawta II miato miejsce Widowisko pasyjne
w rezyserii Jerzego Bielunasa. Transmitowany przez Program 1 Telewizji Polskiej
koncert stanowit wspélczesna wersje pasyjnego misterium sprzed wiekéw. Zré-
dtem inspiracji dla twércéw widowiska oprécz nabozenstwa Gorzkich zali byty
takze piesni wielkopostne i dzieta muzyki powaznej poswigcone tematyce meki
Panskiej. Utworom muzycznym towarzyszyly sceny pantomimiczne i tzw. zywe
obrazy. Autorami scenariusza koncertu byli: Jan Pospieszalski, Halina Bisztyga
i Jerzy Bielunas. Aranzacje muzyczne koncertu przygotowatl Marcin Pospieszal-
ski’”. W Lublinie za$ chér i orkiestra kameralna fubilaeum pod dyrekcja Tomasza
Orkiszewskiego 8 lutego 2007 roku nagrali plyte z trzema czg$ciami nabozeristwa
w muzycznym opracowaniu/aranzacji Tomasza Orkiszewskiego na sopran solo,
chér i orkiestre kameralna.

W 2011 roku powstato pasyjne oratorium autorstwa ks. Przemystawa Paster-
naka CM pt. 7z Hagia Pasche — Cierpienie Chrystusa, oparte na tekscie i melo-
diach nabozeistwa Gorzkie zale, w obsadzie na solistéw, chér i orkiestr¢ sym-
foniczna. Prawykonane w bazylice $w. Wincentego a Paulo w Bydgoszczy pod
dyrekcja kompozytora.

nym zbiorze referatéw pokonferencyjnych poswicconych Gorzkim zalom: Gorzkie zale przy-
bywajcie, red. S. Urbanski, J. Smigiera, Warszawa 2008.

Wspomnied tez trzeba o opracowaniu Gorzkich zali na organy Stanistawa Moniuszki. Por.
K. Duszyk, E. Dzi¢bowska, Moniuszko Stanistaw, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red.
E. Dziebowska, t. 6 M, Krakéw 2000, s. 327.

¢ Por. H. Feicht, Karol Szymanowski. Wspomnienia i impresje, ,Muzyka Polska” 14 (1937) z. 4,
s. 203; por. W. Katamarz, Karol Szymanowski w rekopisach Feichta, ,Polski Rocznik Muzyko-
logiczny” (2007-2008) nr 6, s. 44-45.

Por. www.wirtualnemedia.pl/artykul/tvp1-w-rocznice-smierci-jana-pawla-ii (31.12.2014).
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3. Opis misterium pasyjnego Gorzkie zale
Kazimierza Garbusinskiego

Jak si¢ wiec wydaje, Kazimierz Garbusiniski jest pierwszym, ktéry to polskie
nabozeristwo ubral w szatg wielkoobsadowego oratorium. Rekopis znajduje si¢
w bibliotece Uniwersytetu Jagielloniskiego, podobnie jak i cata jego spuscizna
kompozytorska. Niestety dostgpne sa tylko glosy i wyciag. Brakuje partytury, stad
trudnosci w pefnej ocenie roli orkiestry. Na koficu brudnopisu podane jest miej-
sce i data ,,Krakéw w sierpniu 1931”. Utwér zostat dedykowany Jego Ekscelencji
Ksigciu Metropolicie Adamowi Stefanowi Sapiesze. Materiat tekstowy stanowi
pobudka i pierwsza czgs¢ nabozeistwa Gorzkich zali. Tekst jest zgodny z wer-
sja zamieszczona w Spiewniku koscielnym ks. Jana Siedleckiego wydanym w 1928
roku, z niewielkimi modyfikacjami, np. w Lamencie duszy jest ,,Jezu méj” zamiast
SJezu”, w Smutnej rozmowie duszy jest ,Miecz bolesci Me serce przenika”, zamiast
»Miecz Me serce przenika’. Nie bior¢ pod uwage licznych powtérzen fragmen-
téw tekstu, co jest naturalng praktyka w tekscie opracowywanym wokalnie, wie-
logtosowo. Obsad¢ stanowi trzech solistéw: mezzosopran, tenor, bas oraz chér
mieszany i orkiestra symfoniczna w skladzie: 2 flety, 2 klarnety, 2 oboje, 2 fagoty,
2 trabki in B, 4 waltornie, 3 puzony, tuba, organy i kwintet smyczkowy.

3.1. Czes¢ pierwsza (Wstep i Pobudka)

Oratorium rozpoczyna liczacy 91 taktéw instrumentalny Wsz¢p w tempie
andante misterioso, grany alla breve, o spokojnym, miarowym ruchu pétnuto-
wym. Wstep otwiera partia oboju solo, wykonujacego fragment tematu pobudki
w krakowskiej wersji melodycznej, zapisanej w Spiewniku koscielnym katolickim
ks. Tomasza Flaszy. Dalszy materiat tematyczny oparty jest na fragmentach me-
lodycznych Pobudki zwhaszcza tych descendentalnych. Mozna takze wychwycié
rézne opisania dzwigkoéw charakeerystyczne dla odmiennych wersji, $piewanych
w krakowskich kosciotach. Dynamika piano stopniowo urastajaca do fortissimo,
sukcesywne wprowadzanie kolejnych instrumentéw smyczkowych, detych bla-
szanych, grajacych wspétbrzmienia spokojne, acz bolesne, gdyz gléwnie w opada-
jacym pochodzie chromatycznym, w spokojnym, miarowym rytmie. Kilka razy
zostata uzyta nuta pedatowa, podkreslajaca centra tonalne g-moll i c-moll, pomig-
dzy ktérymi oscyluje ta czgsé.

Pobudka wykonywana jest w zmiennej obsadzie wokalnej z towarzyszeniem
orkiestry. Rozpoczyna ja czteroglosowy chér mieszany. Druga i trzecig zwrotke
$piewa mezzosopran solo z autonomiczng melodia, po czym z nowym, zewngtrz-
nym wobec nabozefistwa Gorzkich zali tekstem wchodzi chér zeniski okreslony
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w partyturze jako chdr aniotéw. Poszczegdlne zeniskie glosy imitacyjnie wprowa-
dzaja motywy Kitdrys za nas cierpiat rany. Mezzosopran kontynuuje czwarta zwrot-
ke Pobudki na tle lamentu aniotéw (zewngtrzny tekst): ,,Ach! Bél, straszny bdl,
przenika caly $wiat”. Po kilkunastu taktach utrzymanej w dramatycznym, mocno
schromatyzowanym charakterze instrumentalnej wstawki z elementami tremola
(niczym trzgsienie ziemi) tekst piatej zwrotki podejmuje bas solo. Jego dekla-
macyjna partia, wzbogacona fragmentem recytowanym, obejmuje trzy zwrotki.
Z tekstem 6smej zwrotki Uderz, Jezu wchodzi chér mieszany unisono, koticzac
t¢ zwrotke opadajacym pochodem catotonowym, po czym duet mezzosopranu
i basu podejmuje wielokrotnie powtarzany tekst zwrotki dziewiatej. Ostatnia
zwrotke wykonuje chér mieszany najpierw unisono, nastgpnie w petnym brzmie-
niu, wracajac do melodyki ludowego nabozeristwa (wersji krakowskiej), ograni-
czajac si¢ jedynie do jej wieloglosowego opracowania.

3.2. Czes¢ druga (Hymn)

Czg$¢ druga rozpoczyna krétki fragment instrumentalny zawierajacy melodig
pierwszego wersu w wariancie krakowskim, zgodnym ze $piewnikiem Tomasza
Flaszy. Nastepnie temat podjety jest naprzemiennie przez chéralne glosy meskie
oraz glosy zetiskie (z drugim wersem tekstu), po dtuzszym za$ fragmencie instru-
mentalnym caty chér na przemian z (chéralnym) sopranem solo jeszcze raz wyko-
nuje te same sfowa. Trzeci i czwarty wers pierwszej zwrotki kontynuuje (chéralny)
sopran solo, §piewajac pochody chromatyczne, po czym caly chér unisono koriczy
pierwsza zwrotke, przypominajac stowa pierwszego wersu w melodii opartej na
ekspresyjnym, napigciowym tuku. Zwrotke druga, po krétkim instrumentalnym
taczniku, w catosci $piewa mezzosopran solo w rytmie spowolnionym, podda-
nym augmentacji i melice do$¢ odmiennej od oryginatu, opartej na pochodach
chromatycznych. Po dramatycznym fragmencie instrumentalnym, znéw opartym
na przebiegach chromatycznych to w ruchu przeciwnym, to réwnolegtym chér
mieszany unisono i a cappella w dynamice forre na melodi¢ krakowska $piewa
pierwszy wers trzeciej zwrotki. Odpowiada im krdtko zespét instrumentalny, po
czym chér a cappella kontynuuje w czteroglosie tekst, doprowadzajac do kulmi-
nacji w trzecim wersie na stowach ,za wlosy targa”, zas wycisza napigcie, cytujac
melodi¢ na stowach: ,znosi w cierpliwosci, Krol z wysokosci”, nastepnie na tle
instrumentalnego facznika chér przypomina melodi¢ Pobudki i tekst przewodni
oratorium Gorzkie zale. Tekst czwartej zwrotki hymnu $piewa tenor solo na tle
chéru utrzymanego w dynamice piano i pianissimo, przewazinie unisono, przywo-
tujacego teksty ,,Gorzkie zale, przybywajcie” oraz ,Zal dusze $ciska, serce boles¢
czuje”. Melodia tenoru oparta na krokach sekundowych zmienia si¢ w drama-
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tyczne, naprzemienne skoki kwintowe na tekscie: ,,gdy zbrojna zotnierz rekawica
chlusta”. Ostatnia (piata) zwrotka, $piewana przez mezzosopran solo, ma charak-
ter deklamacyjny na tle ostinatowych figur kwintowych w zespole instrumental-
nym z solowymi dopowiedzeniami zmiennych instrumentéw detych.

3.3. Czes¢ trzecia (Lament duszy nad cierpigcym Jezusem)

Lament duszy w oryginalnej melodii ma charakter recytacji psalmodycznej.
Kompozytor Kazimierz Garbusiriski zachowat ten charakter, nawiazujac do ory-
ginalu w pierwszej zwrotce oraz w zwrotkach 7-9. W pozostatych twérca po-
zostawit jedynie charakter tej piesni, melodycznie odchodzac od oryginatu. Nie
wiadomo, czemu kompozytor pominat szésta zwrotke, w jej miejsce wstawiajac
wielokrotne powtérzenie stéw ,Jezu méj kochany!”. Rozwinat takze stowa into-
nacji poczatkowych werséw zwrotek, o czym byta mowa na poczatku punktu.
Obsada jest do$¢ réznorodna: sola tenorowe, sola mezzosopranowe, sola basowe,
tercet i chor. Do$¢ ciekawy jest uktad: zwrotki 1-2 na mezzosopran solo, zwrot-
ki 3—4 na tenor solo wzbogacony mezzosopranowym zawotaniem konczacym
zwrotke Jezu mdj kochany!; zwrotka 5 — na bas solo. Tutaj nastgpuje tercet solistéw
wielokrotnie powtarzajacy stowa ,Jezu méj kochany!”, po czym 7 zwrotke $piewa
chér mieszany, 8 — mezzosopran solo, 9 — tenor solo, 10 — bas solo. I znéw po
tercecie solistéw wielokrotnie powtarzajacym stowa ,,Jezu méj kochany” nast¢pu-
ja wezwania koncowe ,BadZ pozdrowiony”, $piewane naprzemiennie przez chér
mieszany i tercet solistéw, wykonywane unisono lub w wielogtosie. Oczywiscie
calosci towarzyszy zréznicowana partia orkiestry.

3.4. Czes¢ czwarta (Smutna rozmowa duszy)

Takze ostatnia cz¢$¢ oratorium jest inteligentnie rozplanowana obsadowo.
Zdarzeniowo$¢ zmiennosci obsady jest czynnikiem ubarwiajacym krytykowana
przez pierwszych stuchaczy monotoni¢ temp, nastroju, descendentalnych i schro-
matyzowanych linii melodycznych, nieustannie alterowanych akordéw. Po in-
strumentalnym wstgpie pierwsza zwrotke $piewa mezzosopran solo, kolejng bas
solo, trzecia na tle oszczednej partii skrzypiec solo (i orkiestry) deklamuje mez-
zosopran, czwartg duet tenoru i basu na tle dopowiedzeni chéru mieszanego. Po
dluzszym fragmencie instrumentalnym z tekstem piatej zwrotki wchodzi znéw
deklamacja mezzosopranu na tle bardziej rozwinigtej partii skrzypiec solo i orkie-
stry. Szésta zwrotke, z wielokrotnie powtarzanym tekstem ,niech czuje¢ gwalt”,
$piewaja kolejno chér mieszany, bas solo, chér zeriski, chér mieszany ze zwie-
lokrotnionymi glosami podziatami w glosach zeriskich i basach. Zwréci¢ nale-
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zy uwagg, iz kompozytor zachowat tradycyjny uktad rozmowy pomi¢dzy Matka
(glos zeriski) a duszg (glos/y meski/e).

4. Recenzje wykonan przedwojennych

Wiemy o dwéch wykonaniach tego oratorium, obydwu z marca 1932 roku:
w Krakowie i Poznaniu. W lokalnej prasie pojawily si¢ zapowiedzi i recenzje
z koncertéw autorstwa muzykéw tej miary co Zdzistaw Jachimecki, Michat Ju-
lian Piotrowski i Stanistaw Wiechowicz.

Z.]. (prawdopodobnie Zdzistaw Jachimecki) w krakowskim dzienniku ,,Glos
Narodu” zwrdcil uwage na nawiazujacy do stylu szkoly ratyzbonskiej wstep mu-
zyczny (I czg$¢ oratorium) i nowszy estetycznie material muzyczny pozostatych
trzech cz¢sci oratorium Garbusiriskiego, w ktérych to dalszych cz¢sciach kompo-
zytor nie wahat si¢ uzy¢ dysonanséw, zachowujac jednak whasciwy stylowi kosciel-
nemu umiar w ich wystgpowaniu®. Autor recenzji zwrdcit tez uwage na przewagg
rytmiki modalnej z upodobaniem rytméw trocheicznych i daktylicznych.

O szczegdtach krakowskiego (pra)wykonania dowiadujemy si¢ z recenzji Mi-
chata Juliana Piotrowskiego®. Oratorium wykonano w piatek 4 marca 1932 roku
o0 godz. 20.00 w Sali Ztotej Domu Katolickiego w Krakowie sitami polaczonych
ch6réw Towarzystwa Muzycznego, uczniéw Konserwatorium Muzycznego, or-
kiestry symfonicznej pod dyrekcja Bolestawa Wallek-Walewskiego. Jako solisci
wystapili Elza S¢karéwna, Jézef Stgpniowski, Adam Mazanek.

Wykonanie poznanskie w ,,Kurierze Poznafskim” z 23 marca 1932 roku opi-
sat Stanistaw Wiechowicz'’. Do wystawienia Gorzkich zali w stolicy Wielkopolski
doszlo sitami chéru i orkiestry poznanskiego Konserwatorium Padstwowego pod
dyrekcja Zygmunta Latoszewskiego. W kompozycji Garbusiniskiego Wiechowicz
docenil pickng i napigciows, zakorzeniong w duchu koscielnym melodyke oraz
zespolong z nig harmonike i instrumentacj¢. Jako mankament dzieta Wiecho-
wicz wytknat brak momentéw kontrastujacych: , Wszystkie czgéci sa wolne i do-
sy¢ cigzkie — ozywienie ich wplyngtoby dodatnio na tok catosci. Jest to w kazdym
razie jedno z wartosciowszych dziel, jakie si¢ ukazaly u nas w dziedzinie chéralnej
w ostatnich czasach”'. Podobne wrazenie mial inny autor recenzji (Alf. Jen.),

8 Por. Z. J[achimeckil, Z Sali koncerrowej, ,,Glos Narodu” 39 (1932) nr 68, s. 5.

? Por. M. J[ulian] Piotrowski, Z Sali koncertowej. Gorzkie zale — K. Garbusirskiego, ,Czas”
84 (1932) nr 56, s. 3.

1 Por. S. Wiechowicz, Z estrady. Audycja Konserwatorium, ,Kurier Poznariski” 27 (1932)
nr 135, s. 4.

'S, Wiechowicz, Z estrady, dz. cyt., s. 4.
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ktéry zwrécit uwage na ostabiajace napiecie caloéci interludia orkiestrowe, homo-
foni¢ i monorytmike!'?.

Streszczenie

Gorzkie zale jako forma oratoryjna na przyktadzie kompozycji
Kazimierza Garbusinskiego

Forma oratorium nie jest zbyt licznie reprezentowana w §rodowisku polskich twércow
muzycznych. Warto wiec przypomnie¢ o istnieniu dzieta dzisiaj niewykonywanego,
majacego swa premiere przed wojna. Tym bardziej, jesli jest to utwor bazujacy na nie-
zwykle popularnym polskim nabozeristwie ludowym, a jego twérca jest ceniony przed
wojng kompozytor i dziatacz muzyczny stolicy Matopolski. Gorzkie zale Kazimierza
Garbusiniskiego zdobyly dobre recenzje przed wojna, zdaniem znawcéw jego muzyki sa
najlepszym utworem tego kompozytora i zastuguja nie tylko na oméwienie, ale takze

ponowne wykonanie wspdlczesnie.

Summary

Lenten Lamentations as a Form of Oratorio on the Example
of Composition by Kazimierz Garbusinski

Oratorio as a musical form is not very well represented among Polish music artists.
Therefore, it is worth to mention the existence of a composition which premiered before
the war but is no longer performed today. All the more so that it is a work based on the
extremely popular Polish folk worship act as well as that its author is a composer and
music activist valued before the war and creating in the capital of Matopolska. Lenten
lamentations by Kazimierz Garbusiriski received good reviews before the war. According
to the experts in his music they are the best music piece created by the composer and they
deserve not only to be discussed but also to be performed in our times.

12 Nie udato si¢ ustali¢ pochodzenia wszystkich wycinkéw prasowych zgromadzonych przez
kompozytora, dostgpnych w Bibliotece Jagielloniskiej, wklejonych na koricu rekopisu wycia-
gu fortepianowego, s. 82-83.
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