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Muzyka liturgiczna w przezyciu
Misterium Paschalnego’

16 stycznia 1988 roku watykariska Kongregacja Kultu Bozego wydata list
okélny O praygotowaniu i obchodzeniu swigt Paschalnych. Precyzuje on wiele kwe-
stii dotyczacych sposobéw obchodzenia tych najwazniejszych dni w zyciu Ko-
$ciota, tak od strony liturgii, a w niej muzyki, jak tez przy zwréceniu uwagi na
tradycje i zwyczaje obecne w krajach $wiata. W interesujacym nas wigc okresie
liturgicznym mowa jest o szczegdlnych wydarzeniach. List precyzuje to w naste-

pujacy sposob:

najwicksze misteria ludzkiego odkupienia sprawuje Kosciét co roku po-
czawszy od mszy wieczornej Wielkiego Czwartku, az do nieszporéw Nie-
dzieli zmartwychwstania. Czas ten stusznie jest okreslany jako , Triduum

Chrystusa ukrzyzowanego, pogrzebanego i wskrzeszonego?.

Sama nazwa ,, Triduum Paschalne” pojawita si¢ w 1929 roku i upowszechnita
si¢ od czasu reform liturgicznych podjetych juz przez papieza Piusa XII. Wyraze-
nia ,, Triduum” nie mozna ttumaczy¢ jako , trzy dni”, nie chodzi tu przeciez o wy-
liczanie godzin. Sa to szczegdlne trzy fazy, niejako: uczta pozegnalna i zarazem
prorocza ofiary krzyzowej, $mieré na krzyzu, spoczynek w grobie i zmartwych-

! Wystapienie miato miejsce podczas XXXVI Congreso Nacional de Muscia Liturgica 24-28
11 2014, Monterrey, Mexico.

2 List okdlny Kongregacji Kultu Bozego Paschalis sollemnitatis. O przygotowaniu i obchodze-
niu swigt Paschalnych, 38 [dalej skrét LOJ; d. na j. polski: ,Kielecki Przeglad Diecezjalny”
64 (1988) 4, s. 229-243; Congregatio pro Culto Divino, Letterae circulares Paschalis sol-
lemnitatis. De festis paschalibus praeparandis et celebrandi, (16 1 1988): tekst tac. ,Notitiae”
24 (1988), s. 81-107. Przektad pol. ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 5 (1988), s. 369-391.
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wstanie. W historii takie celebracje zakorzenity si¢ w liturgii jerozolimskiej. Opis
szczegdtowy Triduum odnalezé mozna juz w Pamigtniku patniczki Egerii®.

1. Waznos¢ muzyki w ogodle w obrzedach Triduum Paschalnego

Dosy¢ istotne miejsce w watykaskim dokumencie zajmuje przypomnienie,
ze w czasie Triduum odprawiana uroczyscie (§piewana) ma by¢ poranna modlitwa
Kosciota.

Zaleca sie wspolne sprawowanie Godziny Czytan i Jutrzni w Wielki Pigtek
Meki Panskiej i w Wielka Sobote. Wypada, aby w tej modlitwie w koscie-
le katedralnym uczestniczyt biskup, o ile to mozliwe, razem z duchowien-
stwem i ludem?®.

Bardzo istotne jest, by wszystkie modlitwy byly $piewane:

$piew ludu, ustugujacych i kaptana celebrujacego ma szczegdlne znaczenie
w obrzedach Wielkiego Tygodnia, a zwlaszcza w ciggu Paschalnego Tri-
duum, poniewaz bardzo odpowiada uroczystemu charakterowi tych dni,
a takze dlatego, ze teksty najbardziej osiagaja swoja wymowe wtedy, gdy
s $piewane’.

Dlatego tez mocno si¢ zachgca, aby konferencje episkopatéw przygotowaty
melodie do tekstéw i aklamacji. Chodzi tutaj zwlaszcza o: modlitwe powszech-
na w Wielki Piatek, $piew na odstonigcie krzyza, aklamacje w czasie procesji
z paschalem, $piew oredzia wielkanocnego, blogostawieristwa wody chrzcielne;.
Zwraca si¢ uwage na wazno$¢ $piewéw procesyjnych, takich jak m.in.: $piew na
procesj¢ z palmami, psalmy responsoryjne. Konieczne jest zwrécenie uwagi na
przygotowanie melodii do $§piewanej Meki Pariskiej®. Bardzo istotne jest takze to,
ze: ,w wickszych kosciotach nalezy korzysta¢ z bogatego skarbca muzyki sakral-
nej, tak starodawnej jak i wspéiczesnej, zawsze jednak trzeba dba¢ o odpowiednie
uczestnictwo ludu™. Co wigcej, list ten okresla jednoznacznie, iz

3 Zob. B. Nadolski, Liturgika, t. 2, Liturgia i czas, Poznat 1991, s. 65.
4 1O 40.

5 LO 42.

¢ Zob. LO 42.

7 LO 42.
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tam gdzie nie mozna zgromadzi¢ wystarczajacej liczby uczestnikéw, mini-
strantéw i §piewakow, nie nalezy sprawowal obrzedéw Paschalnego Tri-
duum, a wierni niech si¢ razem zgromadza w jakimg wigkszym kosciele?®.

Po przedstawieniu znaczenia prawnego i teologicznego oraz liturgicznego
przebiegu uwzgledniajacego muzyke liturgiczng pozwalam sobie odwotaé si¢ do
konkretnych propozycji muzycznych, ktére stosujemy w katedrze krélewskiej
w Krakowie. Jest to praktyka wypracowywana od paru juz lat.

2. Msza Wieczerzy Panskiej

Liturgia Wieczerzy Pariskiej jest szczegdélnym momentem, w ktérym Kongre-
gacja zwraca uwage na wazno$¢ muzyki liturgicznej. Najpierw:

jesli istnieje taki miejscowy zwyczaj, podczas $piewu ,,Chwata na wysoko-
$ci Bogu” uderza si¢ w dzwony; po skoriczeniu tego $piewu dzwony milk-
na az do ,Chwata na wysokosci Bogu” w Wigili¢ Paschalna [...]. W tym
samym czasie gra na organach i na innych instrumentach jest dozwolona

tylko dla podtrzymania $piewu’.

Istnieje zwyczaj nieuzywania jednak w ogéle w tym wiasnie czasie dzwonéw,
dzwonkéw, muzyki organowej i pojawiaja si¢ tzw. kotatki.

Zwyczaj ten sigga czaséw karoliriskich. Amalary z Metzu upatrywat w nim
znak nasladowania pokory w unizeniu si¢ Jezusa. Tkwi w nim takze na-
wiazanie do czaséw, kiedy w liturgii nie uzywano dzwondéw czy instru-
mentéw'’.

Mozna tez méwié o swoistym ,,poscie dla uszu”. Dalej zwraca si¢ uwagg, ze na
procesj¢ z darami ofiarnymi winno si¢ $piewa¢ piesii Gdzie mitos¢ wzajemna i do-
brod'. W tradycji $piew ten zwigzany byt z obrzgdem umywania nég uczniom,
tzw. mandatum, bowiem byt ten $piew wykonywany przy wydawaniu zywno-
§ci'?. Kolejnym $piewem, ktéry wymienia list, jest $piew na procesj¢ do ottarza

8 LO 43.

> LO 50.

1 B. Nadolski, Liturgika, dz. cyt., s. 67.
11O 52.

12 Zob. B. Nadolski, Liturgika, dz. cyt., s. 66.
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przechowywania Najswigtszego Sakramentu po zakoriczonej liturgii. Dokument
stwierdza, ze wéwczas wykonuje si¢ $piew Staw, jezyku, tajemnice.

Antyfona na wejscie przedstawia si¢ nastgpujaco: ,,Chlubimy si¢ krzyzem na-
szego Pana Jezusa Chrystusa; w nim jest nasze zbawienie, zycie i zmartwych-
wstanie, przez niego jestesmy zbawieni i oswobodzeni” (Ga 6, 14), dlatego tez
na rozpoczecie liturgii proponuje $piew z wiernymi o Krzyzu pt. Krzyzu swigty,
nade wszystko drzewo', nastgpnie za$ motet $piewany przez chér: In monte Oli-
veti Mikotaja Zieleniskiego. Podczas umywania nég $piewamy z wiernymi piesi
Gdzie milos¢ wzajemna jest i dobro¢, a nastgpnie chér $piewa hymn Maurice’a
Duruflé Ubi Caritas et Amor. Jedli jeszcze istnieje potrzeba, $§piewamy z wiernymi
Przykazanie nowe daje wam". Na przygotowanie daréw ofiarnych chér $piewa
motet Tomasa Luisa da Victorii Jesu dulcis memoria, nastgpnie z wiernymi $pie-
wamy piesn Z rqk kaptasiskich przyjmij, Panie'. Poniewaz antyfona na komunig

B LO 54.

4 Cztery pierwsze zwrotki sa thumaczeniem fragmentu hymnu Venanzio Fortunata z VI wie-
ku Pange, lingua (,Pange lingua, gloriosi Lauream [proelium] certaminis”) (zwracam uwagg,
ze poczatkowe sfowa moga myli¢ z hymnem $w. Tomasza, stad podaj¢ dluzsze brzmienie);
w polskiej tradycji w uzyciu sa tekst i muzyka pochodzace z XVI wieku. Piesii obecna jest
w Spiewniku koscielnym ks. Michata M. Mioduszewskiego CM (Krakéw 1838). Tekst pie-
$ni: ,Krzyzu $wicty, nade wszystko drzewo przenajszlachetniejsze! / W zadnym lesie takie nie
jest, jedno, na ktérym sam Bég jest / Stodkie drzewo, stodkie gwozdzie, Rozkoszny Owoc
nosito / Skton gatazki drzewo $wigte, ulzyj cztonkom tak rozpigtym! / Odmieri teraz ona sro-
go$¢, kedra$ miato z przyrodzenia / Spusé¢ lekuchno i cichuchno Ciato Kréla Niebieskiego. /
Ty$ samo byto dostojne nosi¢ $wiatowe zbawienie / Przez ci¢ przewdz jest naprawion, $wia-
tu, kedry byt zagubion, / Ktéry $wigta Krew polata, co z Baranka wyptywata / Niestychana
to jest dobro¢ za kogo na krzyzu umrze¢”.

Piesi: Przykazanie nowe daje wam — tekst refrenu to ] 13, 34, tekst zwrotek to 1 Kor 13.
Muzyke do refrenu napisata Zofia Jasnota, muzyke do zwrotek ks. Zdzistaw Bernat. Piesii
pojawia si¢ w Spiewniku koscielnym ks. Jana Siedleckiego z 1973 roku. Tekst piesni przedsta-
wia si¢ nastgpujaco: ,Ref. Przykazanie nowe daj¢ wam, byscie si¢ wzajemnie mitowali; Gdy-
bym méwit jezykami ludzi i aniotéw, a mitosci bym nie mial, statbym si¢ jak miedZ brze-
czaca albo cymbat brzmiacy / Gdybym posiadat wszystka wiedze i wiarg taka, izbym géry
przenosit, lecz mitosci bym nie miat, bylbym niczym / I gdybym rozdal ubogim catg swoja
majetnosd, a cialo swe wystawil na spalenie, lecz mitosci bym nie miat, nic mi nie pomoze
/ Mito$¢ jest cierpliwa, mitos$¢ jest taskawa. Milo$¢ nie zazdrosci, nie szuka poklasku / Mi-
fo$¢ nie unosi si¢ pycha, ale jest pokorna / Mito$¢ nie szuka swego, gniewem si¢ nie unosi.
Mito$¢ nie pamigta ztego, nie cieszy si¢ z niesprawiedliwosci, lecz wspdtweseli si¢ z prawdg”.
1 Jest to czg$¢ tzw. piesni mszalnych, czyli piesni ttumaczacych poszczegélne czesci mszy $wie-
tej. Catos¢ piesni nosi tytut Boze, lud Twdj, w pierwotnym uktfadzie byta to pigta z ko-
lei zwrotka piesni $piewanej do jednej melodii, rézne za$ zwrotki byly przeznaczone na:
1. Wejscie, 2. Gloria, 3. Ewangelia, 4. Credo, 5. Offertorium itd. Autorem tekstu jest Hen-
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przedstawia si¢ nastgpujaco: ,, To jest Cialo moje za was wydane; * ten kielich
jest Nowym Przymierzem we Krwi mojej. * Czyiicie to, ile razy spozywad be-
dziecie, * na moja pamiatke” (1 Kor 11, 24. 25), dlatego tez rozpoczynamy ten
obrzed piesnia z wiernymi O, Krwi najdrozsza'’. Nastgpnie chor $piewa motet
Gioachino Rossiniego O salutaris Hostia. Jesli istnieje taka potrzeba, $piewamy
nastgpnie z wiernymi piesii Pan wieczernik przygorowal'®. Podczas przeniesienia
Najswigtszego Sakramentu do kaplicy adoracji chér $piewa piesn Adorote devote
w opracowaniu wieloglosowym, pézniej wierni Spiewaja piesn Staw, jezyku, ta-
jemnice. Cato$¢ modlitwy koriczy chér, $piewajac motet Josepha Haydna Tristis
est anima mea.

3. Liturgia Meki Panskiej

Jest to szczegélny dzien, gdy ,zgodnie z najdawniejsza tradycja Kosciét nie
sprawuje w tym dniu Eucharystii”". Gdy pojawi si¢ konieczno$¢ odprawienia
w tym dniu pogrzebu chrzescijaniskiego, nalezy go sprawowac bez $piewu, bez gry
na organach i dzwicku dzwonéw?*’. Waznym momentem liturgii jest odstonigcie

ryk Felsztyriski. Tekst wydrukowano w $piewniku: Tomasz Kunzek, Piesni koscielne, Lwéw
1859, za$ melodia pojawia si¢ w Spiewniczlu zawierajgcym piesni koscielne ks. Jana Siedlec-
kiego (Krakéw 1895). Oto tekst 2 zwrotki na przygotowanie daréw ofiarnych: ,Z rak ka-
plariskich przyjmij, Panie, t¢ ofiar¢ chleba, wina, co si¢ wkrétce dla nas stanie Krwig i Cia-
fem Twego Syna / Niech przestgpstwa nasze zmywa i usmierza gniew Twdj, Panie. Niech nas
z niebem pojednywa i uzyska przebtaganie”.

Piestr O Krwi najdrozsza, o Krwi odkupienia — tekst tej piesni pojawia sie w Spiewniczku Eu-
charystycznym (Lwéw 1884), melodia zas w Spiewniczku zawierajgcym piesni koscielne ks. Ja-
na Siedleckiego (Krakéw 1908). Tekst piesni jest nastgpujacy: ,O Krwi najdrozsza, o Krwi
odkupienia, / napoju zycia, z nieba dla nas dany! / O zdroju faski, o ceno zbawienia, / Ty
grzechowe leczysz rany! / Ty$ w Jezusowym kielichu zamknigta, / abys nas wszystkich zyciem
napawata, / aby$ dla $wiata, Krwi Boska przeswigta, / mitosierdzie wyblagata!”.

Piesti Pan Wieczernik przygotowat — tekst ulozyta s. M. Imelda Kosmala CSSE za$ melodi¢
utozyl Tomasz Kiesewetter. Piesti pojawia sie w Spiewniku koscielnym ks. Jana Siedleckiego
(Krakéw 1987). Tekst piesni przedstawia sig: ,Ref. Pan Wieczernik przygotowal, swdj za-
prasza lud. / Dla nas wszystkich dom otworzyt i zastawil stét. / Przyjdicie, z ulic i optot-
kéw, bowiem mija czas. / Przyjdzcie, chorzy i ubodzy, Pan uzdrowi was. / Kazdy cztowiek
w domu Panskim swoje miejsce ma. / Niech nikogo w nim nie braknie, uczta Pariska trwa.

3

| Przystgpujmy z dzigkczynieniem, pozywajmy chleb, / pijmy napdj niesmiertelnych, aby
zycie mie¢. / Zakosztujcie i poznajcie tej wieczerzy smak, / z obfitosci Boskich daréw bierz-
cie petnig fask”.

¥ LO 59.

2 LO6L.
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i adoracja krzyza. Kongregacja zwraca na niego szczegdlng uwage. ,,Obrzed ten
nalezy sprawowa¢ z okazatoscig godna tego znaku naszego zbawienia: zaréwno
wezwania przy odstonieciu Krzyza, jak i odpowiedz ludu winny by¢ $piewane™".
A takze dalej precyzuje: ,,podczas adoracji Krzyza niech beda wykonywane anty-
fony, Improperia» i hymny, ktére w sposéb liryczny przywoluja na pamig¢ histo-
ri¢ zbawienia, albo inne stosowne piesni”?. Ukazanie krzyza w tradycji Kosciota
zostato ubogacone takze takimi elementami jak: antyfona Crucem Tuam z IX wie-
ku, ktéra byta $piewana od XI wieku po tacinie i grecku pod wpltywem liturgii
bizantynskiej. Kolejny $piew to Trishagion wspomniany przez sob6ér w Chalce-
donie (451 rok), ktéry jako aklamacja wszedt do liturgii w V-VI wieku, a takze
wspomniane juz w watykaiskim dokumencie improperia. Sa to oskarzenia ludu,
ktére wypowiada Jezus; ludu, ktéry nie dostrzegt dziet Boga poprzez zycie i meke
Chrystusa. W historii znane sa dwa rodzaje improperiéw. Jest to mianowicie:
Ludu mdj, ludu potaczone z Trishagionem i Ego te et tu. W XV-wiecznych msza-
tach te dwa typy zostaly potaczone. Ich ttumaczenia na jezyk polski to wspaniate
pod wzgledem literackim teksty. Sw. Tomasz z Akwinu napisat zas piesn Pange
lingua gloriosi, ktéra zostata ztaczona z obrzedem adoracji krzyza. Zaznacza sig
takze bardzo wyraznie w liscie Kongregacji Kultu Bozego, ze po adoragji krzyza
kaptan celebrujacy $piewa wezwanie do Modlitwy Panskiej, ktdra nastgpnie $pie-
wajg wszyscy”. Nie moze tu by¢ wigc mowy o recytacji. Spiew jest wigc szczegdl-
niejsza modlitwa. Bardzo wazne jest takze przywotanie tradycji ludowej poszcze-
gblnych Kosciotéw lokalnych:

z racji duszpasterskich nigdy nie nalezy zaniedbywa¢ w tym dniu nabo-
zetistw, jak Droga Krzyzowa, procesja ku czci M¢ki Paniskiej i wspomnie-
nie bolesci Najswigtszej Maryi Panny. Teksty i $piewy tych nabozedstw na-
lezy dostosowaé do ducha liturgii*.

W wawelskiej katedrze muzyka liturgiczna podczas liturgii Mgki Pariskiej
przedstawia si¢ nastgpujaco: tekst Mgki Pariskiej jest $piewany na uroczysta
melodi¢ przez trzech kantoréw. Wezwania do modlitwy powszechnej podaje,
$piewajac, diakon. Przy adoracji krzyza rozpoczyna chér Improperia Giovan-
niego Pierluigiego da Palestriny. Po ich zakonczeniu chér $piewa antyfong Cru-
cem Tuam nieznanego kompozytora. Nastepnie rozpoczyna si¢ $piew wiernych,

2 L0 68.
2 LO 69.
# Zob. LO 70.
#LO72.
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ktérzy podejmuja pod przewodnictwem scholi klerykéw nastgpujace $piewy
(wszystkie o tematyce pasyjnej): W krzyzu cierpienie” oraz Krzyzu Chrystusa,
badzze pochwalony*. Nastgpnie chér katedralny $piewa Miserere Gregorio Alle-
griego. Podczas przyjmowania komunii $w. przez wiernych prowadzenie $pie-
wu rozpoczyna zwykle chér katedralny, $piewajac antyfone Christus factus est
pro nobis, nastgpnie wierni $piewaja O Krwi Najdrozsza®. Na dzigkczynienie
wszyscy wierni $piewaja bardzo popularng piesi w Kosciele w Polsce Duszo
Chrystusowa, uswig¢ mnie®. Podczas przeniesienia Najswigtszego Sakramentu
do kaplicy wystawienia, zwanej takze w Polsce ,,grobem bozym”, chér $piewa
motet ks. Grzegorza Gerwazego Gorezyckiego Sepulto Domino. Nastgpnie wier-

» Piesn W krgyzu cierpienie — autorem tekstu jest ks. Karol Antoniewicz SJ, melodia pojawia
si¢ w Spiewniczku zawierajgcym piesni koscielne ks. Jana Siedleckiego (Krakéw 1895). Tekst
piesni jest nastgpujacy: ,W krzyzu cierpienie, w krzyzu zbawienie, w krzyzu mitosci na-
uka. / Kro Ciebie, Boze, raz poja¢ moze, ten nic nie pragnie, ni szuka. / W krzyzu ostoda,
w krzyzu ochtoda, dla duszy smutkiem zmroczonej. / Kto krzyz odgadnie, ten nie upad-
nie w bolesci sercu zadanej / Kiedy cierpienie, kiedy zwatpienie serce ci na wskro§ przepali,
/ gdy grom si¢ zbliza, pospiesz do krzyza. On ciebie wesprze, ocali / Gdy ci¢ skrzywdzono
albo zraniono lub serce czyjes$ zawiodto / o nie rozpaczaj, médl si¢, przebaczaj, / krzyz niech
ci stanie za godto”.

Piest Krzyzu Chrystusa, badéze pochwalony — tekst i melodia tej piesni pojawia sic w Spiew-
niku koscielnym ks. Jana Siedleckiego z 1959 roku. Wierni §piewaja nastgpujace stowa w pie-
$ni: ,Krzyzu Chrystusa, badzze pochwalony. / Na wieczne czasy badzze pozdrowiony, / gdzie
Bég, Krdl $wiata calego / dokonal zycia swojego. Krzyzu Chrystusa, badzze pochwalony.
/ Na wieczne czasy badzze pozdrowiony! / Ta sama Krew Cig skropita, / ktdra nas z grze-
chéw obmyta. / Krzyzu Chrystusa, badZze pochwalony. / Na wieczne czasy badzze pozdro-
wiony! / Z Ciebie moc plynie i mgstwo, / w Tobie jest nasze zwycigstwo”.

Piest O Krwi najdrozsza — tekst tej piesni pojawia si¢ w Spiewniczku Eucharystycznym, Lwéw
1884, melodia za§ w Spiewniczku zawierajacym piesni koscielne ks. Jana Siedleckiego (Kra-
kéw 1908). Tekst piesni jest nastgpujacy: ,O Krwi najdrozsza, o Krwi odkupienia, / napoju
zycia, z nieba dla nas dany! / O zdroju faski, o ceno zbawienia, / Ty grzechowe leczysz rany!
/ Ty§ w Jezusowym kielichu zamknigta, / aby$ nas wszystkich zyciem napawala, / aby$ dla
$wiata, Krwi Boska prze§wigta, / milosierdzie wybtagata! / O Krwi najdrozsza, przez serce
przeczyste, / gdzie Twoje Zrédlo miala$ na tej ziemi, / czes¢ Tobie niesiem, dzigki wiekuiste
/ z aniotami, ze $wigtymi”.

Piest Duszo Chrystusowa — tekst jest thumaczeniem modlitwy $w. Ignacego Loyoli Anima
Christi z XVI wieku. Melodia autorstwa Stefana Stuligrosza pojawia sie Spiewniku kosciel-
nym ks. Jana Siedleckiego 1973 roku. Tekst $piewu przedstawia si¢: ,Duszo Chrystusowa,
uswig¢ mnie. / Ciato Chrystusowe, zbaw mnie. / Krwi Chrystusowa, napéj mnie. / Wodo
z boku Chrystusowego, obmyj mnie. / M¢ko Chrystusowa, pokrzep mnie. / O dobry Je-
zu, wystuchaj mnie: / w ranach swoich ukryj mnie, / nie dopus¢ mi oddali¢ si¢ od Ciebie,
/ od zlego ducha brori mnie. / W godzing $mierci wezwij mnie / i kaz mi przyj$¢ do siebie,
/ abym z $wietymi Twymi chwalit Cie / na wieki wiekéw. Amen”.

26

27

28
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ni $piewaja wierni Jezu Chryste Panie mity”. Prowadzenie modlitwy przez $piew
koniczy chér katedralny, ktdry wykonuje motet Jacoba Handla Ecce Quomodo
moritur iustus.

Juz poza liturgia Meki Pariskiej $piewane sa w Polsce Gorzkie zale — to nabo-
zenistwo powstate w dawnej Polsce, a w XVIII wieku wydane drukiem i zatytuto-
wane Snopek mirry”®. Tekst i melodie utozyt ks. Wawrzyniec Benik CM w Warsza-
wie w 1707 roku. Jest to modlitwa $piewana rozpamigtujaca meke i $mier¢ Jezusa
Chrystusa. W tradycji Kosciola w Polsce znajdziemy takze duzy zestaw piesni
pasyjnych, czgsto o pochodzeniu ludowym, ale doskonale pomagajacych stworzy¢
klimat Wielkiego Piatku. Sa one nie tylko elementem tradycji, ale chetnie $piewa-
ne s3 i dzisiaj przez wiernych.

4. Wigilia Paschalna
Oczywiste jest, co podkresla watykanski dokument, iz:

wszystkie obrzedy Wigilii Paschalnej odbywaja si¢ w nocy: nie wolno ich
rozpoczynad, zanim nie zapadnie noc, a nalezy je zakonczy¢ przed $witem
niedzieli. Zasada ta musi by¢ interpretowana $cisle. Przeciwnie jej naduzy-
cia i tu i éwdzie praktykowane zwyczaje sprawowania Wigilii Paschalnej
o godzinie, w ktérej zwyklo si¢ antycypowaé Msz¢ niedzielna, zastuguja

na odrzucenie®'.

Najwazniejszy $piew owej liturgii to oczywiscie Oredzie Paschalne, ktore
opowiada o historii zbawienia®. Dialogowanie poprzez czytane lekcje z Pisma

» Pie$n Jezu Chryste, Panie mify — tekst autorstwa Abrahama Rézniatowskiego z 1610 roku.
Pojawia si¢ wraz z melodia w Spiewniku koscielnym ks. Michata M. Mioduszewskiego CM
(Krakéw 1838). Tekst piesni napisany przez Abrahama Rézniatowskiego w 1610 roku jest
nastgpujacy: ,,Jezu Chryste, Panie mily, / o Baranku tak cierpliwy, wzniosles, wzniostes na
krzyz rece swoje, / gladzac, gladzac nieprawosci moje. / Placz Go, czlowiecze mizerny, / pa-
trzac, jak jest mitosierny. / Jezus, Jezus na krzyzu umiera, / stofice, stofice jasno$¢ swa zawie-
ra. / Pan wyrzekt ostatnie stowa, / zwista Mu na piersi glowa. / Matka, Matka pod Nim fra-
sobliwa, / stoi, stoi z zalu ledwie Zywa. / Na koniec Mu bok przebito, / krew plynie z woda
obfito. / Zal nasz, zal nasz dzié wyznajem tzami, / Jezu, Jezu, zmiluj si¢ nad nami”.

3 Zob. W. Katamarz, W poszukiwaniu pierwotnej melodii — najstarsze, spiewnikowe wersje me-
lodyczne ., Gorzkich zali”, [w:] Perly muzyki koscielnej: chorat gregoriariski i Gorzkie zale, red.
R. Tyrata, Krakéw 2007, s. 94 (Pro Musica Sacra, 7).
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$w. Starego i Nowego Testamentu, uzupelnione sa poprzez $piewy psalméw
responsoryjnych®. Bardzo wazne — jak si¢ wydaje — jest w tym temacie stwier-
dzenie, ze ,pilne trzeba czuwad nad tym, aby ludowe piosenki nie byly wyko-
nywane zamiast psalméw”*. Oczywiscie zgodnie ze zwyczajem po czytaniach
ze Starego Testamentu $piewa si¢ hymn Chwatla na wysokosci Bogu®, za$ po
czytaniu z Nowego Testamentu nastgpuje wazny moment liturgii ze wzgledu
na $piew.

Kaptan trzy razy intonuje ,Alleluja”, stopniowo podnoszac glos, lud za$ te
aklamacje powtarza. Jedli jest to konieczne, psatterzysta lub kantor wyko-
nuje ,Alleluja”, ktéra to aklamacje podejmuje lud, powtarzajac ja miedzy
wersetami Psalmu 117°.

Bardzo wazna czgscia celebracji Wigilii Paschalnej jest liturgia chrzcielna. Gdy
po poswigceniu wody chrzcielnej, odnowieniu przyrzeczeni chrzcielnych nastgpu-
je pokropienie wiernych nowa woda $wigcona, wéwczas wszyscy wierni powinni
$piewac antyfone Vidi aquam lub inna piesn o tematyce chrzcielnej”’. Prawodaw-
ca zwraca uwagg, ze nast¢pujaca po wszystkim liturgia Eucharystii nie moze by¢
sprawowana w pospiechu. Kaptan przewodniczacy liturgii powinien postuzy¢ si¢
modlitwa eucharystyczng pierwsza, druga lub trzecia ,z zastosowaniem $piewu”®.
Sugeruje si¢ takze w watykariskim dokumencie, ze ,na komuni¢ wypada $piewac
psalm 117 z antyfong «Nasza Pascha», lub psalm 33 z antyfong «Alleluja, alleluja,
alleluja», albo inny $piew wyrazajacy paschalng rados¢”. Liturgia Wigilii Pas-
chalnej ma by¢ sprawowana tak,

aby obdarzyta lud chrzedcijariski bogactwem modlitw i obrzedéw, trzeba
dlatego zadba¢ o prawdziwos¢ rzeczy, o uczestnictwo wiernych oraz o to,
aby w jej sprawowaniu nie brakowato ministranéw, lektoréw i scholi $pie-

wakéw.,

3 Zob. LO 85-86.
3 LO 86.
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W katedrze na Wawelu podczas pokropienia wiernych §piewamy starg polska
piest Przez chrztu swigtego wielki dar*'. Nastepnie na procesje z darami $piewa chér
Alleluja, chwalcie Pana w Jego swigtyni Michata Woznego, a nastgpnie wierni $pie-
waja Wstal Pan Chrystus®. Podczas procesji komunijnej chér $piewa wielogtosowo
antyfon¢ komunijng z Wigilii Paschalnej Wezesnym rankiem A. Griesbachera, po
czym wierni $piewaja piesi Nie zna smierci Pan Zywota®. Podczas rezurekeyjnej
procesji, ktéra jest niesieniem Naj$wictszego Sakramentu z insygniami Chrystusa
Zmartwychwstatego trzy raz wokoét kosciota, gdy bije dzwon Zygmunt (z XVI wie-
ku), $piewamy przede wszystkim piesni z wiernymi: Wesoty nam dziert dzis nastat*,

I Piestr Przez Chratu Swigtego wielki dar — tekst jest autorstwa . Swidy, melodia Romana
Dwornika. Piesn pojawia si¢ w $piewniku Alle/uja wydanym pod redakcja ks. Jézefa Zawit-
kowskiego (Warszawa 1978). Tekst piesni jest nastepujacy: ,Przez Chrztu $wigtego wielki
dar, / o Chryste, z Twej hojnosci, / Twym dzieciom wiary date$ skarb / nadziei i mitosci.
/ Najs$wigtszej Tréjcy wieczna cze$¢ / pragniemy z serc goracych niesé. / Strzec wiary §lubu-
jemy, / w niej zy¢, umieraé chcemy. / Z wyznawcéw Twoich wiernych rzesz / swéj Kosciot
tworzysz w $wiecie, / w Ojczyznie naszej wladasz tez / przez diugie tysiaclecie”.

2 Piestt Witat Pan Chrystus — tekst Surrexit Christus hodie pochodzi z XIV wieku, polskie thu-

maczenie z XVI wieku. Polski tekst z odmienna od uzywanej dzisiaj melodig obecny jest

w Spiewniku koscielnym ks. Michala M. Mioduszewskiego CM (Krakéw 1838). Uzywana

dzi§ melodia pojawia si¢ w Spiewniczku zawierajgcym piesni koscielne ks. Jana Siedleckiego

(Krakéw 1878). Tekst piesni przestawia si¢ nastgpujaco: ,, Wstal Pan Chrystus z martwych

ninie, Alleluja, Alleluja! / uweselit lud swéj mile. Alleluja, Alleluja! / Nie zatowat zycia swe-

go Alleluja, Alleluja! / dla cztowieka mizernego. / Alleluja, Alleluja! Tego dnia wielkanocne-
go Alleluja, Alleluja! / chwalmy wraz Zmartwychwstatego. Alleluja, Alleluja! / Swicta Tréjce
wyznawajmy, Alleluja, Alleluja! / Bogu czes¢ i chwale dajmy. Alleluja, Alleluja!”.

Pie$ti Nie zna smierci Pan Zywota — tekst autorstwa Franciszka Karpinskiego z korica XVIII

wieku. Uzywana dzisiaj melodia, okreslana jako krakowska, pojawia si¢ w Spiewniczku za-

wierajgcym piesni koscielne ks. Jana Siedleckiego (Krakéw 1895). Oto tekst piesni: ,Nie zna
$mierci Pan zywota, chociaz przeszedt przez jej wrota. / Rozerwata grobu peta reka swigta.

Alleluja! / Twéj, Adamie, dtug sptacony, okup ludzki dokoriczony. / Wnijdziesz w niebo

z szezg$liwymi dzie¢mi twymi. Alleluja! / Prézno, straze, grob strzezecie, juz Go tutaj nie

znajdziecie. / Wstal, przeniknat skalne mury Bég natury. Alleluja!”.

Piest Wesoly nam dziers dzis nastat — ekst i melodia tej piesni obecne sa w Spiewniku kosciel-

nym ks. Michata M. Mioduszewskiego CM (Krakéw 1838). Tekst jednak pochodzi z XVII

wieku, za$ melodia z XVI wieku. Tekst piesni jest nastgpujacy (poczatkowe zwrotki): ,, Weso-

ty nam dzien dzi$ nastal, / ktérego z nas kazdy zadal, / tego dnia Chrystus zmartwychwstat.

/ Alleluja, alleluja! Krél niebieski Knam zawitat, / jako §liczny kwiat zakwital, / po $mierci

si¢ nam pokazal. / Alleluja, alleluja! / Piekielne moce zwojowal, / nieprzyjaciele podeptat,

/ nad ne¢dznymi si¢ zmitowat. / Alleluja, alleluja! / Do trzeciego dnia tam mieszkal, / ojce

$wicte tam pocieszal, / potem i§¢ za sobg kazal. / Alleluja, alleluja! / Ktérzy w otchtaniach

mieszkali, / placzliwie tam zawotali, / gdy Zbawiciela ujrzeli: / Alleluja, alleluja!”.
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Zwycigzea Smierci®, Otrzyjcie juz fzy, placzqcey®. Wszystkie one sa o tematyce zmar-
twychwstania Pana Jezusa. Dochodzac do ottarza po procesji (wokét katedry), $pie-
wamy uroczyste Te Deum laudamus?, ktére $piewa chér na zmiane z wiernymi. Po
blogostawienistwie i stowie koricowym kardynata $piewamy antyfong Regina coeli
laetare®, a nastepnie chér $piewa alleluja z IT czesci oratorium Mesjasz Georga Frie-
dricha Haendla.

5. Dzien Wielkanocy

W sam dzieri Zmartwychwstania pojawia si¢ drugi formularz mszy (juz nie
z wigilii, ale z dnia). Posiadane teksty tej mszy od X wieku rozbudowane byly
neumatycznie, a wigc pojawily si¢ tropy i sekwencje. Po Soborze Trydenckim po-
zostala jedna sekwencja, do dzisiaj zreszty Spiewana Victimae paschali laudes. Jej
autorem jest Vipo z Brugundii (zm. 1046).

Niedziela, jaka jest dziefi Zmartwychwstania Panskiego, winna by¢ podkre-
Slona przez dwa szczeg6lne elementy liturgiczne. Chodzi mianowicie o zastoso-

“ Piesti Zwycigzca Smierci — tekst i melodia tej piesni obecne sa w Dodatku do Spiewnika ko-
scielnego ks. Michata M. Mioduszewskiego CM (Krakéw 1842). Tekst piesni przedstawia sig
nastgpujaco (poczatkowe zwrotki): , Zwycigzca $mierci, piekla i szatana / wychodzi z grobu
dnia trzeciego z rana. / Naréd niewierny trwozy si¢ przestrasza / na cud Jonasza. Alleluja!
| Ziemia sig trzgsie, straz si¢ grobu miesza, / aniot zstgpuje, niewiasty pociesza: / ,Patrzcie
- tak méwi - / gréb ten prézny zostat, / Pan z martwych powstat”. Alleluja! / Ustapcie od
nas smutki i trosk fale, / gdy Pan Zbawiciel triumfuje w chwale. / Ojcu swojemu juz uczynit
zado$¢, / nam niesie rado$é. Alleluja!”.

% Piesti Otrzyjcie juz lzy, placzqcy — tekst i melodia pojawiaja sie Spiewniczku zawierajqcym
piesni koscielne ks. Jana Siedleckiego (Krakéw 1878). Tekst piesni Owrzyjcie juz tzy, placzq-
¢y przestawia si¢ nastgpujaco: ,,Otrzyjcie juz lzy, placzacy, zale z serca wyzujcie, / wszyscy
w Chrystusa wierzacy, weselcie si¢, radujcie, / bo zmartwychwstat samowladnie, jak prze-
powiedziat dokladnie. / Alleluja, alleluja, niechaj zabrzmi: «Alleluja»! / Darmo kamien wagi
wielkiej Zydzi na gréb wtoczyli, / darmo dla pewnosci wszelkiej zbrojnej strazy uzyli. / Na
nic straz, piecz¢é i skata nad grobem Pana si¢ zdata. / Bég wszechmocny, Bég natury wyzszy
nad wszystkie twory. / Wstaje z grobu, kruszy mury, nie zna zadnej zapory. / Zdjeta trwoga
straz upada i prawie sobg nie wlada”.

Y7 1e Deum laudamus — tekst pochodzi z IV wieku. Dzi§ autorstwo najezgéciej przypisuje sig
Nicetasowi z Remezjany. W Polsce §piewamy ten hymn w ttumaczeniu ks. Tadeusza Kary-
fowskiego SJ, do melodii ks. Antoniego Chlondowskiego SDB.

W Polskiej tradycji wystepuje takze wersja w jezyku polskim niezmiernie popularna i chet-
nie $piewana przez wiernych antyfona Regina coeli laetare — tekst tej maryjnej antyfony po-
chodzi z okresu miedzy IX a XII wiekiem. Przypisywany bywa Grzegorzowi V (X wiek). Me-
lodia pochodzi z XIII wieku, za$ obecna posta¢ to jej XVII-wieczne opracowanie.

¥ Zob. B. Nadolski, Liturgika, dz. cyt., s. 72.
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wanie w ramach obrz¢du aktu pokutnego pokropienia wodg $wigcona. ,Nalezy
wtedy $piewaé antyfone «Vidi aquam» lub inng piesdi o charakterze chrzcielny-
m”*’. Drugim waznym liturgicznym przezyciem dnia Wielkanocy sa wedle waty-
kanskiego dokumentu ,,0 przezywaniu $wiat paschalnych” nieszpory chrzcielne.
Dokument stwierdza:

tam gdzie istnieje, nalezy zachowad, a jesli nie — wprowadzi¢ tradycje spra-
wowania w dniu Paschy owych Nieszporéw chrzcielnych, w kt6rych pod-
czas $piewu psalméw odbywa si¢ procesja do chrzcielnicy’'.

Od X wieku odprawiano te nieszpory z udziatem nowo ochrzczonych, kt6rzy
przy $piewie psalmu 92 procesyjnie udawali si¢ do chrzcielnicy.

Przy zrédle chrzcielnym $piewano Psalm 113 i Magnificar. Procesja kiero-
wata si¢ nastepnie do kaplicy Krzyza §w. przy $piewie Vidi aquam. Uczest-
nikom na koniec serwowano trzy gatunki wina w portykach kaplicy®*.

Streszczenie

Muzyka liturgiczna w przezyciu Misterium Paschalnego

Jesli ,muzyka jest integralng cz¢dcia uroczystej liturgii” (KL 112), to niezmiernie
wazne jest, by podczas najwazniejszych wydarzed w $wiatyni, a zwlaszcza liturgicznych
celebracji, stawata si¢ ona czytelnym znakiem. Gdy bowiem przygotowujemy muzyke
liturgiczna, zawsze zwracamy uwage na: rok liturgiczny, a wiec okres, uroczysto$é czy
wspomnienie, zatrzymujemy si¢ nad trescia antyfony mszalnej (w odniesieniu do piesni na
wejscie i komunig), formularzem mszalnym, trescig kolekty i czytart mszalnych, zwlaszcza
za$ Ewangelii. I ta cata tres¢ przezywanych liturgicznych modlitw i czytan ma znalezé swo-
je odzwierciedlenie wlasnie w muzyce, ktdra proponuje si¢ na celebracje. Na tym wiasnie

polega jej integralnos¢, ze nie jest jakim$ uzupelnieniem, dopetnieniem, zastapieniem,

 LO 97.
ST LO 98.
52 B. Nadolski, Liturgika, dz. cyt., 72.
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oprawa, ale jest tozsama z liturgia, jest z nig nierozerwalnie zwiazana. Ona z niej wyplywa
i do niej prowadzi. Ona ja ubogaca, upicksza i jest bardziej czytelnym jej znakiem.

Nie inaczej ma by¢ z muzyka podczas Triduum Paschalnego. Ta muzyka musi by¢
jeszcze bardziej i lepiej przemy$lana, bowiem tu mamy do czynienia z najwazniejszym
wydarzeniem catego roku liturgicznego jakim jest $wigto Chrystusa, cierpiacego,
ukrzyzowanego i zmartwychwstatego. To jest najwazniejsze wydarzenie zbawcze
sprawowane tu i teraz. Na wielkie znaczenie i wymowe tych $wietych dni Triduum Pas-
chalnego zwrécit uwage papiez Benedykt XVI podczas audiencji generalnej 19 marca
2008. Niech stowa te beda szczegélng konkluzja mojego wystapienia. Ojciec $wiety
powiedziat:

te trzy dni sa powszechnie nazywane ,wielkimi”, poniewaz przezywamy
w nich na nowo najwazniejsze wydarzenie naszego odkupienia. Przypo-
minaja nam bowiem o samej istocie wiary chrzescijaniskiej — mece, $mier-
ci i zmartwychwstaniu Jezusa Chrystusa. Te dni mogliby$my potraktowac¢
jako jeden jedyny dzieri: stanowia one serce i kulminacyjny moment ca-
tego roku liturgicznego oraz zycia Kosciota. [...] Wspomina¢ tajemnice
Chrystusa znaczy réwniez gleboko i solidarnie uczestniczy¢ w obecnie do-
konujacej si¢ historii, z przekonaniem, ze to, co celebrujemy, jest rzeczy-
wisto$cia zywa i aktualng [...]. Te dni budza w nas wielka nadzieje: ukrzy-
zowany Chrystus zmartwychwstal i zwycigzyt $wiat. Mitos¢ jest silniejsza
od nienawisci, odniosta zwycigstwo, a my powinni$my uczestniczy¢ w tym
zwycigstwie mitosci. Powinni§my wigc zaczaé na nowo od Chrystusa i pra-
cowaé w jednosci z Nim na rzecz $wiata, ktdrego fundamentami sa pokdj,
sprawiedliwo$¢ i mitos¢>.

Summary

Muzyka liturgiczna w przezyciu Misterium Paschalnego

If “the music is an integral part of the solemn liturgy” (SC 112) it is tremendously
important that during the crucial ceremonies at churches, particularly those involving
liturgical celebrations, it would become its clear sign. Since, when we prepare liturgical
music we always draw our special attention to: liturgical year, namely, to a particular sea-
son, feast or celebration, examining the contents of the holy mass antiphon (referring to
entrance songs and the holy communion), the mass order, the collect and the readings,

%3 Benedykt XVI, Udienza Generale, (19 03. 2008), www.vatican.va/holy_father/benedict_
xvi/audiences/2008/documents/hf_ben-xvi_aud_20080319_it.html (dostep: 15.02.2014).
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especially the Gospel. And this entire content of liturgical prayers and readings is to be
reflected through music of the celebrations. Therefore the music becomes integral because
its role is not merely supplementary, complementary, substitutive nor decorative, but
incorporated in liturgy with which it is inextricably linked. Music springs from liturgy
and leads to liturgy. It enriches mass liturgy, makes it more grandly and clearly rendered.

It should be no different during the Easter Triduum for which the music ought to
be even more thoroughly prepared as for the most important season of the liturgical
year, that is, the Feast of Christ, suffering, crucified and resurrected. As it is the greatest
event of the mystery of redemption observed here and now. The importance of the Easter
Triduum was indicated by Pope Benedict XVI during his General Audience on 19 March
2008. May his words serve as the conclusion of my speech:

These three days are commonly known as ‘holy’ because they allow us
to re live the event central to our Redemption. They lead to nucleus
of Christian faith: the passion, Heath, and resurrection of Jesus Christ.
These three days could be considered as one single day. They make up
the heart and are the key to both the liturgical year and the life of the
Church. ... Remembering the mysteries of Christ also means a willing
and complete adherence to the history of today, convinced that when
we celebrate, it is vivid and present reality... These holy days reawaken
a great hope in us: Christ was crucified, yet he rose again and conquered
the world. Love is stronger than hate, it has triumphed and we should af-
filiate ourselves with this victory of love. We should therefore start again
from Christ and work together with him for a world founded on peace,
justice and love™.

Stowa kluczowe muzyka koscielna, Triduum Paschalne, $piewy chéralne i wiernych
podczas Triduum, msza Wieczerzy Panskiej, Liturgia Meki Pariskiej, Wigilia Paschalna

Keywords liturgical music, Paschal Triduum, choir singing and lay brother’s singing,
Mass of the Lord’s Supper, Liturgy of the Passion, Easter Vigil
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