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Wiestaw Hudek
Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach

»PPiesn moja Spiewam krélowi” (Ps 45, 2).
O kategorii muzycznego piekna
w celebraciji liturgicznej

Biblijno-teologiczne przestanki obecnosci piekna
w muzyce liturgicznej

Niech pierwszym stowem bedzie stowo natchnione. Stowo $piewane, stowo
psalmu, Psalmu 45, czyli Weselnej piesni dla Pomazarica Bozego w kilku réznych
szatach literackich.

Najnowszy przektad z jezykéw oryginalnych podaje wersje ponizsza:

45, 2 Moje serce wezbrato picknym stowem, poswigcam me dzieto krélo-
wi. Jezyk moj jak pidro bieglego pisarza.

45, 3 Ty jeste$ najpigkniejszy posréd ludzi, wdzigk rozlat si¢ na twych war-
gach: dlatego Bbg zawsze ci¢ blogostawi'.

Jan Kochanowski:

45, 2 Serce mi kaze $piewaé panu swemu, / A sercu jezyk postuszny pel-
nemu

Odbiera stowa i nowy rym dzieje; / Ledwie tak predko pisarz pismo leje.
45, 3 Zaden, o krélu, zaden twej urody / Nie dojdzie miedzy ludzkimi na-
rody,

Zaden wdziecznosci pigknej twarzy twojej / Hojnie-¢ uzyczyt Pan Bég ta-
ski swojej?.

' Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, opracowat Zesp6t Biblistéw Polskich z inicjatywy
Towarzystwa Swiqtego Pawta, Czestochowa 2009, s. 1186.

2 Psalterz Dawidéw w przekiadzie Jana Kochanowskiego, red. B. Banaszek, Sandomierz 2000,
s. 90.
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Czestaw Mitosz:

45, 2 Wezbralo moje serce stowem wdzigcznym, méwig moja piesn krélo-
wi, jezyk méj jak rylec bieglego pisarza

45, 3 Urodziwy jeste$ nad synéw ludzkich, taskawo$¢ na wargach twoich,
dlatego pobtogostawit ciebie Bég na wieki®.

Jest juz w tej mitosnej piesni, w jej dwoch zaledwie wersetach zawarta in-
tencja, ktéra porusza mysli i moje pragnienia. Wigcej w niej (tej intencji) zaru
i zachwytu niz rozstrzygni¢é niepodlegajacych dyskusji. Jestem bowiem wigcej
uczestnikiem i koncelebransem anizeli zimnym obserwatorem, fotografem czy
rejestratorem. Moja intencja jest, by picknym stowem opisa¢ to Pigkno, ktére
dalo poczatek wszystkiemu. Niech mi bedzie wolno do tych trzech ttumaczen
dorzuci¢ jeszcze czwarte z Liturgii godzin. Psalm 45 pojawia si¢ w tam w Nie-
szporach, w poniedziatek II tygodnia, a takze w Wielki Poniedzialek. To, co
réznicuje, wiaze si¢ z antyfona. W pierwszym przypadku t¢ antyfong stanowi
wers trzeci Psalmu 45: ,Najpickniejszy jeste$ sposréd synéw ludzkich, wdzigk
rozlal si¢ na twoich wargach™; w drugim (w Wielki Poniedziatek) antyfona
»pochodzi” z Izajasza (Iz 53, 2): ,Nie mial on wdzieku ani blasku, aby na
Niego poprzeé, ani wygladu, by si¢ nam podobal™.

To zestawienie nie jest przypadkowe. Rozpoczynajac refleksje nad kate-
gorig muzycznego pickna w liturgii, celowo odwotuj¢ si¢ do najwigkszego ze
wsp6lczesnych teologéw. Papiez Benedykt XVI, konstruujac teologi¢ estetyki,
wchodzi niejako w sam $rodek liturgii, i postugujac si¢ paradoksem, odkry-
wa rdzen tego, co jest istota pickna w ujeciu chrzescijadskim. Z doskonalej
monografii ks. profesora Jerzego Szymika przepisuj¢ jej (istoty pigkna) inter-
pretacje:

W paradoksalnym zestawieniu dwéch antyfon w postaci Chrystusa — Naj-
pigkniejszym, a bez wygladu i blasku, pelnym wdzi¢ku i pozbawionym
wdzigku zarazem, tkwi jaka$ glebsza prawda o zyciu i tajemnicy pickna,
jaki$ zarys nowego ksztaltu estetyki. [...] To mito$¢ godzi si¢ na oszpe-
cenie, w ktérym to akcie mitosci miesci si¢ cata synteza pickna i prawdy:

wolno$¢, absolutna bezinteresowno$é, niezglebiona wielko$¢ daru z siebie,

3 Ksigga psalméw, thumaczyt z hebrajskiego Czestaw Mitosz, Paryz 1981, s. 131.
* Liturgia Godzin, t. 3, Poznan 1987, s. 705.
> Liturgia Godzin, t. 2, Poznan 1984, s. 337.
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zgoda na rezygnacj¢ z pickna, z jego autonomii, podporzadkowanie go do-
bru drugiego — mitosci wlasnie. Radykalizm proegzystencji®.

Taki whasnie, gleboko papieski rys estetyki chrzescijafiskiej proponuje przyjaé
na poczatku rozwazan o kategorii muzycznego pickna w celebracji liturgiczne;.
Jakiej glebi i $wiezosci nabiera wobec tych tresci Augustianiskie Cantare amantis
est (,Spiewanie jest potrzeba kochajacego”), dopowiedzmy: potrzeba kochajacego
serca, kochajacego cztowieka. Czy w innym miejscu [w Wyznaniach]: ,,Prawdziwa
pigkno$¢ dostrzega wewngtrzne oko duszy, a nie oko fizyczne” (VI, 16)". Jak waz-
ne sg precyzyjne rozréznienia kardynala Ratzingera zwiazane z innym psalmem
(Ps 47), zawarte w doskonatym zbiorze Nowa piesi dla Pana. Wiara w Chrystusa
a liturgia dzisiaj. Stwierdza kardynat — przyszly papiez Benedyke XVI:

Punktem wyjécia niech bedzie przypomnienie, ze Biblia ma swéj wlasny
$piewnik: Psatterz, ktéry nie tylko zrodzit si¢ z praktyki liturgicznego $pie-
wu i muzykowania, ale zawiera réwniez istotne elementy teorii muzyki po-

wstalej w wierze i dla wiary®.
I interpretujac znaczenie okreslenia ,,Spiewajcie Bogu picknie”, dodaje:

Spotkanie z Bogiem stanowi wyzwanie dla najwyzszych zdolnosci cztowie-
ka. Wielkosci Boga cztowiek odpowiada tylko wtedy, gdy w miarg swych
mozliwosci wkiada réwniez w swoja odpowiedz calg godno$¢ pickna,

wzniosto$¢ rzeczywistej sztuki®.
I niebywale dosadna i trafna diagnoza:

Na wstepie wyszlismy do schizofrenii wspétczesnej twérczosei artystycznej
wahajacej si¢ miedzy nurtem pop a elitarnym estetyzmem. Tym samy za-
znaczone s3 juz dwie linie graniczne, przy ktdrych przekroczeniu muzyka
wyrzeka sie kultury wiary i tym samym przestaje by¢ muzyka z ducha sto-
wa Bozego i dla stowa Bozego'’.

¢ J. Szymik, Theologia benedicta, t. 1, Katowice 2010, s. 101.

7 $w. Augustyn, Wyznania, tum. T. Kubiak, Krakéw 1994, s. 135.

8 ]. Ratzinger, Nowa piesti dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, Krakéw 1999, s. 154.
?]. Ratzinger, Nowa piesii dla Pana, dz. cyt., s. 163.

1 J. Ratzinger, Nowa piesri dla Pana, dz. cyt., s. 168.
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Powré¢my do istoty sprawy, pigkna Scisle zwiazanego z miloscia:

Swicto liturgiczne rzadzone jest prawem nadmiaru, bo rzadzi si¢ prawem
mitosci. Milo$¢ nie pyta o minimum, ale pragnie si¢ dawa¢ w nadmiarze.
Bég w swojej nieskoriczonej mitoéci udziela cztowiekowi fask w nadmia-
rze i daje siebie bez korica. Wspdlnota wierzacych jest wigc zobowiazana
do mozliwie wspanialomyslnego, wielkodusznego ksztattowania chwalby
Bozej i dzigkczynienia, to znaczy do proponowania Bogu tego, co posia-
da najcenniejszego i najpickniejszego. Muzyka ze swej natury jest szcze-
gblnie przeznaczona do tego, aby 6w dar uwydatni¢. Nie narusza ona ni-
czego w samej istocie obrzedéw i w tresci stéw, pozornie tez niczego nie
dodaje, a jednak wymaga wickszego naktadu srodkéw wyrazu. Wymaga
np. czasu, zaangazowania, przygotowania, dyscypliny i to nie tylko przed,
ale i w czasie akgji liturgicznej. Jesli w $wiecie cywilizacji technicznej bra-
kuje dzisiaj odpowiednich dyspozycji u cztowieka do przezywania bogato
rozwinigtej obrzedowosci, jesli w zwiazku z tym wota si¢ o maksymalne
uproszczenie liturgii, to czy nie wyraza si¢ w ten sposéb skapstwa w od-
dawaniu czci Bogu? Czy wigc nie trzeba zdoby¢ si¢ na wysitek wychowy-
wania wiernych do oddawania Bogu tego, co najlepsze i najpickniejsze?
Czy przez milczace przyzwolenie na takie tendencje nie prowadzi si¢ do
matodusznosci, obojgtnosci i prostactwa, a przez to do podeptania god-

nodci liturgii?!!.

Aby ukazaé, jak wiele muzyka ma do zaoferowania celebracji liturgicznej,
a zwlaszcza jej pigcknu, warto dotknaé poszczeg6lnych jej rodzajow, gatunkéw,
a wreszcie konkretnych utworéw. W nich bowiem mozna odczyta¢ inkarnacje
Pigkna i pigkno Wecielenia. ..

Piekno poszczegolnych rodzajow muzyki liturgicznej

Muzyka wokalna

W obrgbie wokalnej muzyki liturgicznej niepodwazalnie najwyzsza pozycje,
ze wzgledéw historycznych, estetycznych i teologicznych zajmuje choral gre-
goriafiski. W dokumentach Kosciola nazywany jest ,wlasnym $piewem liturgii

W 1. Pawlak, Mugyka liturgiczna po Soborze Watykariskim 11 w swietle dokumentéw Kosciota, Lu-
blin 2001, s. 79.
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rzymskiej”'? i dlatego ,w liturgii powinien on zajmowa¢ pierwsze miejsce wéréd
innych réwnorz¢dnych rodzajéw $piewu”. W refleksji muzykologicznej mozna
znalez¢ opinie szczegélnie afirmatywne:

W jednogtosowych formach $piewu choralowego — hymnach i sekwen-
c¢jach, antyfonach i responsoriach, cz¢$ciach mszalnych — sacrum prze-
jawia si¢ przez pickno. Jest to piekno nadprzyrodzone. Choral — czyli
to, co istotnie muzyczne w liturgii, aktualizowane w melodii i ryt-
mie — ukazuje nam pelna harmonig, niemal tozsamos¢ ,sakralnego”
i ,estetycznego”. [...] Choral gregoriariski jest objawieniem tego, co
$wiete, poprzez czysty $piew: poprzez ruch i kierunek melodyczny toku;
poprzez spos6b $piewania — artykulacj¢, akcenty metryczne, frazowa-
nie; poprzez wznoszenie si¢ i opadanie §piewanych dZzwickdéw; poprzez
pauzy, zawieszenia, oddechy; poprzez pltynnos¢ i wyrazistos¢ recytatyw-
nosci, falisto$¢ i strzelistos¢ melizmatyki, poprzez uduchowiong into-
nacje i barwe glosu. To emanowanie sakralnosci ze §piewu choralowego
odczuwamy nawet wtedy, gdy nie dociera do nas sama tres¢ stéw tek-
stu: $wiadezy to o szczegdlnej duchowej sile ,zywiotu” muzycznego na-

tchnionego $wigtoscia'.

Warto wspomnieé przy tej okazji o zasadach, ktére zwerbalizowat $wigty Jan

Pawet II:

Odnosénie do liturgicznych utworéw muzycznych uznaje za swoje ,,ogél-
ne prawo’, ktére $w. Pius X ujat w nastgpujace stowa: , kompozycja ja-
ka$ dla kosciola przeznaczona jest tym $wigtsza i tym bardziej liturgicz-
na, im bardziej w przebiegu swym, w natchnieniu i smaku zbliza si¢ do
melodii gregoriariskiej, tym za$ mniej jest godna $wiatyni, im bardziej
z tym najwyzszym wzorem staje si¢ niezgodna”. Nie chodzi oczywiscie
o tworzenie kopii §piewu gregoriariskiego, lecz raczej nasycenie nowych
kompozycji tym samym duchem, ktdry ozywial i stopniowo ksztaltowat

ten $piew'.

12 Sobér Watykanski 11, Konstyrucja o Swz';ttj Liturgii, 116 [dalej: KL], [w:] A. Filaber, Prawo-
dawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008, s. 40.

1 B. Pociej, Sacrum w muzyce dzisiaj — problem esteryki, Lublin 1982, s. 4, cyt. za: ]. Waloszek,
Teologia muzyki. Wspdlezesna mys| teologiczna o muzyce, Opole 1997, s. 277.

' Jan Pawet 11, List ,,Mosso dal vivo desiderio” ogloszony w setng rocznice Motu proprio ,, Tra le
Sollecitudini” o muzyce sakralnej, ,Ethos” nr 7374 (2006), s. 19.
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Ze $piewem gregoriafiskim wiaza si¢ inne rodzaje i gatunki muzyki wokalnej:
monodia liturgiczna w jezykach narodowych (m.in. w jezyku polskim), dawne
i nowe pieéni, polifonia @ cappella dawna i wspétczesna. Dos¢ powiedzied, ze
w kazdym z tych rodzajéw muzyki liturgicznej mozna si¢ zetkna¢ z picknem ema-
nujacym na rézne sposoby:

1) przez prostotg melodyczna piesni koscielnych, ktérych teksty niejednokrot-
nie staja si¢ mniejszymi czy wigkszymi traktatami teologicznymi's;

2) poprzez bogactwo harmoniczne wieloglosowosci; od napetnionej konso-
nansami i motoryczna melika polifonii palestrinowskiej poprzez czgsto homofo-
niczne malowanie tekstu u ,,cecylianistéw” az po pelna niepokoju i dZzwigkowego
nasycenia muzyke romantycznag i wspotczesna'®;

3) poprzez liczbg funkdji sktadajacych si¢ na ,,symfonicznos¢” liturgii (muzyki
wokalnej) objawiajaca si¢ inaczej w $piewach solowych celebransa, psalterzysty,
kantora, a zupelnie inaczej w utworach przeznaczonych do wykonania przez ze-
sp6t wokalny: schole, chér czy cale zgromadzenie liturgiczne'.

Warto, odnoszac si¢ do kazdej z tych potencjalnych emanacji pickna wokalne;j
muzyki liturgicznej, zwréci¢ uwage na niektére mozliwosci, a takze zagrozenia,
jeszcze raz zaznaczajac, iz nie maja one charakteru zakonczonych rozstrzygnied,
a raczej préb naswietlenia problematyki.

Ad 1. We wspélczesnej prakeyce liturgicznej prawie cala muzyka obecna
w przestrzeni celebracji zostata sprowadzona do piesni ludowej, czgsto w ogra-
niczonej ilosci pozycji repertuarowych, oraz stosowana bez zachowania prawi-

15 Przykladowo piesti Upadnij na kolana jako Kontrapunkt IX — Piesti koscielna prosta i pigkna:
T. Jasiniski, Jana Pawta I mysl o sztuce i dwanascie muzycznych kontrapunktéw, Lublin 2006,
s. 70.

16 O kategorii muzycznego pigkna, sakralnoéci oraz konkretnych mozliwosciach dotyczacych
stosowania repertuaru polifonicznego a capella zob. np. B. Pociej, Stadia muzycznej ducho-
wosci. Trzy wyklady, Katowice 2009, s. 58-59; S. Dabek, Twdrczosé mszalna kompozytoréw
polskich XX wieku (1900—1995), Warszawa 1996; S. Dabek, Wokdt problematyki pojeciowe;
oraz pewnych idei, w kontekscie dziejow wieloglosowej muzyki w Polsce (do Vaticanum II), [w:]
» Thesaursus Musicae Sacrae summa cura servetur et foveatur”. Historia i wspdtczesnosé muzyki
liturgicznej w Polsce 100 lat od wydania Motu proprio papieza Piusa X, red. S. Dabek, 1. Paw-
lak, Lublin 2004, s. 106-117; A. Zajac, Teologiczne aspekty uczestnictwa chéru w liturgii, ,Li-
turgia Sacra” 7 (2001) nr 1 (17), s. 95-108.

7 Np. Z. Wit, Zaangazowanie swieckich w postugi muzyczne w liturgii, [w:] Muzyka liturgiczna
w Kosciele Karowickim 1925-2005, red. W. Hudek, Katowice 2005, s. 27-43; A. Reginek,
Miejsce i znaczenie koscielnych zespotow spiewaczych w liturgii po Soborze Watykariskim I1, [w:]
Muzyka liturgiczna w Kosciele Katowickim 1925-2005, dz. cyt., s. 45-52, 1. Pawlak, Muzyka
liturgiczna po Soborze Watykariskim I1..., dz. cyt., s. 223-261, 274-283.
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det zawartych w dokumentach'. Kanon takich $piewéw nie jest weale ubogi.
Przyktadowo w Spiewniku archidiecezji katowickiej umieszczono prawie 800 pie-
$ni i $piewdw liturgicznych. Obejmuja one m.in. — by ograniczy¢ si¢ tylko do
$piewdw okresowych — 24 piesni adwentowe, 57 koled, 53 $piewy wielkopost-
ne; 46 $piewéw paschalnych. Jesli poréwnad to zestawienie z repertuarem, kedry
stosowany jest w parafiach, znajdziemy posrednio odpowiedz na pytanie o in-
karnacj¢ pickna Bozego oredzia w muzyczna przestrzen liturgii. W tej kwestii
(inkarnowania pigkna poprzez muzyke wokalna) bardzo wazne jest umiejetne
odczytywanie przestania stowa Bozego i innych tekstéw liturgicznych oraz ich
uzgadnianie z wykonywanymi piesniami'’.

Ad 2. Nalezaloby poprzesta¢ na rudymentarnym stwierdzeniu, iz nie nalezy
si¢ ba¢ wielkiej literatury sakralnej polifonii, zaréwno dawnej, jak i wspdlczesne;.
Nieufnos¢, a czgsto wrogo$¢ w stosunku do niej, wynikaja ze wspétczesnych po-
kus pragmatyzmu i funkcjonalnosci oraz zle pojetego aktywnego uczestnictwa.
Nie do zastapienia sa tutaj praktyczne rozwazania kardynata Ratzingera, ktére
moga pomdc zaréwno samym muzykom koscielnym, jak i duszpasterzom w sto-
sowaniu wlasciwego repertuaru i umiejetnym taczeniu nova et vetera®. Podobnie
jak w przypadku monodii liturgicznej zastosowanie takiego, a nie innego reper-
tuaru powinno wiazac si¢ z kontemplacja ducha liturgii (por. Joseph Ratzinger),
a nie postawg utylitaryzmu czy doraznych ,efektéw duszpasterskich”, ktore wiaza
si¢ z holdowaniem zasadom tzw. kultury masowej*'. Dzieta polifoniczne dawnych

18 Warto przypomnieé najistotniejsze wytyczne prawodawstwa. Dokumenty Kosciota okre-

§laja warunki, ktére powinna spetnia¢ muzyka liturgiczna: (1) musi by¢ uznana przez Ko-

$cidt za swoja modlitwe; (2) zawarta jest w ksiggach zatwierdzonych przez Stolice Apostol-

ska; (3) teksty uznane za ,$wigte” maja by¢ wykonywane wg melodii zawartych w tych ksie-
gach ($piewy celebransa i ministréw); (4) inne teksty (wiernych, scholi, chéru etc.) powinny
by¢ wykonane wg melodii, ktére Kosciét uzna za swoje; (5) w doborze repertuaru powin-
na by¢ zachowana pewna hierarchia, w ktdrej pierwsze miejsce nalezy si¢ choratowi grego-

riaiskiemu. Por. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim I1..., dz. cyt., s. 59.

Szeroko na ten temat: W. Hudek, Zasady doboru spiewéw mszalnych, [w:] Sacrum i profanum

w muzyce wokalnej i instrumentalnej, red. M. Pietrzykowska, G. Rubin, Bydgoszcz 2010,

s. 172-188.

» J. Ratzinger, Nowa piesi dla Pana, dz. cyt., s. 217-227.

2 Trzeba pamigtaé, ze kultura masowa nastawiona jest na ilo$¢, produkgje i sukees. Proces
tworzenia takiej muzyki podobny jest do produkeji przemystowej: specjalisci od rytmu, me-
lodii, instrumentacji, harmoniki, czyli poszczegdlnych elementéw dzieta muzycznego, jak
na ta$mie produkcyjnej bezdusznie dodaja swdj element wg ustalonych zasad. Taki ,,pro-
dukt” i sam proces jego powstawania dalekie s od kultury Ewangelii i $wigtych czynno-
$ci. Ewangelia bowiem pragnie wyzwolenia dla cztowieka z dykratury pienigdza, manipula-
¢ji, miernoty i pragnie go przywies¢ do dyscypliny prawdy, ktérej za pomocg muzyki pop
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i wspélczesnych mistrzéw sg sprzymierzeficami pigckna i modlitwy, ktére otwiera-
ja cztowieka na Tajemnice Boga Zywego...

Ad 3. Wielkie mozliwosci ksztaltowania muzycznego pigkna zaleza w du-
zym stopniu od samych wykonawcéw wokalnej muzyki liturgicznej. Istotna
rol¢ w poglebianiu $wiadomosci spetniaja rézne dziatania formacyjne. Od zwy-
ktych i systematycznych, do ktérych nalezy zaliczy¢: regularne préby scholi czy
chéru, profesjonalne wyksztatcenie muzyczne celebranséw (biskupa, prezbitera
i diakona) oraz ministréw (kantora i psatterzysty), do wyjatkowych, przygod-
nych, ale majacych na celu ,,przebudzenie” muzyczne wspélnoty, jak: odbywa-
jace si¢ w okreslonych odstgpach czasowych dni (np. raz w roku) i kongresy
(np. co pig¢ lat) muzyki liturgicznej, koncerty, festiwale, spotkania i seminaria
przyblizajace szerokiemu gronu odbiorcéw znaczenie muzycznego pickna i mu-
zycznych postug w liturgii. Wowczas muzyka i cata liturgia staja si¢ ,wyspa,
gdzie zyje wiara w Boga, trwa wewngtrzna prostota chrzescijaristwa i stad [tu:
z muzyKki i liturgii, przyp. W. H.] moze ono promieniowaé w $wiat”**. Wéwczas
liturgia poprzez wokalng emanacj¢ muzycznego pickna moze sta¢ si¢ prawdziwa
spocieszycielky .

Muzyka instrumentalna

Liturgiczna muzyka instrumentalna w Kosciele rzymskokatolickim kojarzy si¢
jednoznacznie z dzwigkiem organdw i asocjacja taka jest jak najbardziej upraw-
niona, chociazby ze wzgledu na liczne wypowiedzi papiezy, soboréw czy poszcze-
gblnych episkopatéw zawarte w dokumentach. Warto przytoczy¢ kilka:

Pierwszenistwo przed wszelkimi innymi instrumentami w $wigtych obrze-
dach maja organy, tony ich bowiem wybornie harmonizuja ze $wigtymi
pieniami i obrzgdami, dodajac im prawdziwej wspaniatosci i przepychu;
wzniostoscig za$ swojg i stodycza wzruszajg serca wiernych, napetniajac je
jakoby niebiariska rado$cia i mocno pociagaja ku Bogu i rzeczom wyzszym
(Pius XI1, enc. Musicae sacrae disciplina, 29)*.

wlasnie si¢ unika. To medium zabija przestanie, niszczy oredzie. Nastgpuje wéwczas bana-
lizacja wiary, czyli zaprzeczenie kultury”. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Waty-
kariskim I1..., dz. cyt., s. 222.

2 Swiattosé swiata: Papiez, Kosciol i znaki czasu. Benedykt XVI w rozmowie z Peterem Seewal-
dem, przekt. P. Napiwodzki, Krakéw 2011, s. 183.

# ]. S. Pasierb, Stowo Boze migdzy ludzmi, Katowice 2010, s. 175.

# Cyt. za: A. Filaber, Prawodawstwo muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 30.
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W Kosciele faciriskim organy piszczatkowe nalezy mie¢ w wielkim posza-
nowaniu jako tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie po-
teguje wzniostos¢ koscielnych obrzedéw, a umysty wiernych porywa ku
Bogu i rzeczywistoéci nadziemskiej (KL 120)%.

Organy powinny znajdowa¢ si¢ we wszystkich ko$ciotach w Polsce. Tzw.
organy elektronowe dopuszcza si¢ do uzytku jako instrument tymcza-
sowy. Natomiast tam, gdzie ze wzgledu na brak miejsca nie da si¢ zbu-
dowa¢ organéw piszczatkowych, mozna je instalowaé zamiast fishar-
monium ([nstrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze
Watykariskim II, 28)%.

Sprawa muzyki organowej, zaréwno solowej, jak i stanowiacej akompania-
ment liturgiczny w polskiej rzeczywistoéci (ale zdaje si¢ réwniez szerzej, w calej
Europie, z réznym nat¢zeniem) jest sprawg kluczowa w procesie inkarnacji mu-
zycznego pigkna w samej liturgii, a takze w procesie przygotowywania i wycho-
wywania poszczeg6lnych wspdlnot do spotkania z Bogiem poprzez pickno?. Ze
wzgledu na totalny upadek kultury muzycznej, ignorancj¢ w kwestiach muzycz-
nego wychowania spofeczefistwa, wszechobecng (w mediach, na ulicy, w sklepach
itd.) kultur¢ masowa, a co za tym idzie réwniez muzyke z terenu ,poptuczyn
cywilizacyjnych”, jedyna mozliwo$¢ spotkania si¢ ze sztuka prawdziwa umiejsco-
wiona jest wlasnie w przestrzeni liturgicznej celebracji.

Zdaje sig, ze to, co przez wieki ksztattowato gust muzyczny, smak estetycz-
nych wyboréw, a takze poziom muzycznej wyobrazni, zalezalo w duzej mierze
od organisty, ktéry w swojej spotecznosci bywat tzw. dyrektorem muzycznym.
Stad sprawg priorytetows pozostaja kwestie posrednio i bezposrednio taczace
si¢ z kategorig pickna. Naleza do nich m.in.: uregulowanie statusu materialne-
go i pozycji spolecznej organisty we wspdlnocie parafialnej, odpowiednie jego
wyksztalcenie, a nast¢pnie jego permanentna formacja (muzyczna, liturgiczna,
duchowa), prowadzenie systematycznych ¢éwiczeh wokalnych z celebransami,

» Cyt. za: A. Filaber, Prawodawstwo muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 40.

% Cyt. za: A. Filaber, Prawodawstwo muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 64-65.

¥ W. Delimat, Ksztatcenie muzykdw koscielnych w Polsce i jego wplyw na repertuar muzyki sa-
kralnej, [w:] Muzyka w stuzbie liturgii, red. R. Tyrala, Krakéw 2005, s. 97-106; G. Pie-
karz, Organista — zawdd czy powotanie?, [w:] Cantate Domino Canticum novum. Ksigga pa-
migtkowa dedykowana Ksigdzu Kazimierzowi Pasionkowi, red. S. Garnczarski, Tarnéw 2004,
s. 293-307; W. Hudek, Organista i jego postuga — refleksje liturgiczno-muzyczne, [w:] W. Hu-
dek, Stowa dzwigkiem malowane, Lublin 2005, s. 55-62.
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innymi wykonawcami muzyki liturgicznej oraz zgromadzeniem liturgicznym,
wykonywanie literatury organowej w ramach celebracji®® oraz w przestrzeni
koncertéw, a takze organizowanie zycia muzycznego w parafii poprzez zakta-
danie zespoléw $piewaczych, instrumentalnych, rozbudzanie zainteresowania
muzyka itd. Mozliwosci, ale i profity wynikajace z takiej dzialalnosci sa nie do
przecenienia, z uwagi na to, ze praca ta wiaze si¢ w nierozerwalny sposéb ze
$wiatem warto$ci®.

W kwestii innej niz organowa muzyki instrumentalnej przytoczmy klasyczny
tekst z encykliki Piusa XII:

Oprécz organéw dopuszczalne sa inne jeszcze instrumenty muzyczne,
mogace przyczynic si¢ skutecznie do osiagniecia wzniostego celu, jaki ma
przed soba muzyka sakralna. W ich uzyciu wszakze nie moze by¢ nic $wia-
towego, nic hatasliwego czy krzykliwego, gdyz to uchybiatoby powadze
miejsca i $wigtosci obrzedu liturgicznego (Pius XII, Musicae sacrae disci-

plina, 30).

Jakkolwiek dzisiaj dyskusja dotyczaca obecnosci innych instrumentéw w ce-
lebracji liturgicznej nie toczy sig, generalnie rzecz ujmujac, na poziomie nakazéw
i zakazdw, to wciaz liturgiczna muzyka instrumentalna pozostaje przestrzenia nie-
zagospodarowang®'. Warto jednak odnotowaé pozytywny fake, iz w roku 2009
(9-11 wrzesnia) Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Koscielnych zorganizowato
w Pelplinie spotkanie pos§wigcone tematowi muzyki instrumentalnej. Poszcze-
gblni prelegenci poruszali kwestie historyczne®?, prawodawcze® oraz praktyczne

3 G. Klauza, Muzyka organowa w codziennej liturgii Kosciota, ,Ethos” nr 73-74 (20006),
s. 87-99.

¥ B. E Dunikowska, Akt tworczy organisty w ramach liturgii Kosciola rzymskokatolickiego
w kontekscie wartosci, [w:] Wartosci w muzyce, t. 4, Muzyka w Srodowisku spotecznym, red.
J. Uchyta-Zroski, Katowice 2012, s. 205-218.

% Cyt. za: A. Filaber, Prawodawstwo muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 30.

3 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim I1..., dz. cyt., s. 188-208.

32 T. Rakowski, Mugyka instrumentalna w tradycji katedry pelpliniskiej, ,Biuletyn Stowarzysze-
nia Polskich Muzykéw Koscielnych” 5 (2010), s. 44—48; W. Hudek, Muzyka instrumentalna
w tradycji sanktuarium w Piekarach Slaskich, ,Biuletyn Stowarzyszenia Polskich Muzykéw
Koscielnych” 5 (2010), s. 49-60; J. M. Gladysz, Muzyka instrumentalna w tradycji sanktu-
arium w Tuchowie, ,Biuletyn Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych” 5 (2010),
s. 61-65.

3 1. Pawlak, Mugyka instrumentalna w swietle dokumentéw Kosciota, ,Biuletyn Stowarzyszenia
Polskich Muzykéw Koscielnych” 5 (2010), s. 17-25.
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mozliwosci ich zastosowania w liturgii*®. Ten material badawczy moze stanowi¢
podstawe do rozwinigcia zaréwno samego tematu w aspekcie teoretycznym, jak
i konkretnych dziatar zmierzajacych w kierunku upowszechnienia juz istniejacych
oraz powstawania nowych utworéw czysto instrumentalnych napisanych specjal-
nie na potrzeby liturgii. Jest zamierzeniem organizatoréw Festiwalu Twoérczosci
Religijnej Fide et Amore ogloszenie corocznego konkursu kompozytorskiego na
taka wlasnie twérczo$¢ powiazang z konkretnym okresem roku liturgicznego®.

Muzyka wokalno-instrumentalna

Czgsto powtarza si¢ stereotypowq opini¢ o tym rodzaju muzyki, stwierdzajac
ze smutkiem, iz Koscidt katolicki w swojej tradycji nie posiada wielkich form
muzyki wokalno-instrumentalnej, ktérymi méglby si¢ poszczyci¢ tak samo, jak
protestanci wspanialym dziedzictwem muzyki Jana Sebastiana Bacha. Wydaje si¢
jednak, iz wspélczesne badania muzykologiczne, a takze zywe zainteresowanie
muzyka dawng zadaja ktam takiemu twierdzeniu, przywracajac wiele zapomnia-
nych dziet praktyce wykonawczej. Warto wspomnie¢ o wspaniatych nieszporach
Antonia Vivaldiego (zrekonstruowanych przez Rinaldo Alessandriniego), blysko-
tliwych ordinariach Mozarta czy Haydna, ale réwniez o chetnie wykonywanych
utworach liturgicznych kompozytoréw polskich: Mikotaja Zieleriskiego, Marcina
Mielczewskiego, Bartlomieja Pekiela, Grzegorza Gerwazego Gorezyckiego, Jozefa
Elsnera, Stanistawa Moniuszki. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich, ktérzy tworzyli
wielkie kompozycje mszalne w wieku XX; byli to m.in.: Feliks Nowowiejski, Wi-
told Maliszewski, ks. Wactaw Gieburowski, Tadeusz Szeligowski, Jan Adam Ma-
klakiewicz, ks. Leon Swierczek, Roman Palester, Jozef Swider, Wojciech Kilar oraz
reprezentanci mlodszego pokolenia: Mitosz Bembinow, Pawet Lukaszewski, ks.
Wojciech Katamarz (CM), Weronika Ratusiriska czy Alicja Gronau®.

Warto réwniez zaznaczy¢, iz pojawiaja si¢ symptomy oznaczajace wicksze
zrozumienie dla repertuaru wokalno-instrumentalnego przywracanego do prze-
strzeni liturgicznej, czy to w ramach dziatajacego na Jasnej Gorze Stowarzyszenia

3 E. Malik, Udziat orkiestry detej w liturgii na przyktadzie dziatalnosci miodziezowej orkiestry
detej ,, Camerata” z parafii sw. Rocha w Starych Budkowicach, ,Biuletyn Stowarzyszenia Pol-
skich Muzykéw Koscielnych” 5 (2010), s. 31-40.

¥ W roku 2014 w ramach VIII edycji Fide er Amore zostanie ogloszony konkurs kompo-
zytorski na utwor instrumentalny (na organy solo, skrzypce z organami lub obdj z orga-
nami) przeznaczony do wykonania w ramach obrz¢du uwielbienia w okresie Narodzenia
Pariskiego.

% Por. S. Dabek, Wipdlczesna muzyka religijna. Uwarunkowania i aspekt duchowy, ,,Ethos” nr
73-74 (2006), s. 76-86.
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Musica Claromontana (majacego na koncie w ramach cyklu Jasnogérska muzyka
dawna nagranie ponad 50 CD), czy istniejacego od 2002 roku ,,Projektu Mo-
zart” bedacego bezprecedensowym przedsiewzigciem kulturalnym zaktadajacym
wykonanie wszystkich oratoryjnych dziet Wolfganga Amadeusza Mozarta w cia-
gu 18 lat. Wszystkie koncerty odbywaja si¢ w wersji historycznej. Muzyka wyko-
nywana przez chér, solistéw i orkiestre grajaca na instrumentach z epoki Mozarta
spleciona jest z liturgia sprawowana w jezyku faciriskim, potaczong z prezentacjq
multimedialng. Zakonczenie osiemnastoletniego cyklu jest zaplanowane na rok
2020. Stowarzyszenie zamierza wykona¢ wtedy slynne Reguiem — ostatnia mszg
Mozarta — w najwigkszych europejskich stolicach. O$mioletnia dziatalno$¢ sto-
warzyszenia zaowocowata ponad 70 koncertami w 20 miastach Polski, a takze
w Lucku i we Lwowie na Ukrainie, gromadzac w sumie ok. 50 tysiccy stucha-
czy. Tak duze zainteresowanie ,,Projektem Mozart” wynika z oryginalnej formuty
koncertéw stowarzyszenia oraz z ich wysokiej jakosci artystycznej”’.

Niech zacheta do wprowadzania w zycie, zacheta do inkarnawania pigkna mu-
zyki wokalnej, instrumentalnej oraz wokalno-instrumentalnej beda stowa wielo-
letniego ceremoniarza papieskich celebragji, abpa Piero Mariniego:

Pickno liturgii wymaga zawsze jakiego$ wyrzeczenia z naszej strony: wy-
rzeczenia si¢ banatu, fantazji i kaprysu. Ponadto trzeba jej da¢ odpowiedni
czas i przestrzeni, jakiej potrzebuje. Nie nalezy si¢ $pieszy¢. Bardziej Bogu
niz naszej inicjatywie nalezy zostawi¢ wolno$¢ méwienia i dotarcia do nas
za pomocy stowa, modlitwy, gestéw, muzyki, $piewu, $wiatla, kadzidla
i zapachu. Liturgia, podobnie jak kompozycja muzyczna, potrzebuje prze-
strzeni, czasu i ciszy, oderwania si¢ od nas samych, aby mogly nam powie-
dzie¢ o Bogu stowa, gesty i znaki’®.

Inkarnacje piekna muzycznego w praktyce liturgicznej

By nie poprzesta¢ na wytyczeniu ogélnych zasad, poprzez ktére mozna ,do-
tkna¢” tajemnicy muzycznego pickna w kontekscie liturgii, proponuje trzy spo-
tkania z konkretnag muzyka w konkretnym czasie i przestrzeni. Kazda z tych
propozycji opatrzona zostanie stosownym wprowadzaniem aktualizujacym prze-
stanie zawarte w liturgii (obrzgdzie liturgicznym, okresie roku koscielnego, tajem-
nicy dnia) przez prezentowany przyktad muzyczny.

%V Festiwal Tworczosci Religijnej Fide et Amore. Przewodnik festiwalowy, red. W. Hudek,
Katowice 2011, s. 26.
38 P Marini, Liturgia i pigkno, ttum. W. Dzierza, Pelplin 2007, s. 131.
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Spiew na uwielbienie

22 listopada przypada wspomnienie $w. Cecylii, dziewicy i megczennicy, pa-
tronki muzyki koscielnej. Na liturgie, ktéra bedzie celebrowana z udziatem ché-
ru i organisty, proponuje, aby w obrzgdzie uwielbienia wykonano opracowanie
Psalmu 95 (96), ktérego tres¢ warto przytoczy¢ w catosci®. Arvo Pirt*, urodzony

% Spiewajcie Panu piesti nowa, $piewajcie Panu, wszystkie krainy!

Spiewajcie Panu, blogostawcie Jego imie, z dnia na dzieri gloscie Jego zbawienie!
Rozglaszajcie Jego chwale wéréd narodéw, Jego cuda — wsréd wszystkich ludéw!

Bo wielki jest Pan i godzien wielkiej chwaly, wzbudza On wigkszy lek niz wszyscy bogowie.
Bo wszyscy bogowie pogan to utuda, a Pan uczynit niebiosa.

Przed Nim krocza majestat i pickno, potega i jasno$¢ w Jego przybytku.

Oddajcie Panu, rodziny narodéw, oddajcie Panu chwale i [uznajcie] potege; oddajcie Panu
chwale Jego imienia!

Niescie ofiary i wchodzcie do Jego przedsieni, oddajcie pokton odziani w §wicte szaty!
Zadrzyj, cata ziemio, przed Jego obliczem!

Méwcie wéréd pogan: Pan jest krélem.

Umocnit §wiat, by si¢ nie poruszyl: ze stusznoscia wymierza ludom sprawiedliwosé.

Niech si¢ cieszy niebo i ziemia raduje; niech szumi morze i to, co je napetnia; niech si¢ we-
sela pola i wszystko, co jest na nich, niech si¢ takze raduja wszystkie drzewa lesne przed ob-
liczem Pana, bo nadchodzi, bo nadchodzi, aby sadzi¢ ziemie.

On bedzie sadzit $wiat sprawiedliwie, z wiernoscia swa — narody.

Por. Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, s. 1259.

Arvo Pirt (ur. 11 wrzesnia 1935 w Paide) — estoriski kompozytor muzyki chéralnej i instru-
mentalnej. Studiowal w konserwatorium w Tallinnie pod kierunkiem Heino Ellera. Poczat-
kowo komponowat w stylu neoklasycystycznym, nastgpnie eksperymentowat z awangarda.
Po okresie przerwy stworzyt oryginalny styl ,tintinnabuli” (fac. dzwonek), ktérego nazwa
pochodzi od podobieristwa muzyki do grajacych dzwonkéw. To podejécie kompozytor thu-
maczy nastepujaco: ,Odkrytem, ze wystarczy mi, gdy picknie zagrana jest pojedyncza nuta.
Ona sama, albo cichy rytm, albo moment ciszy — przynosza mi wytchnienie”. Twdrczosé
Arvo Pirta nie reprezentuje (jak niekt6rzy uwazaja blednie) nurtu zwanego minimalizmem.
Nawigzuje natomiast do hezychii (z gr. uciszenie), prakeyk medytacyjno-ascetycznych mni-
chéw ze Swigtej Géry Atos. Twérczosé ta oparta jest na redukcjonizmie majacym na celu
stworzenie atmosfery kontemplacji whasciwej dla tekstéw, ktorymi kompozytor si¢ postu-
guje, czyli najczedciej nalezacymi do religii i liturgii rzymskokatolickiej. Jak sam kompozy-
tor méwi, muzyka ta ma wigcej wspdlnego z wielowickows tradycja choratu gregorianskie-
go i polifonii renesansowej niz z tworczoscia minimalistéw amerykariskich, takich jak Steve
Reich. Jednoczesnie w warstwie estetycznej bliska jest zatozeniom koncepcji minimalistycz-
nych, obecnych w nurcie XX-wiecznego nurtu ,minimalizmu duchowego” (Sofija Gubaj-
dulina, John Tavener), takze pojawiajacych si¢ w twérczosci kompozytorédw amerykanskich
(Morton Feldman). Najprostsze formy muzyczne i skromne instrumentarium tworza mu-
zyke pelng pokory, a zarazem czystg i szlachetna. Dzieto Estoficzyka przeniknigte jest na

4

S



84 Wiestaw Hudek

w estoniskiej rodzinie protestanckiej, po okresie odejécia do wiary, a nastgpnie na-
wrdceniu na ortodoksyjne prawostawie tworzy mistyczng muzyka do klasycznych
tekstéw liturgii rzymskiej. Jednym z nich jest utrzymana w stylu tintinnabuli
kompozycja Cantate Domino canticum novum. Utwér wyrdznia si¢ cickawg no-
tacjg wykorzystujaca trzy rodzaje wartoéci rytmicznych, co nawigzuje do notacji
choratu gregoriariskiego*!. Motyw czotowy, tworzacy niezwykle prosta lini¢ melo-
dyczna, przywodzi skojarzenie z ruchem bijacego serca, wznoszacy si¢ i opadaja-
cy afekt cztowieczej modlitwy, modlitwy wznoszacej si¢ ku niebu i uzdrawiajacej
niepostrzezenie cztowieka, ktéry wielbi Bozy majestat.

Arvo Pirt, Cantate Domino canticum novum — (utwér nr 1: 3° 277 2 CD Arvo
Pirt (1935) Berliner Messe* Magnificat® Summa, wyk. Jurgen Petrenko — organ,
Elora Festival Singers and Orchestra, Noel Edison, Naxos 2004).

Psalm responsoryjny

Tego utworu nie ustyszmy, bo nie mozna go znalez¢ na zadnym nagraniu. Zo-
stal zapisany w mojej pamieci i w moim sercu. Pewno kazdy z nas ma taki utwér,
taka piesni, moment ciszy, ktéry zostaje na zawsze w naszej pamieci. To bylo pod-
czas mszy w mojej rodzinnej miejscowos$ci. Ministrant, ok. 10-12-letni, §piewat
pigknym, czystym sopranem psalm, styszalem go tylko raz, ale jego $piew kazat
mi pomysle¢ o innym chlopcu, tez ministrancie, z dalekiej niemieckiej wioski
na pograniczu Hesji i Bawarii, o Julianie, ktéry przez trzy lata walczyt z rakiem
kosci i walke t¢ przegrat. Pozostato jednak wspomnienie, $piew jego réwiesnika
z Polski i wiersz®, ktdry przepisuje, by w stowach opisa¢ muzyczne pickno tamtej
chwili, pickno muzyki, ktéra przekracza granice czasu i przestrzeni, pigkno mito-
§ci, kedra jest wigksza od $mierci (por. Pnp 8, 6):

wskro$ subtelng metafizyka, stajac si¢ Zrédlem doznari mistycznych. Laureat m. in. Wiel-
kiej Nagrody Kulturalnej Stowarzyszenia Estoriskiego w Sztokholmie (1983) oraz Nagro-
dy im. Herdera przyznawanej przez Uniwersytet Wiedeniski (2000). W albumie I Princi-
pio (ECM, 2009), zawierajacym kompozycje napisane w latach 1989-2005, umieszczona
zostata m.in. Cecilia, Vergine Romana, kt6ra zostata pierwszy raz zaprezentowana w Tury-
nie z okazji igrzysk olimpijskich w 2006 roku. Obok Ennia Morricone zostat zaproszony
w 2009 roku na spotkanie tworcoéw kultury z papiezem Benedyktem XV, a nast¢pnie wha-
czony do Papieskiej Rady Kultury. Por. M. Janicka-Stysz, Pirt Arvo, [w:] Encyklopedia mu-
zyczna PWM, t. 7, N-Pa, red. E. Dzigbowska, Krakéw 2002, s. 351-353.

M. Pietrzykowska, Sakralna twérczos¢ wokalno-instrumentalna Arvo Pirta, [w:] Sacrum
i profanum w muzyce wokalnej i instrumentalnej, red. M. Pietrzykowska, G. Rubin, Byd-
goszcz 2010, s. 194.

2 \¥. Hudek, Zrédta, Katowice 2012, s. 29.



,Piesn moja $piewam krélowi” (Ps 45, 2).... 85

Julianowi po raz wtdry

chiopiec $piewajacy psalm
angelicznym glosem
sprowadza do kosciota pokdj
jego czas juz policzono

rak kosci powiedziat wiele
trwa béj a on

chlopiec z angelicznym glosem
jest spokojny

gra w pitke marzy o podrézy
chociaz juz wie

nie komentuje z wysokosci
swoich kilkunastu lat
przeciwnie

smakuje zycie

wie jak to robi¢

nie nazywa tego

stéw oszczedza

przeczuwajac nadejécie ciszy
wiedzac

iz jej sita

wielu odbierze glos

poki co

chiopiec angelicznym glosem
$piewa strofy psalmu

Motten 2001-2003, Kleszczéwka 22 X1 2011
Sortie nt. Chrystus Krélem

Zakoniczyta si¢ uroczysta liturgia mszy $wigtej w katowickiej katedrze pod prze-
wodnictwem Metropolity Gérnoslaskiego z okazji uroczystosci Chrystusa Kréla.
Calg celebracje wiericzy uroczyste, potgzne Sortie, improwizowane przez prof. Ju-
liana Gembalskiego na motywach $piewu Christus vincit. Na instrumencie znajdu-
jacym si¢ prezbiterium katedry, tzw. matych 17-glosowych organach, prezentuje
utwor o zwartej budowie, ktdra ma wyrazne przestanie duchowe: idzcie i budujcie
krélestwo dobra i pokoju, prawdy i sprawiedliwosci, pigkna i mitosci. Ci, ktérzy zo-
staja w katedrze, stysza mimo chrystologicznych zatozeni $§piewu wymowe trynitarna:
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— pierwszy odcinek, cz¢§¢ poswigcona Bogu Ojcu, ze splotéw dzwickéw wy-
dobywa jasne brzmienia, jak z nicoéci stwarza na nowo $wiat;

— odcinek drugi, postuguje si¢ ciagle motywem czotowym, tym razem opraco-
wywanym w tonacji mollowej, z powoli zamierajaca motoryka opisuje muzycznie
meke Chrystusa;

— w ostatniej czgsci wracaja poczatkowe tempo i dynamika, ale w nowej szacie
harmonicznej, spinajac caly utwér klamra, niczym ogiei Ducha Swigtego, ktéry
wszystko czyni nowym i czystym.

Stad pieén dla Kréla, stad pickno i muzyka...

Julian Gembalski, Improwizacja nt. Chrystus Krélem - (utwér nr 12: 5° 10”
z CD Julian Gembalski, vol. 2, Sound of Silesian Organ, Polskie Radio Katowice
1993).

Streszczenie

~Piesn mojg Spiewam krolowi” (Ps 45, 2). O kategorii muzycznego piekna
w celebracji liturgicznej

Pickno muzyczne pozostaje na ustugach celebracji liturgicznej. Wywiedzione
z przestanek biblijnych (por. Ps 45) i teologicznych (por. J. Ratzinger/Benedyke XVI)
pickno muzyki liturgicznej prowadzi do spotkania z Bogiem, ktdry jest najdoskonal-
szym Picknem. Trzy rodzaje muzyki liturgicznej: wokalna, instrumentalna i wokalno-
-instrumentalna daja niezliczong ilo$¢ mozliwosci docierania do P(p)igckna. Stwarzaja
one nie tylko bogactwo dotykania Tajemnicy, ale i bezposredniego, intuicyjnego spo-
tkania z Bogiem. Wsrdd réznych gatunkéw muzyki zwiazanej z liturgia Kosciota war-
to odnotowad te szczeglnie zapisane w tradycji oraz przepisach: chorat gregoriariski,
polifonia palestrinowska, piesii koscielna, muzyka organowa oraz muzyka wokalno-
-instrumentalna angazujaca szeroki aparat wykonawczy (solidci, chér, orkiestra). Te
drogi, potwierdzone historia muzyki oraz zapisane w dokumentach Kosciota, domaga-
ja sie rzetelnej i estetycznej aktualizacji zwiazanej ze znajomoscia ,,ducha liturgii” (por.
Joseph Ratzinger). Ten postulat domaga si¢ szeregu dzialan formacyjnych (na poziomie
muzycznym, liturgicznym i duchowym). Umieszczone w artykule propozycje (psalm
responsoryjny, utwér wokalno-instrumentalny na uwielbienie oraz muzyka organowa
na zakoriczenie) stanowia przyklady tego, jak konkretnie wciela¢ owo pickno postulo-
wane w dokumentach, zapisane w tekstach liturgicznych w czas i przestrzen liturgicznej
celebragji.
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Summary

| address my song to the king (cf. Ps 45, 2 ). The category of musical bea-
uty in the liturgical celebration

The beauty of music at the service of the liturgical celebration. Derived from the
biblical evidence (cf. Ps 45) and theology (cf. J. Ratzinger / Benedict XVI), the beauty of
liturgical music leads to an encounter with God, who is the most perfect Beauty. Three
types of liturgical music: vocal, instrumental and choral, offer countless opportunities
to reach the Beauty. They create not only a richness of touching the Mystery, but direct,
intuitive encounter with God. Among the various genres of music associated with the
liturgy of the Church the ones that are especially worth noting are those recorded in the
traditions and laws: Gregorian chant, Palestrina’s polyphony, Church song, organ music
and choral music with its wide range of performing arrangements (soloists, choir, and
orchestra). All of these, confirmed by the history of music, and recorded in the docu-
ments of the Church, are demanding reliable and aesthetic updates in relation to the
knowledge of “the spirit of the liturgy” (cf. Joseph Ratzinger). This requirement calls
for a series of actions of formation (on the musical, liturgical and spiritual level). The
proposals placed in the article (responsorial psalm, choral music for worship and organ
music at the end) are examples of how specifically the beauty called for by the docu-
ments, written in the liturgical texts — is to be incarnated into the time and space of the
liturgical celebration.

Stowa kluczowe pigkno, celebracja liturgiczna, chorat gregoriariski, muzyka organowa,
muzyka wokalno-instrumentalna

Keywords beauty, liturgical celebration, Gregorian chant, organ music, choral music
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