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Bolestaw Wallek-Walewski
i jego tworczosc¢ religijna na chdér mieszany

W 2014 roku przypada 70. rocznica $mierci czlowieka, ktéry odgrywal
pierwszoplanowa role¢ w muzycznym zyciu Krakowa w okresie mi¢dzywojen-
nym, dzis za$ jest postacia niemal zupelnie zapomniana. Podzielit tym samym los
wielu dzialaczy muzycznych, organizatoréw, wykonawcéw, dyrygentéw, pedago-
géw. Bardziej bowiem pamigtamy kompozytoréw, ktérych utwory znajduja si¢
w aktualnym repertuarze koncertowym. A przeciez Bolestaw Wallek-Walewski
takze byl kompozytorem i to takim, ktérego utwory byly bardzo czgsto przed
wojna wykonywane. Tymczasem zapomnieniu ulegly jego opery, oratorium, nie
wykonuje si¢ jego twérczosci symfonicznej czy w koficu — bardzo popularnych
przed wojng utworéw na chéry meskie. By¢ moze szansg na powrdt zaintere-
sowania tym tworca bedzie przypomnienie o istnieniu utwordw religijnych na
chér mieszany a cappella, czyli na sktad, keéry wskutek przemian spoteczno-
-obyczajowych od kilkudziesigciu lat jest bardziej popularny od zespotéw jed-
norodnych. Zanim jednak przejde¢ do krétkiego oméwienia religijnej tworczosci
na chér mieszany Bolestawa Wallek-Walewskiego, wypada przypomnie¢ najwaz-
niejsze fakty z jego zycia.

Niewatpliwie najlepsza biografic Walewskiego napisat ks. Leon Swierczek
CM (Bolestaw Wallek Walewski, PWM, Krakéw 1975). Poswiecit mu nie tylko
swa prace magisterska na muzykologii na Uniwersytecie Jagielloriskim pt. Zycio-
rys i tworczos¢ religijna Bolestawa Wallek Walewskiego, obroniona w 1947 roku,
ktéra uzyskata bardzo dobra oceng od prof. Zdzistawa Jachimeckiego, ale takze
kilka artykutéw i prelekeji'. Powstate pdzniej hasta encyklopedyczne i stowniko-

' Bolestaw Wallek-Walewski, ,Poradnik Muzyczny” 3 (1949), nr 2, s. 1-5; Bolestaw Wallek-
-Walewski. W dziesiqtq rocznicg Smierci, , Tygodnik Powszechny” (1954) 15; sprostowanie:
(1954) 17; Pobyt Bolestawa-Wallek Walewskiego w domach Ksigzy Misjonarzy, ,Meteor” 36
(1960) 2, 5. 96-98; 36 (1960) 3, s. 147-151; Bolestaw Wallek-Walewski (1885—1944). Zarys
biograficzny i twérczosé religijna, ,Nasza Przeszto$c”, t. 18 (1963), s. 187-232; Co zawdzig-
cza Krakow Bolestawowi Wallek-Walewskiemu?, ,Dziennik Polski”, 9 kwietnia 1969, nr 83;
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we w duzej mierze bazuja na pracach ks. Leona Swierczka CM i Wtodzimierza
Pozniaka?.

Bolestaw Wallek-Walewski urodzit si¢ 23 stycznia 1885 roku we Lwowie, w ro-
dzinie uznanego rezysera teatralnego, autora sztuk teatralnych — Adolfa Walewskie-
go — i ksztalconej w Wiedniu sopranistki Joanny z domu Gella. Ztozone z dwéch
cztonéw nazwisko ich syna Bolestawa wymaga krétkiego wyjasnienia. Rodowym
nazwiskiem ojca bylo ,Walek” pisane przez jedno ,I”. Ojciec Bolestawa, Adolf,
zmienit je W pewnym momencie swego artystycznego zycia na Walewski, ale jeszcze
w metryce Bolestawa widnieje nazwisko Walek. Sam twoérca na swej kompozycji
z 1903 roku Lumen de coelo (takze na $wiadectwie maturalnym i indeksie uniwer-
syteckim) uzywat swego nazwiska przez dwa ,I”, czyli , Wallek”. Niekiedy uzywat
tez pseudonimu Bolestawski. Ostatecznie jest znany pod nazwiskiem ztozonym ze
znieksztatlconego nazwiska rodowego — ,, Walek” — i artystycznego pseudonimu swe-
go ojca — ,, Walewski™. Pozostaje problemem, czy te dwa cztony pisa¢ razem, czy
rozlacznie. Biograf Bolestawa Wallek-Walewskiego, ks. Leon Swierczek CM, zawsze
podaje pisowni¢ roztaczna, sam Walewski takze si¢ tak podpisywal. Stowniki i ency-
klopedie podaja pisowni¢ z uzyciem dywizu. W niniejszym artykule przyjmujemy
pisowni¢ zgodna ze wspdlczesnymi zasadami pisowni nazwisk dwucztonowych.

W latach 1891-1895 Bolestaw Wallek-Walewski uczgszczat do Szkoly Po-
wszechnej im. A. Mickiewicza we Lwowie, potem do V Gimnazjum, tzw. bernar-
dynskiego. Réwnolegle w wicku 9 lat Bolestaw rozpoczal edukacje muzyczng we
Iwowskim konserwatorium muzycznym: nauke gry na fortepianie pobierat u Wil-
helminy Maliszowej i Wincenty Zellinger, za$ nauke teorii muzyki u Stanistawa
Niewiadomskiego. W 1900 roku rodzina Walewskich na krétko przyjechata do

nadto: 50 lat Krakowskiego Towarzystwa Operowego — prelekcja do Polskiego Radia 8 czerw-
ca 1966; Wipomnienie o Bolestawie Wallek-Walewskim w 25-tq rocznice jego smierci — pre-
lekcja do Polskiego Radia, 9 kwietnia 1969. W Archiwum Ksi¢zy Misjonarzy na Strado-
miu w Krakowie (AMS) w teczkach personalnych ks. Leona Swierczka znajduje si¢ m.in.
wiele wycinkéw prasowych, recenzji, programéw dotyczacych dzialalnosci muzycznej Wa-
lewskiego.

2 Por. M. Janicka-Stysz, Wallek-Walewski Bolestaw, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2,
Biogramy, red. M. Podhajski, Gdarisk—Warszawa 2005, s. 1055-1057; por. J. Miklaszewska,
Wallek-Walewski Bolestaw, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 12 W-Z, red. E. Dzigbow-
ska, Krakéw 2012, s. 58-59; por. K. Kostrzewa, Muzyka chéralna Bolestawa Wallek-Walew-
skiego, [w:] Krakowska szkota kompozytorska 1888—1988, red. T. Malecka, Krakéw 1992,
s. 47-60.

3 Por. L. Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski (1885—1944). Zarys biograficzny i twérczosé reli-
gijna, ,Nasza Przeszto$¢”, t. 18 (1963), s. 189; por. L. Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski,
Krakéw 1975, s. 11-12.
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Krakowa, w ktérym ojciec Bolestawa przygotowywal przedstawienia w Teatrze
Miejskim. Bolestaw kontynuowat tu nauk¢ ogélng w Gimnazjum $w. Anny, za$
muzyczng w krakowskim konserwatorium u Wiadystawa Zeleriskiego, Wiktora
Barabasza i Felicjana Szopskiego. Po zlozeniu matury w 1903 roku zapisat si¢ na
polonistyke na Uniwersytecie Jagielloriskim, jednoczesnie przez rok kontynuujac
nauke w konserwatorium muzycznym. W czasie studiéw uniwersyteckich, ktérych
nie skoriczyt, pobieral tez nauke $piewu solowego u Juliusza Marsy i Aleksandra
Bandrowskiego. W tym czasie $piewal partie tenorowe podczas przedstawien orga-
nizowanych przez swojego profesora Juliusza Marsy. Jesienia 1906 roku Walewski
wyjechat na studia muzykologiczne na uniwersytecie w Lipsku. Tam tez prywatnie
u Hugo Riemanna poglebiat wiadomosci z zakresu harmonii i kontrapunktu. Nie-
stety, z powodéw klopotéw finansowych i choroby Riemanna po 5 miesigcach mu-
sial przerwad nauke i wréci¢ do kraju. Po powrocie objat dyrekcje meskiego Chéru
Akademickiego i rozpoczat swa ozywiong dziatalno$¢ koncertowa. Utrzymywat si¢
z lekeji $piewu i muzyki: 1907-1908 — nauczyciel $piewu w Gimnazjum $w. Anny;
1907-1943 — wyktadowca muzyki koscielnej i dyrygent chéru klerykéw Zgro-
madzenia Ksi¢zy Misjonarzy w Krakowie; 1908-1920 — wykladowca harmonii
i $piewu chéralnego w Instytucie Muzycznym Klary Czop-Umlaufowej i Stanista-
wa Giebuttowskiego; od 1910-1939 — wykladowca teorii i klasy chérowej w Kon-
serwatorium Towarzystwa Muzycznego w Krakowie; od 1916-1917 uczyt $piewu
chéralnego w Matym Seminarium Ksiezy Misjonarzy na Nowej Wsi w Krakowie?;
w roku szkolnym 1930-1931 uczyl muzyki w Prywatnym Gimnazjum Ksi¢zy Mi-
sjonarzy na Kleparzu w Krakowie’; w roku 1938 zostat dyrektorem konserwa-
torium muzycznego w Krakowie i profesorem kontrapunktu i instrumentoznaw-
stwa’. Oczywicie dziatalno§¢ w Krakowie byta przerwana w latach 1917-1919,
kiedy to, ku swojemu nieskrywanemu niezadowoleniu, przebywal w Warszawie.
Dos¢ szybko jego specjalnoscia staly si¢ chéry meskie. Prowadzit: Chér Aka-
demicki Uniwersytetu Jagielloniskiego, Chér Towarzystwa Spiewaczego ,Echo”
(1919-1939), chér klerykéw Zgromadzenia Ksigzy Misjonarzy (1907-1943),
chér klerykéw zakonu ojeédw kapucynéw (1935-2), chér uczniéw gimnazjum im.
Jana Kochanowskiego w Krakowie (1936). Dyrygowat tez chérem mieszanym
Towarzystwa Muzycznego (1925), wspétpracowat z chérem mieszanym chlopig-

Por. Mate seminarium ks.ks. misyonarzy. Sprawozdanie roczne (1916-17), nr 4, Krakéw
1917, s. 4.

> Por. W. Umisiski, Mate Seminaria prowadzone przez ksigzy Misjonarzy sw. Wincentego a Paulo
w latach 1918—1939, ,Fides — Biuletyn Bibliotek Koscielnych”, 2001, nr 1-2, s. 126, 128,
130.

Por. T. Przybylski, Z dziejow nauczania muzyki w Krakowie, Krakéw 1994, s. 77, 80.
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co-meskim Malego Seminarium Ksi¢zy Misjonarzy na Nowej Wsi w Krakowie.
Byt zatozycielem (1914-1915) i przez wiele lat (do wybuchu II wojny $wiatowej)
nieugietym spiritus movens Krakowskiego Towarzystwa Operowego. Nadto przez
dwa lata (1917-1919) byt kapelmistrzem w Teatrze Wielkim w Warszawie, dy-
rygowal w Teatrze Wielkim w Poznaniu (1924). Otrzymat tez propozycj¢ objecia
funkcji kapelmistrza opery lwowskiej (1919 rok)’. Dzigki swej ogromnej muzy-
kalnosci byt dyrygentem niezwykle cenionym. Najwicksze sukcesy odnosit z ché-
rami meskimi, posréd keérych chér ,,Echo” pod jego dyrekcja nalezat do jednego
z najlepszych w Europie i byt najlepszym tego typu zespotem w Polsce.

Bolestaw Wallek-Walewski dysponowat picknym glosem tenorowym o duzej
rozpigtosci od zakresu skali basu do & Jednak ze wzgledu na niski wzrost sku-
tecznie zniechg¢cany przez ojca nie robit kariery jako wokalista. Od lat najwcze-
$niejszych byl za to cenionym akompaniatorem. Byt czlowiekiem elokwentnym,
z charakteru bardzo radosnym i uprzejmym. Wszystko to gwarantowato sukces
jako organizatorowi i dyrygentowi. Mial jedna wadg — spézniat si¢. W 1939 roku
rozpoczely si¢ jego problemy zdrowotne, ktére zbiegly si¢ z dramatem ojczyzny
(IT wojna $wiatowa) i jego osobistym (utrata oka i wiele kolejnych choréb). Zmart
9 kwietnia 1944 roku. Uroczystosci pogrzebowe byly swego rodzaju manifestacja
patriotyczng krakowskiego spoleczenistwa. Mszy w kosciele kapucynéw, w kté-
rym Walewski przez ostatnie lata swego zycia grat na organach, przewodniczyt ks.
bp Stanistaw Rospond. Kondukt zalobny na cmentarzu Rakowickim prowadzit
wicewizytator Zgromadzenia Ksi¢zy Misjonarzy, ks. Antoni Weiss CM. Poniewaz
ciato zmartego kompozytora ztozono w cudzym grobie, po 15 latach, staraniem
wielu §rodowisk muzycznych, ufundowano pomnik i przeniesiono trumne do
obecnego miejsca spoczynku na tym samym cmentarzu.

Dorobek kompozytorski Bolestawa Wallek-Walewskiego domyka si¢ w liczbie
ok. 250 kompozycji i wielu opracowan. Wsréd kompozycji znajduje si¢ kilka oper
(Twardowski —1911 rok; Dola — 1919 rok; Zona dwéch mezéw — 1920 rok), w tym
najczesciej wykonywana Pomsta Jontkowa z 1924 roku. Inne dziela to oratorium
Apokalipsa z 1931 roku, poemat symfoniczny Zygmunt August i Barbara (1910
roku), scherzo symfoniczne Pawet i Gawet (1907 rok). Pisat tez utwory na forte-
pian, organy, drobne kompozycje na orkiestre, ilustracje muzyczne do dramatéw
(w tym do spektaklu swojego ojca Adolfa Walewskiego Don Kiszot, 1909 rok), ob-

razy sceniczne. Skomponowat sporo piesni solowych?®. Najwigcej utwordw stworzyt

7 Por. L. Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski (1885—1944), dz. cyt., s. 199.

8 Na temat piesni solowej prowadzit wyktady, w archiwum za$ misjonarzy na Stradomiu za-
chowaly si¢ jego notatki pt. Pies# polska od Moniuszki do najmtodszych. Por. teczki personal-
ne, Wallek Walewski Bolestaw, AMS.
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na chér meski, wykorzystujac wszystkie jego mozliwosci brzmieniowe. W artykule
napisanym z okazji przeniesienia prochéw zmartego kompozytora do nowego gro-
bowca na cmentarzu Rakowickim Wtodzimierz Pozniak zalicza Wallek-Walewskie-
go do najwigkszych twércow tworzacych przed wojna na chér’. W innym miejscu
Pozniak nazywa Walewskiego symfonikiem chéru, traktujacym zesp6t jak bogata
orkiestre'’. Walewski pisal muzyke gtéwnie o fakturze homofonicznej, z elemen-
tami polifonii, korzystat z folkloru, pisat muzyke ilustracyjna. Swieckie utwory na
chér meski pod wieloma wzgledami przypominaja pézniejsze dzieta Wiechowicza.
Brzmia bardzo dobrze, sa efektowne, nierzadko pisane z humorem. Kompozycje
Bolestawa Wallek-Walewskiego byly nagradzane na konkursach kompozytorskich.

Posréd jego dziel przewazaja te o tematyce $wieckiej. Jednak sporg czgs¢ do-
robku Walewskiego stanowia tez kompozycje (80) i opracowania (130) o tematy-
ce religijnej. Powstawaly one gtéwnie z okazji jakiego$ zamdwienia, koncertu czy
dedykadji, a te najwazniejsze o tematyce religijnej — zdaniem ks. Leona Swierczka
CM - kompozytor stworzyl w ostatnim okresie swego zycia. Komponowat w po-
$piechu, w przerwach innych zaje¢, rzadko swe kompozycje poprawial, nieraz da-
wat do wykonania utwory zapisane w brudnopisie'’. Niewiele jego utworéw jest
tak dopracowanych jak oratorium Apokalipsa. W swych kompozycjach na chér
unikat stosowania nowoczesnych srodkéw muzycznych, twierdzac, ze ,w muzy-
ce chéralnej sg granice, ktore jesli si¢ przekroczy, [sprawia, ze] muzyka traci swoj
sens jako sztuka, a staje si¢ eksperymentowaniem o watpliwej wartosci artystycznej
i estetycznej, bo glos ludzki to nie martwy instrument w reku muzyka”2 Struk-
tura formalna kompozycji chéralnych Wallek-Walewskiego czgsto dyktowana jest
uktadem tekstu. Przyktadat on duza wage do zgodnosci akcentu stowa z akcen-
tem muzycznym. Pod wzgledem jezyka harmonicznego byt raczej konserwatywny,
nie wykraczajac poza zdobycze pdznoromantyczne. Do rzadkosci nalezaly zabiegi
quasi-impresjonistyczne czy politonalno$¢ (np. w Missa in honorem S. Vincentii).
Z upodobaniem natomiast stosowal harmonike wynikajaca z pokrewienistwa me-
diantowego (tercjowego) zaréwno diatonicznego, jak i chromatycznego. Wigkszy
nacisk ktadt Walewski na harmonie niz na melodie.

W wyniku przeprowadzonej przez ks. Leona Swierczka CM kwerendy kom-
pozycji Bolestawa Wallek-Walewskiego wiemy o istnieniu 9 utworéw na chér
mieszany o tematyce religijnej: 1. Bogu Rodzica, 2. Pange lingua, 3. Ciebie Boga
chwalimy, 4. Potgzny, wielki Boze, 5. Missa mariana (Kyrie i Benedictus), 6. Msza

9 Por. W. Pozniak, Bolestaw Wallek-Walewski, ,Ruch Muzyczny” 11 (1959) 51, s. 6-8.
10 Cyt. za: L. Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski (1885—1944), dz. cyt., s. 231.

U 1, Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski (1885—1944), dz. cyt., s. 226.

2 Cyt. za: L. Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski (1885—1944), dz. cyt., s. 227.
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laciriska, 7. Piesi o sw. Stoistawie — Benedykcie, 8. Piesi o sw. Wszechradzie — Swira-
dzie Andrzeju, 9. Hymn na czes¢ sw. Andrzeja Boboli. Niestety nie udato si¢ dotrze¢
do wszystkich wymienionych w publikacjach Swierczka utworéw. W Bibliotece
Jagiellonskiej, w ksigdze akcesyjnej, w ktérej w 2012 roku wpisano utwory z de-
pozytu Anny Walewskiej, w ogéle nie figuruje kompozycja Potezny, wielki Boze.
W bibliotece misjonarzy za$ znalaztem r¢kopis Pange lingua bez podlozonego
tekstu i zadnych oznaczeri dynamicznych oraz agogicznych. Nadto hymn Ciebie
Boga chwalimy ma inny tekst i inng dat¢ wydania drukiem.

Zdaniem ks. Leona Swierczka CM utwory na chér mieszany nie doréwnuja
kompozycjom na chér meski. Wedtug niego Walewski lepiej czut mozliwosci i na-
ture skladu meskiego niz mieszanego. Tym tez Swierczek thumaczy brak nagrody
w Lodzi w 1932 roku za Mszg laciriskq na chér mieszany, podczas gdy juz w 1912
roku jego utwér na chér meski otrzymat nagrode we Lwowie™. Kilka z oméwio-
nych nizej kompozycji nie wykracza poza ramy harmonizacji melodii, tyle ze przez
niego samego skomponowanej. Kompozytor nie rozbudowuje w nich formy jak
np. w przypadku Bogurodzicy, w ktdrej z muzyka podaza za tekstem. W tych kilku
piesniach ogranicza si¢ raczej do zgrabnej harmonizacji, dobrze brzmiacej zaréw-
no na organach, jak i w chérze. Taka konwencja ma swoje zalety i wady. Zauwazy¢
trzeba jednak, ze w tamtym czasie powstawaty pomoce dla organistéw, kt6érych
zalozeniem bylo podwéjne przeznaczenie opracowan organowych piesni: zaréwno
do gry, jak i do $piewu chéralnego. Przyjrzyjmy si¢ zatem tym kilku utworom.

Bogu Rodzica jest kantata napisang przez Walewskiego do tekstu Stanista-
wa Stwory (1888-1942), w obsadzie na solistéw (sopran, tenor, baryton i dwa
basy) oraz chér mieszany i orkiestre. Jak glosi odrgczna notatka kompozytora
zamieszczona na sporzadzonym przez niego wyciagu fortepianowym, kantata zo-
stala wykonana w teatrze miejskim w Krakowie podczas uroczystosci narodowych
w 1916 1 1917 roku. Jest to czas I wojny $wiatowej, stad niezwykle przejmujacy
tekst mtodopolskiego poety, stawiajacy wazne pytania, dokonujacy rozrachun-
ku z przyczynami wieloletniej niewoli. Poeta nie waha si¢ pytaé retorycznie, czy
dramat, ktérego doswiadczaja Polacy, jest dzielem niebios czy piekiel. Ostatecz-
nie modli si¢ do Bogurodzicy, Jej Synowi zawierzajac losy Ojczyzny. Jest to tekst
nabrzmialy patosem, w petni zrozumiatym, jesli uwzgledni si¢ kontekst utworu.

W muzyce skoncentrowanej wokét tonacji d-moll Bolestaw Wallek-Walewski
stara si¢ odzwierciedla¢ warstwe stowna przez warstwe dzwigkowa. Ukazuje wige
rodzaj zdania, np. muzycznie stawiajac pytanie do tekstu: ,Za jakaz wing win
Zbawiciel nas karze, Twéj Syn?” poprzez stopniowe przenoszenie cigzaru har-

13 1., Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski (1885—1944), dz. cyt., s. 195, 225.
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monicznego w gorne rejestry, zawieszajac napiecie na dominancie nonowej bez
prymy opartej na tercji, przy czym akord wyniesiony jest do$¢ wysoko, bo naj-
nizszym sktadnikiem jest cis>. Nie brakuje elementéw retoryki muzycznej. Na
przyktad tekst ,Krew si¢ polata ogrojcéw” zilustrowany zostal motywem chro-
matycznie opadajacych grup szesnastkowych i ésemkowych. Podobnie bolesnie
zamy$lone sa stowa ,Patrz, co z tej ziemi zostato: zgliszcze i gruz...” w opadajacych
pochodach sktadnikéw akordéw as-moll z seksta, B-dur, Es-dur. Trzykrotnie po-
wraca motyw czolowy zwiazany z tekstem Bogurodzica Dziewica, oparty na wer-
sjach tej piesni z XVII/XVIII wieku'¥, a wiec w postaci réznej od najstarszej, zna-
nej z rekopisu z 1407 roku, pochodzacej zdaniem ks. Hieronima Feichta z korica
XIII wieku. Cytat muzyczny za kazdym razem jest coraz krétszy. Gdy za$ tekst
pojawia si¢ po raz czwarty, ukazany jest w obecnej formie wotacza ,,Bogurodzico
Dziewico! Spraw, bysmy w zgodzie wzrastali”. Stowa wystepuja z nowa melodia
o charakterze marszowym, powtarzane kolejno przez sopran solo, tenor solo i bas
I solo. Jest to jedyne miejsce z pozorng imitacja, zmierzajace do homofonicznego
zakoniczenia z uzyciem wszystkich gloséw solowych, chéru i organéw, na bazie
rytmu nie tylko marszowego, ale i punktowanego. Cato$¢ utworu utrzymana jest
w fakturze homofonicznej, typowej dla Bolestawa Wallek-Walewskiego

Pange lingua na chér mieszany a cappella Walewski napisat w 1915 lub 1916 roku
dla chéru chlopigco-meskiego Matego Seminarium Ksigzy Misjonarzy na Nowej
Wi w Krakowie'®. Zachowat si¢ odpis ks. Leona Swierczka CM bez podlozonego
tekstu. Jest to bardzo zgrabne, proste opracowanie homofoniczne skomponowanej
przez Walewskiego melodii, utrzymane w tonacji F-dur, z nienachalnymi opéznie-
niami, z umiej¢tnie dozowanymi, ciekawymi wspétbrzmieniami, np. alterowana
(podwyzszona pryma, obnizona tercja) subdominantg septymows (!) czy rozpocze-
ciem frazy w szdstym takcie od opartej na septymie dominanty nonowej bez kwinty.

Ciebie Boga chwalimy (Te Deum) na chér mieszany a cappella wydane zosta-
to — jak pisze ks. Leon Swierczek CM — naktadem Ksiezy Misjonarzy w 1927
roku'®. W dostgpnym mi druku z 1929 roku 16-taktowe opracowanie nosi jed-
nak tytut Ciebie Boga wystawiamy!... do przektadu ks. Tadeusza Karylowskiego
SJ. Przektad ten ukazat si¢ drukiem w tomie Hymndw koscielnych w Krakowie
w 1932 roku. Wczesniej zamieszczony zostat w jubileuszowym wydaniu Spiew-
nika koscielnego ks. Jana Siedleckiego pod redakcja ks. Wendelina Swierczka CM

Y Por. H. Feicht, Bogurodzica, [w:] Opera Musicologica Hieronymi Feicht, t. 1 Studia nad mu-
gykq polskiego Sredniowiecza, red. Z. Lissa, Krakéw 1975, s. 195-232.

15 Leon Swierczek podaje dwie daty powstania, inna w spisie utworéw, inna w przypisie nr 61.
Por. L. Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski (1885—1944), dz. cyt., s. 214.

16 Por. L. Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski, dz. cyt., s. 50.
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w 1928 roku'”. W tymze $piewniku odnajdziemy takze melodi¢ do tego hymnu
autorstwa Bolestawa Wallek-Walewskiego z drugim glosem odmiennym od kt6-
regokolwick z 4-glosowego opracowania (bas miejscami podobny, sopran zgod-
ny). Walewski ulozyl inng melodi¢ dla zwrotek parzystych, inng dla nieparzy-
stych. Parzyste s3 w D-dur, nieparzyste w tonacji dominanty, czyli A-dur. Tego
zamystu trzyma si¢ takze w tadnie brzmiacej harmonizacji.

Missa Mariana na chér mieszany z towarzyszeniem organéw powstala w 1930
roku'®. Cata partytura zagineta. Jak pisze ks. Leon Swierczek CM, zachowaly sie
tylko glosy do Kyrie i Benedictus w bibliotece Chéru Marianskiego przy parafii
pw. NMP z Lourdes w Krakowie'. Niestety, mimo poszukiwan, takze w biblio-
tece tegoz chéru, u dyrygentéw i w Archiwum Ksigzy Misjonarzy — nut tych nie
udato si¢ odnalezé.

Msza faciriska na chér mieszany z towarzyszeniem organéw powstata w czerw-
cu 1932 roku z okazji konkursu Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej
(TWMP) w Warszawie, ogloszonego z okazji budowy organéw w kosciele MB
Zwycigskiej w Lodzi. W ksigdze akcesyjnej Biblioteki Jagiellonskiej partytura Mszy
laciriskiej posiada dopisek ,,szkic”®. Utwér zapisany otéwkiem zawiera $lady wie-
lokrotnej redakeji, poprawek nanoszonych réznymi kolorami kredki i piéra. Nie-
stety nie udato si¢ odnalez¢ partytury tej mszy w zbiorach Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego, ktére jest niejako spadkobierca przedwojennego TWMP. Odczyta-
nie za$ szkicu z ledwie widocznego otéwka jest niemal niemozliwe. Jest to cykl
mszalny zawierajacy cz¢sci: Kyrie, Gloria, Credo (z muzyczna ilustracjg niektérych
stéw, np. ,descendit de coelis”, prawd wiary), Sanctus, Benedictus, Agnus Dei.

Piest o sw. Stoistawie — Benedykcie na chér mieszany a cappella poswigcona
jest ks. dziekanowi Janowi Tobolakowi z Zakopanego. Rekopis przechowywany
w Bibliotece Jagielloriskiej powstat w 1934 roku?'. Piesni ta istnieje takze w wersji
na dwa glosy réwne z towarzyszeniem organéw. Tekst opowiada o uczniu i towa-
rzyszu zycia pustelniczego $w. Andrzeja Swierada, jednym z pierwszych $wictych
Polakéw (XI wiek). Utwér ma 16 takedw (przy uwzglednieniu repetycji pierw-
szej czgci koniecznej do wykonania petnego tekstu). Mozemy wigc méwic o tzw.
wielkim okresie muzycznym, w kedrym poprzednik utrzymany w d-moll jest za-
wieszony na dominancie III stopnia (F-dur), za$ nast¢pnik utrzymany w F-dur,

7 J. Siedlecki, Spiewnik koscielny. Wydanie jubileuszowe, red. ks. W. Swierczek, Krakéw 1928,
s. 308.

18 Por, L. Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski, dz. cyt., s. 50.

1 Por. L. Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski (1885—1944), dz. cyt., s. 215.

2 Biblioteka Jagielloniska, sygnatura: Rkp. Muz. 2012 D 217/4/171.

2! Biblioteka Jagielloniska, sygnatura: Rkp. Muz. 2012 D 53/16 (82).
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w tonacji utwierdzonej w takcie 12. akordem G-dur, czyli dominanta wtracong
do dominanty, koriczy si¢ tonacja zasadniczg, czyli d-moll.

Piesit o sw. Wszechradzie — Swiradzie Andrzeju z Opatowic na chér mieszany
a cappella powstata 25 kwietnia 1935 roku. Kompozytor dedykowat ja ks. Jano-
wi Tobolakowi®. Piesri t¢ Walewski napisal takze w obsadzie na dwa glosy z to-
warzyszeniem organéw. Utwér czci §w. Andrzeja Swierada pustelnika, zmartego
miedzy 1030 a 1034 rokiem. Kompozycja zamknigta jest w 15 taktach i rozpada
si¢ wyraznie na dwa odcinki 8 + 7 taktéw. Podobnie jak piessi o $w. Benedykcie
utrzymana jest w metrum 3/4, jednak tutaj rytm jest bardziej taneczny. Nie da
si¢ przej$¢ obojetnie wobec kilku miejsc bedacych dowodami na to, iz Walewski
w swych kompozycjach niewiele przejmowat si¢ zasadami klasycznego prowadze-
nia gloséw: w takcie 3 — zbyt duza odleglos¢ migdzy altem a tenorem (decyma),
skrzyzowanie gloséw w takcie 5 itp. Ciekawe jest nastgpstwo akordéw w taktach
9-10: tonika, dominanta wtracona do paraleli (d-moll), ale rozwiazana na subdo-
minant¢ w tej tonacji, ktéra jest jednoczesnie subdominanta septymowa na dru-
gim stopniu w F-dur, dalej akord przejsciowy, ktdry jest w domysle rozwiazaniem
tej dominanty septymowej, a réwnoczes$nie w wyniku prowadzenia gloséw brzmi
jak ta dominanta (A-dur) z podwéjnym opéznieniem, a nastgpnie subdominanta
z seksta w F-dur.

Hymn na czes¢ sw. Andrzeja Boboli, ktérego autorem tekstu jest ks. Jézef Maj-
kowski SJ, powstal w dwdch wersjach, na sktad meski i chér mieszany a cappella.
Nuty w formacie B4 ukazaly si¢ naktadem Wydawnictwa Apostolstwa Modlitwy
w Krakowie w 1938 roku. Po raz kolejny mamy do czynienia z utworem zlozo-
nym z dwoch zdaii muzycznych, tym razem 8 + 8 taktdw. Pies jest prosba do
wielkiego polskiego jezuity, meczennika zamordowanego w 1657 roku, o zjedno-
czenie w wierze Polakéw wyznania prawostawnego i katolickiego. Pod wzgledem
muzycznym jest to harmonicznie najciekawsza kompozycja z trzech piesni opi-
sywanych tutaj, poswigconych polskim $wietym. Napisana jest w B-dur, ale juz
pierwszy akord nie jest tonika, lecz dominanta, po ktérej nastepuje subdominanta
z dodana sekstg i obnizona tercja. Dopiero na trzecia i czwartg warto$¢ metryczng
pierwszego taktu pojawia si¢ tonika, by zaraz od poczatku drugiego taktu pojawita
si¢ wtracona kadencja z opéznieniami do medianty Des-dur, rozwigzana jednak na
VI stopien tej tonadji, czyli zasadnicza tonacj¢ utworu — B-dur. Podobnych miejsc
w tym krétkim utworze jest wiele, co czyni go niezwykle ciekawym i $wiadczy
o duzej wyobrazni kompozytora. Glosy prowadzone sa swobodnie. Kompozytor
bardziej niz zasadami kontrapunktu kierowat si¢ tu barwa dzwigkowa.

2 Biblioteka Jagielloniska, sygnatura: Rkp. Muz. 2012 D 53/16 (84).
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Streszczenie

Bolestaw Wallek-Walewski i jego tworczos¢ religijna na chor mieszany

Wybitny muzyk przedwojennego Krakowa, Bolestaw Wallek-Walewski, niezwykle
prezny animator zycia muzycznego, twérca Krakowskiego Towarzystwa Operowego
(1915), zastuzony pedagog, dyrektor Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego w Kra-
kowie, dyrygent i akompaniator, kompozytor, ktérego utwory byly przed wojna czesto
wykonywane — jest dzi$ postacia niemal zapomniana. Najwieksze sukcesy odnosit w pracy
z chérami meskimi, dla nich tworzyt repertuar, z ktérym wystepowal. Twérca oper, orato-
rium, utworéw symfonicznych, komponowat takze na chér mieszany. Obchodzona w tym
roku 70. rocznica jego $mierci jest okazja, by przypomniec ten dziat jego twérczosci, ktory
moze by¢ przydatny w pracy z rodzajem chéréw dzi§ przewazajacym.

Summary
Bolestaw Wallek-Walewski and his religious works for mixed choir

Boleslaw Wallek-Walewski, an outstanding musician of the pre-war Krakéw, extreme-
ly active organizer of musical events, the creator of the Krakéw Opera Society (1915),
distinguished educator, director of the Conservatory of the Music Society in Krakdw,
conductor, accompanist and a composer whose works were often played in the pre-war
period — is now an almost completely forgotten figure. He was most successful in his
work with male choirs and he created repertoire for them, which was later performed by
him and the choirs. Author of operas, oratorios, symphonic works and compositions for
mixed choirs. The 70th anniversary of his death, which is celebrated this year, is an op-
portunity to bring this area of his professional activity to our attention as it can be helpful
in working with the kind of choir which is most common today.

Stowa kluczowe Bolestaw Wallek-Walewski, utwory na chér mieszany, muzyka w Kra-
kowie, kompozytorzy polscy, muzyka religijna

Keywords Boleslaw Wallek-Walewski, songs for mixed choir, music in Krakéw, Polish

composers, religious music
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