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Oskar Kolberg i etnomuzykologia
wobec ludowej piesni religijnej

Oskar Kolberg (1814-1890) to wspéttwérca naszej tozsamosci kulturowe;j
w dobie rozbioréw, za$ jego Lud... — dzieto, wielki ,,odsytacz” do wszelkich ba-
dani nad historig kultury muzycznej na ziemiach si¢gajacych I Rzeczpospolite;.
Metryka w Przysusze z 1814 roku méwi, ze ojciec Oskara, Julius Colberg, byt
wyznania akatolickiego (w r¢kopisie owe ,,a” jest wielkosci gtéwki od szpilki przy
pozostatych literach stusznych rozmiaréw)'. Jak wykazaly kwerenda i referat Arle-
ty Nawrockiej-Wysockiej na jubileuszowej konferencji Kolbergowskiej w Warsza-
wie (21-22 II 2014 rok)?, wyznanie ewangelicko-augsburskie uformowato etos
najwigkszego etnografa polskiego, jak np. rzadno$¢ i pracowitos¢, wywiedzione
z luteranizmu. Oskar Kolberg nalezal do Kosciola ewangelicko-augsburskiego
w Warszawie i uczestniczyl w tworzeniu $piewnika koscielnego oraz kodyfikacji
repertuaru dla tejze konfesji. Byt przeciwnikiem germanizacji i uznawat, ze wy-
znanie ewangelickie wyzute z jezyka polskiego mogloby utraci¢ pewien pozytyw-
ny wplyw na egzystencj¢ ludnosci polskiej. Jego program zyciowy wyrazat (cho¢
nie explicite, w stowach) przekonanie, ze innowierca moze i powinien uczynié

' B. Paprocki, Pamigtki Kolbergowskie w Praysusze, ,Biuletyn Kwartalny Radomskiego Towa-
rzystwa Naukowego”, t. 29, red. G. Kabza, Radom 1992, z. 1-4, 5. 59-71. ,W ekspozycji
biograficznej Muzeum im. Oskara Kolberga znajduje si¢ uzyczony przez ks. Edwarda War-
chota, proboszcza parafii rzymskokatolickiej w Przysusze, oryginat ksiggi stanu cywilnego
gminy przysuskiej, zawierajacej akty urodzin, matzenstw i zgondw z lat 1813-1814. Pod
numerem dziewiatym kolejnego zapisu urodzin i data 23 lutego 1814 roku figuruje nazwi-
sko Henryka Oskara Kolberga, przy czym nazwisko jest jeszcze pisane przez C. Drugi, iden-
tyczny niemal egzemplarz ksiggi stanu cywilnego, znajduje si¢ w Archiwum Padstwowym
w Kielcach” (s. 60). ,,Od korica XVIII wieku proboszczowie pelnili réwniez funkeje urzedni-
kéw stanu cywilnego i stad podwdjne ksiggi. Przepis ten wprowadzili Austriacy (po trzecim
rozbiorze Radomskie bylo w latach 1795-1809 w zaborze austriackim)” (s. 70).

Oskar Kolberg — prekursor europejskiej folklorystyki — migdzynarodowa konferencja; organiza-
torzy: Sekcja Muzykologéw Zwiazku Kompozytoréw Polskich, Instytut Muzykologii UW,
Instytut Sztuki PAN.



132 Piotr Dahlig

wiele dobrego dla katolickiej wigkszosci. Umierajac — cho¢ musiat wiedzie¢, ze
Bég sadzi z mitosci, a nie z iloéci przeczytanych i napisanych ksiag — Igkat sig, by
nie nazwano go prézniakiem i wyrazil przekonanie, ze jego prace przydadza sig
na dtugo. Ta troska o trwate wyniki trudéw i pewne ociaganie przed catkowitym
powierzeniem si¢ Lasce Najwyzszego to réwniez znamiona zapobiegliwej wiary
naszego Etnografa. Zaliczytbym Oskara Kolberga do duchowych poprzednikéw
biskupa Juliusza Burschego, dla ktérego Majestat Rzeczpospolitej byt wartoscia
nadrzedna; w 1939 roku odméwit on wszelkich koncesji na rzecz hitlerowskiego
najezdzcy i zginat w niemieckim obozie koncentracyjnym.

Piesti ludowa w sensie powszechnoéci mozna rozumied jako $piew ludu Bo-
zego, repertuar majacy szeroki zasigg spoleczny, nie si¢gajacy juz na ogét szcze-
gblnie wyrafinowanej, wysublimowanej, wysoce zlozonej tworczosci muzyczne;.
Ta ostatnia, cho¢ wyrasta z podloza wspdélnotowo-spotecznego, nadaje kierunek
przemianom stylistycznym, przynosi wyodrebnione dzieta, przeznaczone do ogla-
du, stuchania, kontemplacji, a przede wszystkim sa one zapisywane, drukowane,
wydawane. Ludowa piesni religijna wchodzi w zakres pojecia ,,piesni w ogdlno-
$ci” — terminu proponowanego przez Karola Kurpinskiego w 1820 roku.” Owa
piesn w ogdlnosci, piesii powszechna, w tym religijna w spolecznym obiegu, jest
ksztattowana przez kultur¢ pamieci niekoniecznie wspomaganej drukiem, budo-
wana dzigki zdolnosciom zatrzymywania w obiegu spofecznym takich tekstéw
i zachowant muzycznych, ktére konserwuja ciaglos¢ i zarazem zywotno$¢ wspél-
noty na réznym poziomie ogélnosci, od matych do wielkich grup spotecznych,
od ludnosci jednej miejscowosci, parafii do zbiorowosci narodu.

Karol Kurpiniski podjat w 1820 roku prébe systematyzacji polskiej piesni ludo-
wej i w ramach tej préby ujal, jak wspomniano, piesni religijna, wykonywana przez
lud. Pierwszym kryterium podziatu ,prostych piesni” (réwniez okreslenie Kurpin-
skiego) bylo przeznaczenie funkcjonalne, stad piesn koscielna versus piesn ,$wiato-
wa’, tj. $wiecka; drugim kryterium bylo zabarwienie uczuciowe ($piewy ,wesote”
i ,smutne”). Kurpinski postulowat faczne widzenie piesni gminnej, swieckiej i ko-
Scielnej (religijnej)®. Szerokie, funkcjonalne i realistyczne ujgcie piesni jako ogdl-

> K. Kurpinski, O piesniach w ogdlnosci , Tygodnik Muzyczny” (1820) nr 8, s. 29-30; nr 9,
s. 33-34.

* T. Kurylowicz, Poglady estetyczne Karola Kurpiriskiego, [w:] T. Strumitto, A. Nowak-Roma-
nowicz, T. Kurylowicz, Poglady kompozytoréw polskich doby przedchopinowskiej, Krakéw
1960, s. 150-151, 154-155. Klasyfikacj¢ Kurpinskiego interpretowat takze Jan Steszew-
ski, por. J. Steszewski, Uwagi o etnomuzycznej regionalizacji Polski, [w:] Dyskurs o tradycji.
Z zagadnien wspdlczesnej kultury artystycznej w Polsce i ZSRR, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—
Gdarisk 1974, s. 323-348.
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nie $piewu ludowego i dziedzictwa powszechnego wiaze si¢ z doswiadczeniami ro-
dzinnymi kompozytora w matym miasteczku wielkopolskim (we Wtoszakowicach)
i odziedziczong po ojcu praktyka organowa w miejscowym kosciele katolickim.
Funkcjonalno$¢ w definicjach piesni ludowej bedzie motywem przewodnim i w na-
stgpnym stuleciu. Fakt uzytkowania czy to ludowego, czy religijnego repertuaru jest
rozstrzygajacy dla Adolfa Chybiniskiego (1907), wspSttwérey muzykologii polskiej,
ktéry twierdzil, ze $piew ludowy (a wiee nie tylko piesn) to jest wszystko to, co si¢
po prostu $piewa w srodowiskach wiejskich’. W dwudziestoleciu migdzywojennym
Pucjan Kamienski, inicjator systematycznej dokumentacji fonograficznej muzycz-
nego folkloru polskiego, stwierdzat: ,,Jako spiew ludowy traktowatem [...] wszyst-
ko, co lud wiejski $piewa z tradycji pamigciowej, poza bezposrednim, krepujacym
wplywem kultury pisemnej ($piewnikéw), i co zatem daje swobodny upust jego
wlasnej twérczosci w formie wariantéw. Chodzito bowiem o podstuchanie $piewu
regionalnego dzisiejszego, a nie o hipotetyczna rekonstrukcj¢ wezorajszego™.
Ojcowie folklorystyki polskiej z poczatku XIX wieku, Hugo Kolataj i Tade-
usz Czacki, uzasadniali badanie i utrwalanie tradycji ,,gminnych”, kierujac si¢ po-
budkami ideowymi’. Tadeusz Czacki w piesniach ludowych chciat widzie¢ dawne
urzadzenia spofeczne, tacznie z oddziatywaniem mitéw plemiennych. Wyltonit si¢
w jego refleksji bard litewski i stowiariski, przechowujacy i realizujacy epos na-
rodowy. Ksigdz Hugo Kottataj formutowat program ludoznawstwa, kierujac si¢
wzgledami politycznymi; zachecat do rozpoznania dorobku warstw ludu — pod-
miotu historii nieuznawanego do XVIII wieku wlacznie. Z podobnych pobudek
dopetlniania obrazu historii spoteczno-kulturowej, dowartosciowania warstw nie-
szlacheckich dokumentowat piesni ludowsg (juz w 1801 roku) Joachim Lelewel.
Awangarda romantyczna wyostrzyta problem. Zorian Dotega-Chodakowski
suponowal, ze uniwersalistyczna religia i zwiazana z nig kultura muzyczna wrecz
zniszczyly pigkno tradycyjnych $piewdw stowianiskich. Panslawizm, protegowany
przez Rosje, a pézniej takze przez Austrig, byt przychylnie traktowany w Kréle-
stwie Polskim przed 1830 rokiem. Znalazt zwolennika w osobie m.in. Kazimierza
Brodzinskiego. Autor Wiestawa widzial kompromis migdzy uniwersalizmem reli-
gii, panslawizmem a odr¢bnoscia narodowa w nurcie sielankowej piesni wiejsko-
-dworkowej. Skonstruowal on pojemny program badawczy ,$piewéw narodo-

> A. Chybinski, O metodach zbierania i porsqdkowania melodii ludowych, ,Lud” 12 (1907),
s. 171-201. Reedycja: A. Chybisiski, O polskiej muzyce ludowej. Wybdr prac etnograficznych,
red. L. Bielawski, Krakéw 1961, s. 23-57.

¢ t. Kamienski, Przedmowa, [w:] L. Kamienski, Piesni ludu pomorskiego, Toruni 1936.

7 Dzieje folklorystyki polskiej 1800—1863, red. H. Kapelus, J. Krzyzanowski, Wroctaw—War-
szawa—Krakéw 1970.



134 Piotr Dahlig

wych ludu”, widoczny w zbiorze postulatéw sformutowanych przez $rodowisko
Towarzystwa Krélewskiego Przyjaciét Nauk w Warszawie w 1827 roku:

Sekcya muzyki staraé si¢ bedzie:

a) upowszechnia¢ w muzyce ile moznosci smak odr¢bny, narodowy;

b) uktadaniem muzyki do lepszych piesni ojczystych;

¢) zbieraniem $piewdw narodowych ludu i dawnych prawdziwie pol-
skich polonezéw i innych celniejszych taficéw, majacych historycz-
ne pamiatki;

d) gdy dzieta kompozytorédw polskich wigksze, jeszcze w kraju naszym
by¢ sztychowane nie moga, wielkaby bylo przystuga dla sztuki, dzieta
wigksze znakomitsze, jako to opery, msze, kantaty, w kopiach do bi-
bliotek Towarzystwa naby¢, dzieta te bowiem (jesli) w jednych tylko
egzemplarzach beda, tatwo podpas¢é moga zniszczeniu;

e) kazda z sekcyi staraé si¢ bedzie o wydanie historyi w Polsce whasci-
wej sztuki, a przynajmniej o zebranie spisu autoréw, ich dziet i zycia.

Wszystkie sekcye spélnie zajma si¢ wygotowaniem:

1. Dykcyonarza rzeczy ojczystych, przed trzema laty projektowanego.

2. Biografia stawniejszych Polakéw.

12 maja 1827 Brodziniski. Przyjety na posiedzeniu dziatu nauk d. 16 maja
1827. Prezes dziatu nauk Prazmowski, sekretarz Towarzystwa i dziatu
Czarnecki®.

Szukanie odr¢bnosci narodowej w muzyce oraz pielggnowanie czystosci jezyka
polskiego, postulowane przez warszawskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk (postu-
lat czystosci jezyka formutowano juz od poczatku istnienia Towarzystwa, od 1800
roku) wynikaly z reakcji na utratg suwerennosci politycznej. W takich warunkach
jako przejaw madrosci dla pokolenia Stanistawa Staszica jawily si¢ rozwéj nauk
i wysitki poznawcze w dziedzinie kultury.

Do czasu powstania listopadowego przewazal termin ,,piesni narodowe;j” nad
»piesnia ludu”, podobnie np. jak w Czechach (w pierwszym zbiorze ,,narodowych
$piewdw i taficéw czeskich” z 1825 roku)’. Przewaga terminu ,piesii narodo-
wa’ w pierwszych dekadach XIX wieku nad ,piesnia gminng” czy ,piesnia ludu”
wynikata z trzech uwarunkowan: politycznego, spotecznego i muzycznego. Poli-

8 A. Kraushar, Towarzystwo Krolewskie Przyjaciét Nauk 1800—1832. Monografia historyczna
osnuta na Zrodiach archiwalnych, ksiega 3, Czasy Krdlestwa Kongresowego. Czterolecie przed-
ostatnie 1824—1828, Krakéw—Warszawa 1905, s. 469—472.

° T. A. Kunz, Bihmische Nationalgesinge und Tinze, ed. L. Tyllner, Praha 1995.
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tycznie monarchia (cesarstwo) byly ponad narodami. Zaréwno pierwsza instytu-
cjonalnie organizowana akcja zbierania piesni ludowych w Austrii w 1819 roku,
jak i druga w 1908 roku mialy uwydatni¢ wielo$¢ narodéw pod bertem cesar-
skim. Z kolei w perspektywie spofecznej aktualna wowczas wizja spoteczeristwa
jako figury ciata i ,organicznej istnosci” (Stanistaw Staszic) nie mogta sprzyjac
partykularnym studiom nad kultura chtopska, ktéra przechowywata whasciwosci
kultury staropolskiej i postplemiennej. Wreszcie w perspektywie muzycznej styl
wloski, w szczeg6lnosci opera, krélowat do pierwszych dekad XIX wieku w Eu-
ropie. Jeszcze XVIII-wieczna koncepcja opracowania muzyk ,,gminnych” polegaé
miata, w opinii Georga Philippa Telemanna, na przystrojeniu lokalnych pomy-
stéw muzycznych (chodzito o produkcje muzykéw w gospodach slaskich i wiel-
kopolskich) w ubiér whoski, ogélnoeuropejski. Na tle muzyki wloskiej, opero-
wej ksztattowaly si¢ wkrétce style narodowe w Europie. Pojecie ,narodowy” byto
dostatecznie réznicujace wobec uniwersaliéw kulturowo-politycznych na poczat-
ku XIX wieku. Piesn ludowa jako narodowa (narodnaja) bedzie funkcjonowad
i w XX wieku w krajach wschodniostowiariskich.

Préba realizacji postulowanej przez biskupa Jana Pawta Woronicza ,pie$nio-
ksiegi”, jakby narodowego psatterza, byty S‘piewy historyczne Juliana Niemcewicza,
praktykowane jednak gtéwnie w srodowiskach mieszczaniskich. Bardziej perspek-
tywiczny dla etnografii okazal si¢ nurt oddolny i empiryczny, reprezentowany
m.in. przez Zoriana Dotege-Chodakowskiego, prébujacego stopic si¢ z badanym
srodowiskiem wsi w trakcie swych wedréwek.

Piesni religijna, koscielna lub pozakoscielna, w réznym stopniu zwiazana
z liturgia, traktowana byta przez pokolenia zbieraczy folkloru i muzykologéw
o zainteresowaniach etnograficznych z wymowng wstrzemigzliwoscia. Dystans
folklorystow XIX wieku do repertuaru religijnego w obiegu lokalnym wyrastat
z obserwaciji, ze ,,piesni z ksiazki” (do dzi$ termin uzywany przez $piewaczki ludo-
we), z kantyczek maja zapewnione istnienie w odréznieniu od ulotnej, przekazy-
wanej pamigciowo i w zmiennych sytuacjach piesni ludowej o rodowodzie chtop-
skim. Epoka napoleoriska, czas wojny narodéw, wyniosly na piedestal wartosci
kulturowe postrzegane jako rdzenne, whasciwe tylko danemu terytorium i mozli-
wie dawne. Uwagi badawczej nie pociagato to, co byto oczywiste, a do oczywisto-
$ci nalezaly $piew i repertuar religijny. Dopiero przemiany w dalszych dekadach
XIX wieku uswiadomily fakt przemijania i tego ksztattu tradycji oraz potrzebe
jego utrwalenia dla potomnosci.

Pastoratki i koledy z melodiami (Krakéw 1843), nadro Spiewnik koscielny
(I wyd. Krakéw 1838) ks. Michata Marcina Mioduszewskiego wyrosty z potrze-
by zachowania repertuaru, niepraktykowanego juz powszechnie w czasach popo-
wstaniowych, ale — o czym pisze autor w przedmowie do Pastoralek — ich ustny
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przekaz i zmienno$¢ wersji zbliza koledy i pastoratki do piesni ludowych. Sakralna
range kantyczek i jej ostabienie w potowie XIX wieku komentuje we wspomnie-
niach ksigze Karol Tyszkiewicz'. Temat koled, miedzykulturowy, interdyscypli-
narny, arcyludowy, znajdzie w XX wieku entuzjastycznych badaczy.

Po powstaniu listopadowym termin ,,pie$i narodowa” ustgpuje miejsca ,,pie-
$ni ludu”, takze ze wzgledu na cenzurg rosyjska i niemiecka. Charakterystyczne
s3 tu ubolewania w korespondencji Jézefa Elsnera o niemoznosci publikowania
rozpraw muzycznych, w kedrych wystepuje stowo ,,narodowy”"!.

Patrzac na tytuty kolekeji piesni XIX wieku, zwré¢my uwagg, ze nie same ,,pie-
$ni ludowe”, lecz ,,piesni ludu” przewodza w antologiach lat 1830-1846. ,Piesni
ludu” wskazujg tez na krajoznawstwo, zakotwiczenie kulturowo-terytorialne, na
przywiazanie do ziemi, poczucie wlasnosci, co jawito si¢ jako wazniejsze od au-
tonomicznego utworu poetycko-muzycznego, mimo ze de facto przed Kolber-
giem otrzymujemy gléwnie kolekcje tekstéw piesni z komentarzami o zwycza-
jach, obrzedach, z odsytaczami do piesni stowianskich i skromnymi dodatkami
muzycznymi w postaci melodii z akompaniamentem fortepianowym. Co do
tego ostatniego, popularyzowanie aranzowanej postaci piesni pierwotnie jedno-
glosowej uwarunkowane byto nie tylko dwezesng tendencja europejska — publi-
kowania piesni ludowych z towarzyszeniem najbardziej wtedy modnego instru-
mentu — fortepianu, ale nalezy widzie¢ tu réwniez wplyw katolickiej prakeyki
koscielnej — $piewu ludu wspieranego przez organy i organistg.

Ludowa piesni religijna nie mogta naleze¢ do gléwnego kregu zainteresowan
Oskara Kolberga. Wsze¢dzie jednak tam, gdzie repertuar ten wspéttworzyl specy-
fike miejsca, tj. sktadal si¢ na szczeg6lna charakterystyke, ,,mape¢” regionu i jego
obrzedowosci (zwlaszcza dorocznej), tam znajdowat swoje istotne miejsce w do-
kumentacji. Osnowa badan folklorystycznych Kolberga moze by¢ tdumaczona
takze w perspektywie religijnej. ,,Pomieszczenie w ksiggach” ustnie przekazywa-
nych piesni ludowych ludnosci katolickiej, greckokatolickiej, prawostawnej moz-
na zestawi¢ (cho¢ to inna skala) z porzadkowaniem i pisemna kodyfikacja piesni
ewangelickich podjetymi w latach 60. XIX wieku przez Oskara Kolberga.

Piesni ludu, a nastgpnie Lud czy lepiej znoszone przez cenzurg rosyjska po
powstaniu styczniowym Obrazy etnograficzne zawieraja w sumie tylko kilka pro-

1 K. Tyszkiewicz, Wilija i jej brzegi pod wzgledem hydrograficznym, historycznym, archeologicz-
nym i etnograficznym, Drezno 1871. Szerzej na ten temat pisze Tomasz Nowak: T. Nowak,
Tradycje mugyczne spotecznosci polskiej na Wileriszczyznie, Warszawa 2005, s. 109.

" A. Nowak-Romanowicz, Poglgdy estetyczno-muzyczne Jézefa Elsnera, [w:] T. Strumillo,
A. Nowak-Romanowicz, T. Kurylowicz, Poglady kompozytoréw polskich doby przedchopinow-
skiej, dz. cyt., s. 90-91.
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cent repertuaru religijnego, jednak w sumie zlozylyby si¢ na duza antologi¢ ok.
800 piesni'. W kazdym kolbergowskim tomie znajdziemy interesujacy nas profil
repertuaru; teksty i melodie religijne s3 rozsiane w monografiach regionalnych:
w dziale Miasta i dwory jako mniej typowe, lokalne piesni koscielne; w dziale Zwy-
czaje doroczne jako $piewy przy obchodzeniu doméw z tekstami religijnymi, $pie-
wy splecione ze zwyczajami agrarnymi, opatrzone na ogét zwartymi, krétkimi,
wyrazistymi rytmicznie melodiami oraz piesni zwigzane z dorocznymi $wigtami
patronalnymi. Znajdujemy je w korpusie piesni rodzinnych, zwlaszcza pogrzebo-
wych (np. w tomie Dziet wszystkich Oskara Kolberga [dalej skrét: DWOK], 54,
Rus Karpacka, melodia o charakterze lamentu). Na ziemiach polskich odszuka-
my tytuly zbiorcze w rodzaju Piesni historyczne, patriotyczne, religijne (Kaliskie
i Sieradzkie, DWOK 46). Ze szczegdlnag skrupulatnoscia podchodzi Kolberg do
piesni dziadowskich (okreslanych takze historycznymi lub wprost religijnymi),
obecnych w wigkszosci toméw, ujetych w dziale piesni powszechnych czy réznych
stanéw, w repertuarze wedrownych starcéw — ,lirnikéw”, ,dziadéw” — ktérych
spuscizng mozna zaliczy¢ do kregu dawnych koscielnych lub cerkiewnych misji
ludowych. W tomach pokuckich (DWOK 29-32) i wotyriskim (DWOK 36)
zwracaja uwage melodie wykonane na lirze korbowe;.

Impulsem do zapisania piesni religijnej byta dla Kolberga dawnos¢ repertuaru,
wrazenie, iz tekst stanowit ludowa wyktadnig przestari ewangelicznych, oraz fake,
ze dang piesn przekazat §piewak ludowy. Ten ostatni z kolei przechowywat utwér
badZ z tradycji lokalnej positkowanej drukiem ulotnym, badz od $piewaka we-
drownego, dziada, kt6ry byt stalg figurg krajobrazu kulturowego dawnych miast
i wsi. Repertuar dziadowski, z uwaga rejestrowany przez Kolberga na ziemiach
polskich i ukrairiskich, to — jak wspomniano — echo homiletyki $redniowiecznej,
przysposobionej w toku dziejéw do audytorium réznorodnego, masowego w mi-
nionych wiekach. Pamig¢ $piewaka — religijnego barda — sasiadowata z obiegiem
drukéw ulotnych od XVI wieku w zwiazku z pierwsza alfabetyzacja ludu w sieci
szkét parafialnych. Piesni dziadowskie ksztattowaly u stuchaczy pojecia i emocje
z kregu wiary. Badacze piesni nowiniarskiej koncentrowali si¢ na sensacyjnych
i morderczych wydarzeniach, druki ulotne (odpustowe) zawieraty jednak gtéwnie
przestania moralne i religijne, czgsto w kontekscie $wigta patronalnego, podczas
odpustu. Kolberg odnotowywat repertuar dziadowski takze ze wzgledu na mie-
dzynarodowa rangg, dostrzegl np. ogromny mir otaczajacy starcéw na Pokuciu
i ogdlnie na ziemiach matoruskich (Galicji Wschodniej). Z inicjatywy bowiem
cerkwi na przetomie XVII/XVIII wieku nadano lirnictwu ukrainskiemu (rusin-

12 A. Michalec, Miejsce polskich spiewdw religijnych w ,, Dzietach wszystkich” Oskara Kolberga,
L, Twérczo$é Ludowa” 5 (1990) 4, s. 13—16.
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skiemu) wymiar ruchu ogélnonarodowego, ujetego w organizacje cechowe®.
Lirnictwo polskie pozostato nieliczne i zindywidualizowane. Poza Krakowskiem
Kolberg odnotowat obecnos¢ lirnika w Itzy w 1849 roku. Posta¢ lirnika jest o tyle
wazna dla omawianego tematu, ze jako profesjonalny muzyk piesniarz ludowy ta-
czyl praktykowanie repertuaru religijnego, swieckiego (piesni historyczne), a na-
wet tanecznego. Na niezachowanych watkach Edisona z 1898 roku miano zareje-
strowa¢ na Wolyniu, obok $piewéw przy wertepie — szopce, $piewdw zniwnych na
polu i instrumentalnej muzyki klezmerskiej, takze romanse rosyjskie grane na li-
rze korbowej'. Wykonawstwo lirnicze tworzy mianowicie kilka ,,pigter”. Najwyz-
szy i najwazniejszy poziom stanowi repertuar religijny — psalmy, zZw. kanty, piesni
o $wictych (np. $w. Jerzym, éw. Aleksym, $w. Helenie), litanie. Srodkowe pietro
to piesni o bohaterach §wieckich, wojnach, czasem tworzone na kanwie $rednio-
wiecznych eposéw. Wreszcie trzecie — to np. przy$piewki kotomyjkowe, majace
nieco rozbawi¢ stuchajaca publicznos¢. Wystep koriczyta modlitwa za zmartych
rodzicéw stuchaczy, oznaczajaca powrét do misji posredniczenia migdzy $wiata-
mi i epokami, zyjacymi i przodkami. Te troisto$¢ mozna odnosi¢ do tréjpodziatu
$wiata na niebo, ziemi¢ i podziemie. Lirnik jako posta¢ mediacyjna migdzy $wia-
tem doczesnym a rzeczywistoscig przodkéw musiat zachowywaé w repertuarze
caly przekréj swiata doswiadczanego przez stuchaczy. Reprezentowal on rodzaj
zintegrowanej, archaicznej kultury, w ktérej muzyk piesniarz, catkowicie zdany
na audytorium, byl zarazem tej spotecznosci suwerenem. Spetniat funkcje zaréw-
no starozytnej wyroczni, jak i interpretatora dogmatu religijnego, poczawszy od
czaséw $redniowiecznych. Dlatego tez starzec-dziad-zebrak-lirnik-bard stanowia
konstelacj¢ ,,wcielen” sztuki w spoteczenistwie i zachgcaja do namystu nad prze-
mianami kulturowymi oraz nad powaga przestania religijnego za pomoca stowa,
dzwigku i instrumentu.

Pigtrowy i warto$ciujacy uktad repertuaru znajduje odwzorowanie w ludowych
typologiach repertuaru; istnieje w nich hierarchiczny (np. na Kaszubach) podziat
na Boze piesni (nabozne), najwyzej cenione, nastgpnie piesni ,$wiatowe” — diu-
gie lub krétkie (,frantéwki” — na Kaszubach, ,$wiatéwki” — w Sandomierskiem)
i wreszcie zaledwie tolerowane piesni ,psie” lub ,kozie” — dosadne, frywolne. Jed-
na ze $piewaczek kurpiowskich (Adela Gramacka z Golanki k. Kadzidta) podkre-
Slata przed trzydziestu laty, ze istnieja dwa rodzaje piesni: ,nabozne” i ,natozne”.
W typologiach repertuaru wsréd samych $piewakéw ludowych przewazaja uktady
dwubiegunowe typu piesni ,ciagle” — ,skoczne”, , dtugie” — , krétkie”. Widoczny

3 R. Hanaj, 7he lirnyk-dziad and his songs, [w:] Traditional musical cultures in Central-Eastern
Europe, ed. Piotr Dahlig, Warszawa 2009, s. 398-399.
! Informacja i badania Bohdana Lukaniuka, profesora etnomuzykologii we Lwowie.
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jest w tym wplyw juz nie tyle zmystu etycznego, co estetyki wyrazu, podobnie jak
w znanym, wspomnianym rozréznieniu Kurpinskiego na $piewki ,wesote” (za-
chodnie i potudniowe ziemie polskie) i ,smutne” (regiony wschodnie)®. Warto
przytoczy¢ tutaj mniej znana, bo tylko wymieniona w liscie-odezwie z 1802 roku
do Uniwersytetu Wileriskiego typologie piesni litewskich biskupa Jana Kossa-
kowskiego: ,, Trojaki jest ich gatunek: powazne, wesole i posmiertne™. Klasyfika-
cja Kossakowskiego manifestuje roznicg miedzy tradycjami polska (zachodniosto-
wianiska) a wschodniostowiarisko-battyjska. Spiewy ,posmiertne”, zwiazane tak
z kultem przodkdw, jak i $piewanym, melorecytowanym lamentem po $mierci
konkretnej osoby, to domena tego drugiego bloku kulturowego. W Polsce lamen-
ty posmiertne zastapione zostaly przez repertuar koscielny i do dzi$ piesni przy
zmarlym (,pustonocne”) bywaja wykonywane z przekazu ksiazkowo-zeszytowe-
go przez wyspecjalizowanych $piewakéw pogrzebowych'”. Kryteria jezykowo-
-regionalne w klasyfikacjach piesni ludowych pojawily si¢ nieco péiniej, np.
w podziale piesni galicyjskich na ,trzy porzadki”: ruski, polski i géralski'®.
Powracajac do ,oceanu” kolbergowskiego, trzeba zwrdci¢ uwagg takze na ele-
menty religijne w tekstach piesni obrzedowych, jak cho¢by chrzescijaniskie pozdro-
wienie w polonezach staropolskich (np. ,Niechze bedzie Jezus Chrystus pochwa-
lony, powiedzze mi, ascka, czym nie pogardzony”, Kaliskie Sieradzkie, DWOK 46,
s. 367) lub w piesniach oczepinowych na Starym Mazowszu (Kurpiach), aktu-
alnych tamze réwniez w XX wieku. Warto tez pamictad, ze tkanina wierzen jest
obecna w literaturze ustnej, obficie dokumentowanej przez Kolberga, tam gdzie
zdarzyto mu si¢ spotka¢ bajarke lub bajarza lub w gawedach, podaniach itp. nad-
sylanych Kolbergowi przez wcale licznych wspétpracownikéw terenowych auto-

5 T. Kurylowicz, Poglady estetyczne Karola Kurpiriskiego, dz. cyt., s. 151. Tak do dzisiaj dzie-
la piesni ludowe sami $§piewacy wiejscy w Polsce. Uzywaja oni jeszcze kryterium formalne-
go — podziatu na piesni ,krétkie” (przys$piewki) i ,dtugie” (ballady i in. piesni opowiadaja-
ce). XIX-wieczna folklorystyka w klasyfikacjach piesni kfadta nacisk na kryterium funkeji
i tresci tekstu. Etnomuzykologia XX wieku wyréznia stopiert zwiazku piesni i kontekstu
(obrzgdowe) i nie przywiazane do jednorodnego kontekstu, $piewane zaleznie od nastroju
samego wykonawcy w dowolnych okolicznosciach.

16°S. Swirko, Litwa i Biatorus, [w:] Dzieje folklorystyki polskiej 1800~1863, dz. cyt., s. 180.

7' ]. Adamowski, Polskie piesni pogrzebowe, ,Twérczo$¢ Ludowa” (1994) 3-4, s. 14-18;
B. Marszalik, Upros smier¢ dobry. .. Spiewy pogrzebowe na Wilenszczyznie, ,Przeglad Muzy-
kologiczny” 3 (2003), s. 109-141; E. Stawiniska-Dahlig, 7he funeral singer in central Poland,
[w:] Traditional musical cultures in central-eastern Europe, dz. cyt., s. 327-343.

18 D. Zubrzycki, O spiewach ludu pospolitego, ,Pielgrzym Lwowski” 1823, s. 49—50. Omdwie-
nie: R. Gérski, Lwowskie, [w:] Dzicje folklorystyki polskiej 1800—1863, dz. cyt., s. 318-319.
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ra Ludu. Niektdre tomy, jak E¢czyckie wydane za zycia Kolberga (Krakéw 1889,
DWOK 22) daja caly przekréj ludowej kultury religijnej. Tom ten zawiera mia-
nowicie: w dziatach Zwyczaje i Obrzgdy: 13 koled, 4 piesni wielkopostne, 1 piesn
przy obchodzeniu wsi z ,,obrazikiem” w Wielki Czwartek, 3 piesni Wielkanocne,
1 na Zielone Swiatki, 4 na Boze Ciato, 2 piesni pogrzebowe-pokutne; w dziale Pie-
$ni, w osobnej grupie: Piesni dziadowskie. Nabozne i Legendy — 27 piesni, w dziale
Modlirwy — 10 tekstéw. Kolberg stosuje ciagta numeracjg repertuaru (571 pozydji
w tomie teczyckim), fatwo wige zauwazy¢, ze z liczba 65 repertuar religijny sta-
nowi w Lecgyckiem 11% repertuaru, co stanowi by¢ moze realna proporcje zycia
religijnego do calosci egzystencji przecigtnego Ziemianina, a przy tym jest Kol-
bergowska ,dziesigcing” pracy na rzecz Ducha Bozego. Tomy Kolberga wskazuja
na symbioz¢ kultury religijnej ze $wiecka. Trzeba podkresla¢, ze kazdy tom ma
swoisto$ci materialowe, warto je czytaé w calosci, wielokrotnie, nie opuszczajac
szczegdléw w zapisie tekstu, melodii piesni i w komentarzu kulturowym (tacznie
z unikatowg przeciez dokumentacja prasowa gromadzong przez Kolberga).

Z do$wiadczeri badawezych XX wieku mozemy twierdzi¢, ze osnowa kulturo-
wa piesni religijnych jest szeroka, pochodzi z jadra koscielno-cerkiewnego, z dzie-
ta szczegblnie uduchowionych autoréw monastycznych, przetwarzana jest przez
wedrownych $piewakdw, asymilowana przez chtonne na tego typu repertuar daw-
ne §rodowisko wiejskie, zwlaszcza niewiasty, ugruntowywana przez $piew zbio-
rowy. Wybdr melodii cechujg zaréwno konserwatyzm, jak i powszechna dostegp-
no$¢. Zachowawczo$¢ manifestuje si¢ w konsekwentnym i dtugim utrzymywaniu
w praktyce ludowej melodyki $piewéw Kosciota zachodniego (wzory choratu gre-
goriariskiego) lub wschodniego (wzory wschodnich $piewéw liturgicznych nie sa
catkowicie rézne od waskozakresowych ,tadkanek”). Potrzeba powszechnej do-
stgpnosci ttumaczy si¢ uwspéiczesnianie skal dzwickowych (tonalnosci) i uprosz-
czenie metrorytmiki. Swiatynia, pozostajac centrum duchowosci i miejscem te-
stowym dla kultury $piewu, wspéttworzy tradycje piesni ,ciagtych”, wplywajac na
proporgje ,ciagly” — ,skoczny” w repertuarze ludowym. Muzyke ludowa, np. ir-
landzka, znamy szczegélnie z ozywionych tanecznych melodii instrumentalnych,
podczas gdy w realnej tradycji melodie powazne o charakterze lamentu tworzyly
co najmniej polowe dziedzictwa muzycznego. ,Skoczny” obraz tradycji wynika
z tendencji badawczej, zapotrzebowania spotecznego lub medialnego. W rzeczy-
wisto$ci znajduje si¢ w symbiozie z nastrojami powaznymi. Wspdtistnienie $pie-
wu ludowego i religijnego wspieraly zalozenia programéw szkolnych w Polsce
w latach mi¢dzywojennych®.

Y V. Przerembska, Idealy wychowania w edukacji muzycznej w II Rzeczypospolitej, £.6dz 2008,
s. 132: ,Dzigki $piewaniu piesni ludowych réznych regionéw uzyskuja dzieci wszechstronny
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Na ziemiach polskich, zwlaszcza wschodnich, $piew religijny pod wzgledem
muzycznym przenika si¢ ze $wieckim, granic nie ma (podobnie jak nie mozna
wyznaczy¢ linii granicznej migdzy muzycznymi wlasciwosciami polskimi i ukra-
inskimi, istnieja tu ptynne strefy przejsciowe). Na ziemiach centralnych i zachod-
nich rozdzial muzyczny mi¢dzy repertuarem ludowym a religijnym jest wyrazniej-
szy ze wzgledu na znaczne utanecznienie melodyki i ozywienie tempa, aczkolwiek
spowolniony rytm mazurkowy cechuje takze i tam cz¢$¢ repertuaru religijnego.
Na Kaszubach za$ piesni religijne, np. pustonocne, decyduja o specyfice regional-
nej tradycji muzycznej obok do$¢ ozywionej popularyzacji folkloru kaszubskie-
go, ktéry funkcjonuje jednak gléwnie w ramach zespotéw regionalnych. Warto
zwréci¢ tez uwage na zwiazek migdzy Zywotnoscia $piewu $wieckiego o cechach
regionalnych a $piewu w ko$ciotach. Tam, gdzie wzglednie zywotne s tradycje lu-
dowe, tam uslyszymy mocny $piew w $wiatyniach. Pod wzgledem dynamiki, bar-
wy glosu, $piew religijny i ludowy bywaja prawie jednakowe, jak np. na Kurpiach.

Etnomuzykolodzy XX wieku zwracaja juz uwagge na pieéni religijne, ale zwlasz-
cza wtedy, gdy zachowuja one dawne wiasciwosci muzyczne; i tak np. Lucjan Ka-
mieriski podkreslat w latach 30., ze w piesni koscielnej na pograniczu Wielkopol-
ski i Slaska odnalazt pentatonike®.

Wspdtistnienie dziedzictwa choratu gregoriariskiego ze $piewami religijnymi
w zywym funkcjonowaniu jest polem badawczym czotowych polskich i wegier-
skich hymnologéw — etnomuzykologéw, takich jak: ks. Benjamin Rajeczky, ks.
Bolestaw Bartkowski, Antoni Zota. Poréwnywanie obiegu drukowanego i ust-
nego stanowi spdjni¢ hymnologéw i etnomuzykologéw. Tego rodzaju studia po-
réwnawcze maja zwiazek jeszcze z tradycja Kolbergowska, z zamifowaniem do
kolekcjonowania i analizy wariantéw piesni. Widoczne to pozostaje w dorobku
Fucjana Kamieriskiego®', Jadwigi i Mariana Sobieskich??. Swiadectwem takich
planéw badawczych — zestawiania zapiséw Kolbergowskich z zywa praktyka lu-
dowg utrwalang fonograficznie w latach 30. XX wieku — s zachowane materialy

obraz Polski w piesni, z calym bogactwem jej réznorodnych whasciwosci muzycznych i gwa-
rowych. Na tym tle winno nastapi¢ wicksze nasilenie pie$ni najblizszego $rodowiska regio-
nalnego dzieci, celem zwiazania ich z muzyka ludowa wiasnego regionu. Podobnie nalezy
uwzgledniaé w wickszej mierze piesni religijne miejscowe”.

2 .. Kamieriski, Z badar nad folklorem muzycznym Wielkopolski, ,,Sprawozdania Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauk” 3 (1932) (17), s. 52-55.

2 ¥, Kamienski, Monografia piesni zméwinowej z Kaszub potudniowych, ,Polski Rocznik Mu-
zykologiczny” 1 (1935), s. 107-131; L. Kamienski, Piesni ludu pomorskiego, dz. cyt.

22 J. Sobieska, Ze studidw nad folklorem muzycznym Wielkopolski, Krakéw 1972; J. Sobieska,
M. Sobieski, Wielkopolskie wiwaty, [w:] ]. Sobieska, M. Sobieski, Polska muzyka ludowa i jej
problemy, red. L. Bielawski, Krakéw 1973, s. 219-262.
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z prac Juliana Pulikowskiego w Centralnym Archiwum Fonograficznym w War-
szawie. Poréwnanie obiegu drukowanego i ustnego zostalo podjgte ostatnio
w obszernej dziedzinie piesni maryjnych, w pracy cz¢éciowo opublikowanej (zob.
nizej) przez Agat¢ Kusto w Lublinie. Problem analizy zrédet historycznych w ze-
stawieniu z praktyka wspétczesng podejmuje w dziedzinie ludowo-muzycznych
zwyczajéw religijnych na Mazowszu Jacek Piotr Jackowski. Studium zmiennosci
realizacji kulturowych i wykonari muzycznych w konfrontacji ze zrédtami (re-
kopi$miennymi, drukowanymi, ikonograficznymi, fonograficznymi) jest wspél-
ne osrodkom akademickim o réznych zalozeniach $wiatopogladowych (KUL
i UMCS w Lublinie).

Promotorzy wspdlpracy etnomuzykologéw i hymnologéw, ks. Karol Mro-
wiec, ks. Bolestaw Bartkowski i Jan Steszewski, podjeli w latach 70. XX wieku
bardzo cenny, takze pod wzgledem badan socjologicznych, wysitek udokumen-
towania repertuaru religijnego realnie wéwczas funkcjonujacego w poszczegdl-
nych parafiach?®. Monografie parafii przypominaja etnograficzne opracowania
kultury poszczegélnych wsi. W perspektywie muzycznej ukazaly one caly, ,zywy”
przekréj piesniowy, podkreslity znaczenie parafii jako jednostki przestrzennej dla
studium tradycji muzycznych i utatwity wydobycie panoramy stylistycznej ludo-
wego $piewu religijnego. Podstawowe studia nad ludowymi piesniami religijnymi
réznia si¢ stopniem uwzglednienia kontekstu kulturowego, uwarunkowan wyko-
nawczych, sytuacyjnych itd. Prace nowsze ktadg wigkszy nacisk na role wykonaw-
cdw, zwhaszcza w obliczu przemian. Do tego typu przyczynkéw nalezy np. praca
magisterska z 2014 roku (w Instytucie Muzykologii UW) Weroniki Ramanenko-
wej (Veranika Ramanenkava) Folklor religijny tradycji raymsko-katolickiej na Ziemi
Dokszyckiej, przedstawiajaca repertuar $piewany w trzech parafiach: w Dokszy-
cach, Dothinowie, Wotkolacie (dawny powiat dzisnieriski w II RP), uwydatnia-
jaca stopliwo$¢ migdzynarodowa i koscielno-ludowa na przykladzie konkretnych
gatunkdw $piewu (piesni religijne, tzw. kanty, wiersze duchowne, piesni paralitur-
giczne i in.) oraz utrwalajaca sylwetki $piewaczek i Spiewakdéw starszej generacji.
Zwiazane z tradycyjnymi kierunkami badan hymnologicznych sa natomiast stu-
dia Antoniego Zoly, skupione na wlasciwosciach $cisle muzycznych, tonalnych,
melodycznych?.

W wyréznionych przez ks. Bolestaw Bartkowskiego stylach: psalmodycznym,
litanijnym i pie$niowym?® mozna odczytaé najogélniejsze pokrewieristwo ze $pie-

» Ks. B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne spotecznosci katolickich. Studia i materiaty, t. 1, Lu-
blin 1990, wspétpraca redakeyjna: ks. K. Mrowiec, J. Steszewski.

# A Zota, Melodyka ludowych spiewdw religijnych w Polsce, Lublin 2003.

» B. Bartkowski, Polskie spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, Krakéw 1987.
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wem $wieckim. I tak, styl psalmodyczny odnosi nas do najstarszej warstwy piesni
epickich w folklorze, styl litanijny — do dialogowanych przy$piewéw obrzgdo-
wych, styl piesniowy — do repertuaru tzw. powszechnych piesni ludowych o bu-
dowie zwrotkowe;.

Facznikiem migdzy repertuarem ludowym a religijnym jest fake cyklicznosci
roku liturgicznego, agrarnego; cyklicznosci, ktdrej osnowa, motywem przewod-
nim jest humanizacja wszystkiego, co dzieje si¢ w przyrodzie. I tylko to, ze ,§mier¢
i urodziny nie wybieraja godziny” (przystowie biatoruskie) sprawia, ze drogi cyklu
dorocznego (kalendarzowego) rozeszly si¢ nieco z cyklem obrzgdéw rodzinnych.

Wspdlna jest wreszcie estetyczna koncepcja ,fadu” w piesni, obecna w $wia-
domosci $piewaczek i $piewakéw ludowych. Kazda piesi musi mied fad, tj. wyra-
zisty poczatek i koniec, ptynna, nieurywana narracje¢ (,bez dziur”) i dostatecznie
urozmaicong zawarto$¢ melodyczna (bardziej ,wdzigczna” od mowy). Ilez wybit-
nych $piewaczek ludowych praktykuje z réwnym przekonaniem piesni i $wieckie
i religijne, jak cho¢by Aniela Gmoch z Betica, zapraszana ze wzgledu na swoj
pickny glos takze do $wiatyri obrzadku wschodniego.

Ponad tysiac definicji piesni ludowych przytoczonych przez Juliana Pulikow-
skiego®® ukazuje réznorodno$¢ kryteriéw opisu i niemozno$¢ sprowadzenia okre-
Slen piesni do wspélnego mianownika. Szczegélnie pojemne, antropologiczne
okreslenie tarica, promowane przez Roderyka Langego, ktére méwi, iz taniec to
wszelki ruch podjety nie w celach bezposrednio roboczych, mozna by odnies¢ i do
$piewu, ktory bylby gtosem wydobywanym ponad cele utylitarno-komunikacyjne.
W takim ujgciu rozréznienie na piesni ludowe i religijne jest wtdrne. Mozna pro-
ponowa¢ tez komponent psychologiczny: piesni religijna skupia sity czlowicka
wewnetrznego (nawigzujac do termindw w mistyce chrzescijariskiej), ma wektor
gléwnie dosrodkowy, podczas gdy ludowa ekspresja ma charakter zwlaszcza ,,0d-
srodkowej” rekreacji, chociaz i tu byliby$my $wiadkami daleko idacej ztozonosci.

Interpretacja historyczna wspdtistnienia kultury ludowej i religijnej, owo
wzajemne wypieranie si¢, nakladanie, przeplatanie, przyswajanie, oswajanie nie
rozwiazuje problemu egzystencjalnego — jak widzie¢ to wspotistnienie teraz i jak
czerpaé dzi§ z nawarstwionych tradycji. Takiej refleksji stuzy tez prezentowanie
repertuaru ludowego i religijnego w warunkach uwolnienia od pierwotnych kon-
tekstéw sytuacyjno-spotecznych, na ,neutralnej” scenie koncertowo-teatralno-
-festiwalowe;j.

Historia scenicznej prezentacji repertuaru religijnego zauwazalna jest w ru-
chu zaréwno teatréw wiejskich, jak i folklorystyczno-muzycznym. Poczatkowo

% J. Pulikowski, Geschichte des Begriffs Volkslied im musikalischen Schrifttum, Heidelberg 1933.
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byly to elementy pobozne w inscenizacji wesel (btogostawieristwo mlodych) od
pierwszych dekad XX wieku.?”” Inscenizacja juz u poczatkéw bywala przedmio-
tem dyskusji, widziano w niej tez zagrozenie dla kultury ludowej w postaci jej
standaryzacji, uproszczenia, zafalszowania, splycenia. Moze w wigkszym stopniu
dotyczy to zwyczajéw religijnych, kedrych sens spetnia si¢ w nie umownym, lecz
»prawdziwym” dzianiu si¢. Z jednej strony tematy i piesni religijne przebijaja
si¢ ku scenie, z drugiej jednak $wiadczy to o oslabieniu wigzi z kultura pierwot-
na, sprawcza. Inscenizowane w latach 20. XX wicku wesela i zwyczaje doroczne
dopiero stopniowo zyskiwaly przychylnos¢ wsréd warstwy chlopskiej; najstarsze
pokolenia, przywykte do zwiazku teatru z jarmarkiem i cyrkiem, podejrzewaly
inscenizatoréw o o$mieszanie chiopskiego zycia. Czy warto zatem inscenizowad
zwyczaje zalobne, $piewy majowe przy kapliczkach, pielgrzymki do sanktuariéw?
Swoista uroda tych wydarzen i wlasnie konflikt miedzy sensem egzystencjalnym
a teatralnym sprawia, ze tak; tak tez si¢ dzieje wsréd setek zespotéw wiejskich
w Polsce, nieliczne jednak podejmuja inscenizacje w catosci religijne, czgéciej eks-
ponuja sktadniki wiary, zwlaszcza modlitwy w widowiskach obrzgdowych, od-
dajacych sposéb zycia dawnych spolecznosci wiejskich i rodzinnych. Towarzyszy
tym inscenizacjom, zwlaszcza na Sejmikach Wiejskich Zespotéw Teatralnych, pi-
lotowanych przez Towarzystwo Kultury Teatralnej Lecha Sliwonika, nadzieja, ze
refleksja estetyczna moze doprowadzi do etycznej, nastapi odwrécenie ewolucji
kulturowej, powrét do istoty rzeczy, ku Dobremu.

Ruch folklorystyczny w II potowie XX wicku odnotowat tez presje polityki
na religie. Kazda dekada PRL przynosita pewne zmiany. Cenzura w latach 70.
»zwalniata” motywy religijne w inscenizacjach wesel, cho¢ jeszcze po 1948 roku
ich pojawianie si¢ blokowato wystawienie np. Wesela Lubelskiego Kazimierza Ny-
cza i Waleriana Batki. Po kryzysie grudnia 1970 roku zaczely pojawiad si¢ koledy
na przegladach w domach kultury; po do$¢ upiornym przyhamowaniu ogélnych
przemian na przetomie 1981/1982 roku mogla wréci¢ retrospekcja kresowa.
Folklor z jego nieodtaczna kulturg religijng byt wigc pewnym wentylem bezpie-
czenistwa dla naszych politycznych ,,dobrodziejéw”. Ogdlnopolski Festiwal Kapel
i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wisla (od 1967 roku) okazat sie baro-
metrem przemian. Zesp6t z Grodziska Dolnego (k. Lezajska), zach¢cony zreszta
przez cztonka jury, Jézefa Burszte, zainscenizowal w traumie stanu wojennego
zwyczaje zaduszne i $piewy dziadowskie (w Rzeszowie), a na Matym Rynku ka-
zimierskim w 1982 roku — Lamenty dusz jeczqcych, $piewy przy zmarlych z prze-
wodnikiem (Kazimierzem Smiatkiem). Otworzyto to szeroko brame dla repertu-

¥ P. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich praemiany. Migdzy kulturg ludowq, popularng i elitarng
Polski migdzywojennej, Warszawa 1998, s. 326-349.
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aru religijnego, obok wczeéniej juz wystgpujacych koled zabrzmiaty na scenach
piesni o $wigtych, piesni maryjne, pielgrzymkowe i inne.

Na zakoriczenie warto uwzgledni¢ aspekt miedzynarodowy, wyraznie obec-
ny w dziefach Oskara Kolberga, podnies¢ sens ekumeniczny muzyki i skrétowo
oméwi¢ opublikowane wyniki konferencji Zrédla etniczne tradycyjnych kultur
muzycznych Europy Srodkowo-Wichodniej. Przekaz eklezjalny i ludowy, zorga-
nizowanej przez Towarzystwo Naukowe Warszawskie w 2006 roku. Idea spo-
tkania byta wymiana pogladéw na temat relacji migdzy ludowymi kulturami
muzycznymi a eklezjalnymi tradycjami muzycznymi — prawostawna, katolic-
ka, protestancka. Uobecnily si¢ tez watki badan $cisle etnomuzykologiczno-an-
tropologicznych, na ogét w kontekscie spraw tzw. ostatecznych. Temat wspél-
istnienia muzycznych tradycji ko$cielnych i $wieckich jest dobrze widoczny
w badaniach kulturoznawczych i muzykologicznych od ostatniej dekady XX
wieku w krajach europejskich postkomunistycznych. W Polsce symbiozg et-
nomuzykologii i hymnologii datuje si¢, jak wspomniano, od lat 70. i koncen-
truje na obecnosci dziedzictwa choratu gregorianiskiego w piesniach ludowych.
Z biegiem czasu coraz wigcej uwagi zwracano nie tylko na wiasciwosci $cisle
muzyczne i tekstowe, ale i na sytuacje wykonawcze piesni z kregu ,folkloru
religijnego” (wedtug okreslenia ks. Bolestawa Bartkowskiego), na kontekst kul-
turowy tzw. ,,poboznosci ludowe;j”. Kolejnos¢ artykutéw w tomie pokonferen-
cyjnym? uwarunkowana jest stopniem zachowawczosci kulturowej lub propor-

3 Traditional musical cultures in central-eastern Europe. Ecclesiastical and folk transmission, ed.
by P. Dahlig, trans. by J. Comber, University of Warsaw — Institute of Musicology, War-
saw Learned Society, Polish Academy of Sciences — Institute of Art, Agencja Wydawnic-
zo-Reklamowa Grzegorczyk, Warsaw 2009, stron 442. Tom zawiera nastgpujace artykuly:
1. Nazina, On early forms of traditional instrumental music among the people of Belarus; Zi-
naida Mozheyko, 7he Belarusian system of annual songs in the world of temporal ‘cyclisation’;
Tamara Varfolomeyeva, 7he song systems of Belarusian rituals of the family cycle; Stawomira
Zeratiska-Kominek, Death as the beginning of life. Weeping as the beginning of music; Riman-
tas Astrauskas, On the historical interpretation of traditional musical materials; J. Katarzyna
Dadak-Kozicka, Long-sounding notes and ornamentation as characteristic qualities of musi-
cal expression in Slavic harvest songs and as a relict of a contemplative culture; Gustaw Juzala,
Of research into Easter well-wishing carols in Poland and Lithuania; Gabriela Ocneanu, Two
polyelei in sixteenth-century use in the Romanian Lands; Triinu Ojamaa and Andreas Kalkun,
Orthodox chanting and traditional singing: conflicts and compromises; Dariusz Grzybek, Links
between Belarusian folk music and the church music of the Polish Autocephalous Orthodox
Church; Anna Czekanowska, Preserving a distinctive identity in the contemporary world: on the
musical culture of Eastern Orthodox believers in Poland; Bozena Muszkalska and Tomasz Po-
lak, Syncretism in the musical culture of the Polish Hollanders in Siberia; Weronika Grozdew-
Kolacitiska, 7he musical traditions of the Bulgarian Catholics. Sources, transmission and per-
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cjami badanego repertuaru ludowego i religijnego. Najpierw przedstawione sa
opracowania Inny Naziny, Zinaidy Mozejko, Tamary Warfolomiejewej o bia-
toruskiej kulturze ludowej, ktéra w niewielkim stopniu zostata przetworzona
przez misje koscielne, cerkiewne. Ludowe tradycje muzyczne przedstawiane sa
tu jako do$¢ samodzielne systemy, zbudowane zwlaszcza na wigzi czlowieka
z Natura. Nastgpnie obecne sg teksty o profilu antropologicznym — Stawomi-
ra Zeraiska-Kominek, metodologicznym — Rimantasa Astrauskasa i etnomu-
zykologiczno-analitycznym — ]. Katarzyny Dadak-Kozickiej, Gustawa Juzali.
Blok zagadnien poswigconych poszczegdlnym denominacjom chrze$cijaiskim
otwieraja przyczynki do badari nad tradycjami prawostawia: z perspektywy Zré-
dtowej — Gabriela Ocneanu, z perspektywy wykonawczo-stylistycznej — Triinu
Ojamaa, Andreas Kalkun, Dariusz Grzybek oraz ogélno-kulturowej — Anna
Czekanowska. Zjawisko synkretyzmu religijnego w warunkach pomigracyjnej
izolacji przedstawiaja Bozena Muszkalska, Tomasz Polak. Krag katolicki otwiera
Weronika Grozdew-Kofaciriska raportem o mniejszosci katolickiej w Butgarii,
po czym nast¢puja: syntetyczna prezentacja klasycznego zagadnienia obecnosci
choralu gregorianiskiego w piesni ludowej — Antoni Zota, studium zrédtowe
piesni maryjnych — Agata Kusto, przeglad zagadnieri muzyczno-spotecznych
poboznosci ludowej — Jacek Piotr Jackowski, studium postaci $piewaka pogrze-
bowego — Ewa Slawinska-Dahlig oraz tekst poswigcony Zrédlom repertuaru
religijnego mniejszosci polskiej na Litwie — Tomasz Nowak. Historycznie naj-
pdzniej wyloniony protestantyzm reprezentowany jest przez opracowania Ar-
lety Nawrockiej-Wysockiej i Ewy Laskowskiej-Kwiatkowskiej, oba skupione
na historyczno-kulturowych kontekstach $piewu religijnego ludnosci Mazur.
Artykuly — zaréwno syntetyczne, jak i relacjonujace biezace badania tereno-
we — pos$wiecone tradycjom prawostawnym, katolickim, protestanckim doty-
czg tak przekazéw pisanych, jak i wspotczesnego funkcjonowania. Tom zamyka
dwugtos Remigiusza Hanaja i Piotra Dahliga o wedrownych $piewakach i lirni-
kach, kt6rzy sa wcieleniem symbiozy egzystencji ziemskiej i niebiariskiej.

formance expression; Antoni Zota, Gregorian chant and folk culture in Poland; Agata Kusto,
From research into the sources of traditional folk songs. The example of Marian songs from the
Lublin region; Jacek P. Jackowski, Music as a component of traditional folk piety. Between dog-
ma and peasant devotion; Ewa Stawiniska-Dahlig, The funeral singer in central Poland; Tomasz
Nowak, 7he sources of religious repertory among Poles in Lithuania. The Vilnius region; Arleta
Nawrocka-Wysocka, Lutheran hymn singing in Masuria: ecclesiastic norms and the local tradi-
tion; Ewa Laskowska-Kwiatkowska, 7he circle of sources of the ‘Prussian Cantional’; Remigiusz
Mazur-Hanaj, The lirnyk-dziad and his songs; Piotr Dahlig, The lirnik as a mediatory figure
between Earth and Heaven.
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Niezaleznie od gléwnego nurtu tematycznego — typowego dla kultury lu-
dowej wspotistnienia kultu religijnego z przekazem ustnym — tom ten jest do-
datkowo przyczynkiem do problematyki grupy studyjnej ,Music and Minori-
ties” w ramach International Council for Traditional Music (Unesco). Tradycje
katolickie, prawostawne, protestanckie przedstawione zostaly bowiem takze
w sytuacji mniejszo$ci wyznaniowej (np. katolicy w Bulgarii, w Polsce prawo-
stawni Bialorusini, ewangelicy), etnicznej (Polacy na Litwie), jak i w pewnym
synkretyzmie religijnym (Polacy w Irkucku). Motyw przewodni antologii tek-
stéw to muzyka jako dobro taczace wyznania religijne i bedace ponad rozpadem
$wiata na sferg sacrum i profanum oraz refleksja nad piesnia-modlitwa, ktéra

ma nadal znaczny zasieg spoteczny i range kulturowa w Europie Srodkowo-
-Wschodniej.

Streszczenie

Oskar Kolberg i etnomuzykologia wobec ludowej piesni religijnej

Niniejszy artykul przedstawia histori¢ badan nad katolickim $piewem ludowym
w Polsce, ze szczegdlnym uwzglednieniem pracy najwickszego polskiego etnografa,
Oskara Kolberga (1814-90). Karol Kurpiniski, kompozytor i dyrektor Teatru Narodo-
wego, inicjator pierwszej debaty na temat muzyki ludowej w 1820 roku, zaproponowat
funkcjonalne ujecie piesni ludowej, ktérej definicja obejmowata takze piesni religijne
$piewane w jezyku narodowym. Antologie tekstéw piesni ludowych wydawane w latach
30. i 40. XIX wieku zawieraly mozliwie najbardziej oryginalny repertuar piesni chlop-
skich przekazywanych ustnie i pamigciowo. Piesni religijne, jak wynika z drukéw, nie
byly zwykle wtaczane do badan folklorystycznych, jednak zmiany kulturowe, jakie za-
chodzity na przestrzeni XIX wieku, sktonily badaczy do dokumentowania réwniez star-
szych piesni religijnych wykorzystanych w tradycji ludowe;j, takich jak koledy (Michat
Marcin Mioduszewski 1843). W swoich badaniach Oskar Kolberg byt skoncentrowany
gléwnie na specyfice regionalnej poszczegdlnych czesci kraju, dlatego tez znormalizo-
wany repertuar piesni religijnych wykonywanych w ko$ciotach w zasadzie go nie in-
teresowal. Jednak mimo swoich preferencji badawczych Kolberg spisat okoto 800 pie-
$ni religijnych z bogatej kolekgji 20 tysigcy utworéw wokalnych i instrumentalnych. Te
800 utwordéw wchodzi w sktad lokalnych repertuaréw towarzyszacych obrzgdom wiel-
kopostnym, wielkanocnym, bozonarodzeniowym, a takze zwiazanym z kultem $wigtych
patronéw oraz innym, takim jak np. ceremonie pogrzebowe. Powodem uwzglednienia
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$piewéw religijnych w pracach Kolberga byl réwniez fake ich ustnego przekazywania,
ke6ry skutkowat ogromna wariantywnoscia piesni. Niektore z wariantéw nabieraly spe-
cyficznych cech okreslanych przez lokalng tradycje $piewacza. Prakeyka wykonawcza zy-
skata od 1970 roku zainteresowanie badawcze zaréwno etnomuzykologdw, jak i hymno-
logéw, tym bardziej ze zawarte w pie$niach elementy choratu gregoriaiskiego przetrwaty
w zywej tradycji az do naszych czaséw.

Summary

Oskar Kolberg and ethnomusicology in relation to religious songs in liv-
ing tradition

The text presents a history of research on the Catholic folk singing in Poland with
a special regard to works of the greatest Polish ethnographer, Oskar Kolberg (1814—
1890). Karol Kurpinski, a composer and the director of the National Theatre, who was
the first to debate on folk music in 1820, had promoted a functional definition of a folk
song embracing also religious singing in national language. Anthologies of the texts of
folk song edited in 1830s and 1840s put stress, however, on possibly original repertoire
of peasants transmitted orally and by memory. Religious songs as being learned basically
from prints were usually not included into folklore studies. But culture changes in the
course of the 19th century have induced explorers to document also older religious songs
in folk use, such as carrols (Michat Marcin Mioduszewski 1843). Oskar Kolberg was
concentrated mainly on regional specificity of each part of the country. That is why the
standardized repertoire of religious songs performed in churches did not attract much of
his attraction. In spite of his preferences, he had written down about 800 religious songs
in the whole collection of 20.000 vocal and instrumental pieces. These 800 songs refer to
local repertories accompanying the Lenten, Easter, Christmas, the cult of saint patrons
and connected with other contexts such as funeral ceremonies. The reason for respecting
also religious singing in Kolbergs works was a significance of the oral way of perform-
ing resulting in huge amount of variants which were determined also by strictly regional
features of traditional singing. Performance practice became a common interest for both
ethnomusicology and hymnology since the 1970s, so the more that elements of Grego-

rian chant have survived in living tradition up till now.

Stowa klucze Oskar Kolberg, etnomuzykologia, piesi religijna, tradycja ludowa, prak-
tyka wokalna, przekaz repertuaru muzycznego

Keywords ethnomusicology, religious song, folk and peasant musical tradition, vocal
practice, transmission of musical repertoire
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