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Recenzja
Laus in Ecclesia. Szkota Spiewu gregorianskiego.

Szkota sw. Grzegorza, wstep W. Ziétek,
przekt. P. Wtodyga OSB, Debogora 2013

Wszyscy, ktérym w Polsce lezy na sercu sprawa choratu gregorianskiego, moga
si¢ cieszy¢ wydana w 2013 roku ksiazka Laus in Ecclesia. Szkota spiewu gregoriari-
skiego, ktéra jest przektadem polskim ksigzki pod tym samym tytulem, wydane;j
rok wezesniej we Frangji przez Schola Saint Grégoire (Szkota $w. Grzegorza). Au-
torem niniejszej ksiazki, a wlasciwie podrecznika, jest nie jedna osoba, ale kilka
os6b skupionych wokét tejze szkoly, ktdra ma swoja siedzibe w Le Mans w $rod-
kowej Francji. Osoby te swoje dtugoletnie poszukiwania i prace poswiccity zgle-
bianiu choratu gregoriafiskiego rozumianego jako narzedzie ewangelizacji. Pod-
recznik jest zatem owocem tych do$wiadczeni i prezentuje nie tylko kompletny
kurs $piewu gregoriaiskiego, ale takze pewng jego interpretacje, ktéra za punke
wyjécia uznaje doswiadczenie mnichéw benedyktyriskich z Solesmes. Niezaleznie
od tego, czy kto$ si¢ z ta metoda zgadza, czy nie, autorom niniejszej ksiazki nalezy
si¢ wielki szacunek za wysitek wlozony w prébe usystematyzowania i przekazania
metody Szkoty $w. Grzegorza szerokiemu gronu odbiorcéw.

Ksiazka napisana jest jezykiem przystgpnym, jasnym, a sposéb przekazywania
wiedzy jest systematyczny, mozna wrecz powiedzieé: ,dydakeyczny”. Tom sktada
si¢ z 15 lekeji, a jego celem jest nauczenie $piewania choratu wedtug metody opra-
cowanej przez benedyktyriskich mnichéw z klasztoru Solesmes na przetomie XIX
i XX wicku. Zrédta tejze metody zwiazane sa z takimi nazwiskami, jak: o. Prosper
Guéranger, o. Joseph Pothier, 0. André Mocquereau oraz o. Joseph Gajard, ktérzy
dali poczatek odnowie choratu gregoriariskiego nie tylko we wlasnym klasztorze,
ale i w calym Kosciele. Kazda z 15 lekeji sklada sie z kilku cz¢sci. Czgéé teoretyczna
przekazuje wiedz¢ na temat zasad choralu gregorianiskiego (np. wiedza na temat
neum, iktusu rytmicznego, wymowy, interpretacji); druga cz¢$¢ poprzez wskaza-
nia i ¢éwiczenia prowadzi do nabycia umieje¢tnosci praktycznych, wokalnych lub
rytmicznych; trzecia natomiast zawiera zadanie pisemne, przeznaczone do wyko-
nania i przestania do szkoly w celu zdania egzaminu i otrzymania dyplomu. Kazda
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lekcja wzbogacona jest dodatkowo o materialy o charakterze duchowym i histo-
rycznym, ktére pomagaja czytelnikowi glebiej i szerzej poznaé histori¢ i rozwoj
$piewu gregorianiskiego. Cenng strong podrecznika jest jego zakotwiczenie w na-
uce Kosciota. Czgste przywotywanie tekstéw Urzedu Nauczycielskiego Kosciota
wprowadza czytelnika w samo serce troski Kosciota o jego $piew i o jego pickno,
rozumiane jako droge do Boga. Do tomu dotaczona jest réwniez ptyta CD na-
grana przez benedyktynéw z Fontgombault, ktéra daje czytelnikowi mozliwos¢
»ostuchania si¢” i bezposredniego wejscia w ducha choratu gregorianskiego.

Fundamentalnym pojgciem w interpretacji $piewu gregorianskiego wedtug
metody zaprezentowanej w podreczniku jest iktus rytmiczny.

Iktus rytmiczny jest momentem, w ktérym ruch po wzniesieniu sie zaczy-
na opadad. Jest to punkt taczacy narastanie ze spoczynkiem, jednoczesnie
koniec ruchu i poczatek, liczenie na raz albo pierwszy raz (s. 111).

Mozliwe jest zatem liczenie i okreslenie rytmu poszczegdlnych $piewéw. Rytm
jest ta rzeczywistoscia

ukryta, ktora zapewnia ciaglo$¢ linii melodycznej i nie jest zanotowana
w nutach, a jest odpowiedzialna w duzej mierze za wspaniaty elastycznosé
melodii gregorianiskiej... Rytm jest ta rzeczywistoscia tajemnicza i glebo-
ka, kedra ozywia melodi¢ z jednej strony, a z drugiej zachowuje jej we-
wnetrzng spojnosc i scala cale bogactwo ekspresji sztuki muzycznej z mo-
dlitwa (s. 110).

Wielka teoria rytmiczna choratu gregoriariskiego jest wynikiem uwaznego stu-
diowania r¢kopiséw, ale takze obserwacji §piewu mnichéw przez o. Mocquereau,
ktéry opublikowat ja w dwutomowym dziele Le nombre musical grégorien. Wier-
na uczennicg o. Mocquereau stata si¢ Justine Ward, ktéra opracowata metodg
uczenia choratu gregoriariskiego poczawszy od dzieci, skoriczywszy na dorostych.
Metoda ta lezy u podstaw Szkoly $w. Grzegorza zatozonej w roku 1938 przez Su-
zanne Bellin, ktéra stata si¢ tez jej pierwsza dyrektorka. Metoda solesmeriska zna-
lazta — jak wida¢ — swoich zagorzatych zwolennikéw w osobach swieckich, ktére
swoje zycie poswigcily sprawie $piewu koscielnego.

Niezwykle cenne wydaje mi si¢ spojrzenie na chorat z punktu widzenia jego
wewnetrznej duchowosci. Metoda zaprezentowana w ksigzce stawia za swoj cel
priorytetowy ukazanie choratu jako $piewu wprowadzajacego cztowieka wylacz-
nie w sfere duchowa. Spiew gregoriariski nie jest nigdy celem samym w sobie, ale
wprowadza nas ciagle na nowo w tajemnic¢ Kosciota.
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Zatem $piew gregoriariski jako cel ma nie tyle wyrazi¢ emocje, nawet nie,
a przynajmniej nie tylko, wyrazi¢ emocje cztowieka wobec Boga, ale raczej
wyraza¢ Boza obecno$¢ w duszy cztowieka i wewngtrznych zagie¢ duszy. ..
Jego adresatem jest sam Bdg, a nie wierni... Takie podejscie okresla za-
sadnicza fizjonomie $piewu gregoriafiskiego, muzyki stworzonej wylacznie
po to, by wyrazi¢ relacje miedzy dusza a Bogiem. [...] Nie chodzi w nim
o jaki$ efeke, o spogladanie na samego siebie; ma on stuzyé prowadzeniu
duszy do Boga... Jest to postawa glebokiej pokory, adoracji, dziekczynie-
nia, uwielbienia, ufnosci, nienaruszonego pokoju, ktéry jest fundamentem
kazdego $piewu gregoriariskiego. A nade wszystko mitos¢... (s. 277-278).

Opréez tego ksigzka w sposob systematyczny i niezwykle precyzyjny wprowa-
dza w tajniki $piewu gregorianiskiego, prowadzac czytelnika od poczatku, krok po
kroku, poprzez poznawanie zapisu gregoriaiskiego, jego tekstu oraz stylu. W ten
sposob nawet osoby, ktére nie miaty z tym $piewem do czynienia, moga dzigki
cierpliwemu i wnikliwemu zglebieniu przedstawionej metody wejs¢ w ,,myslenie”
choratowe.

Niewatpliwie ksiazka szczegbtowo odpowiada na podstawowe pytania: czym
jest $piew gregorianiski, jakie jest jego miejsce w Kosciele, udzielajac informacji
teoretycznych, historycznych i duchowych. Wydaje mi si¢, ze czytelnik nie moze
pozostaé obojetnym wobec tematéw w ksiazce poruszonych; wrecz przeciwnie,
ukazanie choratu przede wszystkim od strony duchowej otwiera przed cztowie-
kiem podstawowe pytania: jaki jest nasz $piew w Kosciele? jak formujemy ludzi
odpowiedzialnych za ten $§piew? co robimy, aby wychowywa¢ ludzi, uwrazliwiajac
ich na to pigkno, ktdre moze by¢ droga do Boga, a nie okazac si¢ jedynie zaspo-
kojeniem naszych doznari emocjonalno-zmystowych? Trafne sa w tym kontekscie
stowa Benedykta XVI, ktéry powiedzial, ze nasza epoke charakteryzuje ,moral-
no$¢ doznaniowa”. Oznacza to, ze dobre jest to, co sprawia mi przyjemno$¢, a zle,
co przynosi przykro$¢. Nie mozna nie zauwazy¢ tego, ze muzyka koscielna czg¢sto
promuje takie style muzyczne, ktére bardziej odwotuja si¢ do nizszych instynktéw
i wprowadzaja pulsacje rytmiczna, ktdra ze sfera sakralng nie ma nic do czynienia.
Choral gregorianiski wprowadza nas w inne ,myslenie”; jego celem jest wytacznie
stuzba Boza. W jaki sposéb to osiaga? Poprzez ,jedrno$¢” oraz poprzez ,elastycz-
no$¢” melodii. ,,Jedrnos¢” linii melodycznej polega na wytaczeniu wszelkiej chro-
matyki, wielkich interwaléw, na rytmie, ktéry petni role scalajaca $piew.

Jedrno$¢ stuzy uniknieciu przeszkédd w modlitwie, ktérymi jest przesadny
sentymentalizm, zbyt naturalna emocjonalnos¢ itd. Elastyczno$é natomiast
tworzy z melodii gregorianskiej narzedzie wewnetrznych i duchowych



224 Susi Ferfoglia

relacji migdzy dusza a Bogiem. Ta elastycznos¢ jest owocem modalnosci,
rytmicznej wolnosci i melodycznej spontanicznosci (s. 281).

Spiew gregoriafiski uczy stuchania i patrzenia, bo trzeba wciaz stucha¢ i pa-
trze¢ na innych, trzeba w pewnym sensie zapomnie¢ o sobie, by osiagnaé wspol-
notg serca i ducha, ktéra wyraza si¢ w jednoglosowym $piewie. I to jest cate bo-
gactwo choratu gregoriariskiego, bo jednoglosowo$¢ to nieustanne ¢wiczenie sig
w mitosci braterskiej, to troska, aby wszystkie glosy mogly brzmie¢ jako jeden
glos, glos Kosciota. Ta jednoglosowos¢, ktora wydawaé by si¢ moglta pewnym
ubéstwem tego $piewu, staje si¢ najwickszym jego bogactwem wyrazajacym ta-
jemnice Kosciota i jego Oblubierica.

Serdecznie wigc polecam ksiazke wszystkim, ktérzy w chorale gregoriariskim
poszukuja czegos wigcej niz fascynujacej przygody intelektualnej, niz zaspokoje-
nia zainteresowan historycznych i poznania dziedzictwa kulturowego i gotowi sa
sta¢ si¢ jak dziecko, ktére stucha, wpatruje si¢, przyglada, by méc otworzy¢ si¢ na
nieskonczone pigckno zawarte w dawnych melodiach choratowych.



