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»Gtlos” Karola Szymanowskiego w muzyce
Henryka Mikotaja Géreckiego, Zbigniewa
Bujarskiego i Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil.
Muzyka w muzyce — muzyka z muzyki —
muzyka o muzyce. Rekonesans

1. O programie Szymanowskiego

Karol Szymanowski nalezat do tych kompozytoréw, ktérzy w tworczosci kie-
rowali si¢ jasno okreslonym programem ideowo-estetycznym. Wsréd postulatéw,
jakie wielokrotnie artykutowat w swoich pismach muzycznych, wyrézni¢ mozna
te, w ktérych opisal swoje oczekiwania wzgledem kolejnych pokolen twércéw.
Mozna zatem postawi¢ pytanie, czy owe oczekiwania znajdujg odzwierciedlenie
w muzyce wybranych przedstawicieli nastgpnych generacji? Podjgtam prébe roze-
znania trzech utworéw z perspektywy wystyszenia w nich glosu Szymanowskiego,
a sa nimi: 111 Symfonia ,Piesni zatosnych” op. 36 (1976) Henryka Mikotaja Gérec-
kiego, Stabar Mater na chér mieszany i orkiestr¢ symfoniczna (2000) Zbigniewa
Bujarskiego oraz Magnificat na sopran, chér mieszany i orkiestr¢ symfoniczna
(2004) Grazyny Pstrokoniskiej-Nawratil. Kryterium takiego wyboru stala si¢ sfe-
ra sacrum ukazana w wymiarze $wigtosci czlowieka, bedaca dla kazdego z tych
tworcdw wartoscia najwyzsza, wskazujaca na uniwersalne zrédlo tradycji chrze-
Scijaiskiej.

A jakie jest przestanie Szymanowskiego?

* Po pierwsze Karol Szymanowski podkreslat potrzebe odczytania na
nowo szeroko pojetego dzieta Fryderyka Chopina i jednocze$nie przestrze-
gal mlodych kompozytoréw przed zta interpretacja polskosci, ktéra przyczy-

nia si¢ do tego, ze spoleczenistwu zagraza ,,smutna rola wiecznych epigonéw”'.

' K. Szymanowski, Na przefomie muzyki polskiej (1929), [w:] Pisma, tom 1: Pisma muzyczne,
zebrat i oprac. K. Michatowski, Krakéw 1984, s. 399.
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Apelujac o spojrzenie na dzieto autora Nokturnéw z nowej perspektywy, Szy-
manowski mial na mygli takie jego odczytanie, w ktérym to, co polskie, nie
jest i nigdy nie powinno by¢ traktowane zewngtrznie czy powierzchownie.
Kiedy méwit o Chopinie, przywotywat stowa Cypriana Kamila Norwida:
»W Polsce od grobu Fryderyka Chopina rozwinie si¢ sztuka [...]. Podno-
szenie ludowych natchnien do potegi przenikajacej i ogarniajacej Ludzkos¢
calg — podnoszenie ludowego do Ludzko$ci nie przez stosowania ze-
wnetrzne i koncesje formalne, ale przez wewngtrzny rozwdj dojrzatosci. .. oto
jest, co wystucha¢ daje si¢ z muzy Fryderyka jako za$piew na sztukg narodo-
wa 2. Szymanowski jednoczesnie zauwazat, ze Chopin swoja muzyka pokazal
Europie i $wiatu oblicze narodu polskiego — ambitnego, wrazliwego i uducho-
wionego.

Gorecki, Bujarski czy Pstrokonska-Nawratil podkreslaja w muzyce t¢ pol-

sko$¢. Autor Symfonii ,, Piesni zatosnych” przyznaje si¢ do Chopina wprost. Bujar-
ski akcentuje zesp6t wartosci rodzimych — domowych: dom jest dla niego swego
rodzaju sacrum i jednoczesnie duchowa inspiracja. Pstrokonska-Nawratil swoj
Magnificat dedykuje ,,Ojcu Swictemu Janowi Pawlowi IT na trzecie tysiaclecie”

i

tym samym, dajac $wiadectwo otwarcia si¢ na $wiat, przyznaje si¢ do tradycji

polskiej muzyki religijne;j.

2

* Po drugie Szymanowski oczekiwal, ze mtode pokolenie kompozytoréw wzbo-
gaci kulture europejska o nowa muzyke polska i w ten sposéb Polska nawiaze
z Europa tworczy dialog kulturowy. Przyczynit si¢ do tego, tworzac polskie?
Stabar Mater i — jak zauwazyt Mieczystaw Tomaszewski — ,,w realiach wieku
dwudziestego powtérzyt gest tworczy Chopina: w kulture europejska wpisal
sig poprzez muzyke zakorzeniong we wiasnej narodowosci. [...] Potrafit wy-
razi¢ siebie uniwersalnym jezykiem europejskim i srodkami swego czasu™.
Henryk Mikotaj Gérecki swoja 111 Symfonig nie tylko wzbogacil, ale tez poru-
szyl Europg. Mimo iz utwér miat wielu przeciwnikéw tego rodzaju nowej es-
tetyki i podczas polskiego prawykonania w roku 1977 wzbudzit emocje skraj-
ne, to jednak $wiat zaakceptowat tak ,uproszczong’, uduchowiong muzyke.
Sita przekazu tego dzieta stala si¢ wlasnie owa prostota wypowiedzi, uzyskana

C. K. Norwid, cyt. za: K. Szymanowski, Chaopin (1930), [w:] K. Szymanowski, Pisma, t. 1,
Pisma muzyczne, dz. cyt., s. 257.

G. Pstrokoriska-Nawratil, partytura Magnificar na sopran, chér mieszany i orkiestre symfo-
niczna, s. 1.

Stabat Mater Szymanowskiego oparte jest na polskim przektadzie tacinskiej sekwencji.

M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, Krakéw
2005, s. 111.
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gléwnie dzigki oszczgdnosei jezyka dzwickowego zredukowanego do niewielu
akordéw nabrzmiewajacych i wygasajacych w stonowanych odcieniach dyna-
micznych.

Po trzecie Karol Szymanowski postulowat otwarcie si¢ Polski na nowe prady,
na Europe, a podrézujac po $wiecie, szukat inspiracji takze w kulturach po-
zaeuropejskich. Taki glos mozna rozumie¢ jako apel do mlodszych pokolen

uswiadamiajacy, ze tworca to ktos, kto nie dziata w prézni — nie moze odcinaé
si¢ od korzeni i jednocze$nie zamyka¢ na to, co inne, co pochodzi z innej niz
jego przestrzeni kulturowej. Kompozytorzy powinni szuka¢ takich sposobéw
wypowiedzi, aby za pomocg nowych $rodkéw wyrazi¢ siebie, ale nie obawia¢
si¢ gloséw poprzednikéw. W liscie do Zdzistawa Jachimeckiego pisal: ,Kie-
dyz ludzie zrozumieja nareszcie, ze samorodnej sztuki nie ma, ze kazdy artysta
jest arystokrata, ktéry musi mie¢ za soba tychze dwanascie pokoleri ztozonych
z Bach6éw i Beethovendéw — jedli jest muzykiem, Sofokleséw i Szekspiréw — je-
§li jest dramaturgiem, a jesli [...] wyprze si¢ przodkéw lub ich nie zna, to po-
mimo najwickszego nawet talentu bedzie w najlepszym razie gtupim partata™.

2. W strone metody

Aby pokazaé rézne postawy i wyslysze¢ glos Szymanowskiego w utworach
Henryka Mikotaja Géreckiego, Zbigniewa Bujarskiego i Grazyny Pstrokonskiej-
-Nawratil, postuzg si¢ kategoryzacja Mieczystawa Tomaszewskiego, ktéry wyrdz-
nit trzy sposoby rezonowania jednego dzieta w drugim. Takie ujecie pozwoli wy-
kaza¢, ze glos autora Litanii do Marii Panny moze funkcjonowad w trzech réznych
wymiarach — jako: muzyka w muzyce (np. na zasadzie cytatu), muzyka z muzyki
(np. ,wygenerowanie” jednej muzyki z drugiej), muzyka o muzyce (zwiazek bar-
dziej ogélny). Jak podkresla autor, ,sposobéw i rodzajéw koegzystencji — w jed-
nym utworze — [...] tego co w perspektywie czasu historycznego dawne resp.
nowe i tego, co w perspektywie kulturowej przestrzeni odmienne lub resp. wha-
sne — istnieje ilo§¢ wprost nieskorficzona™. Zauwaza, ze istnieja tworcy i momenty
w historii muzyki, w ktérych odcinanie si¢ od tradycji, ale tez od tego, co zupetnie
odmienne, inne czy nowe, staje si¢ w twérczosci zalozeniem. Z drugiej strony
dzieje si¢ réwniez tak, iz whasnie zwrot ku tradycji — tej na nowo odczytywanej
i wzbogacanej — stanowi istotg artystycznych dziatari. Wazne staje si¢ otwarcie
twércy na $wiat, a nie zamykanie w charyzmatycznym kregu stylu wlasnego. Inte-
resujacy moze by¢ znany poglad Josifa Brodskiego méwiacy, ze ,Aluzje i parafrazy

¢ Z listu Karola Szymanowskiego do Zdzistawa Jachimeckiego.
7 M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej, dz. cyt., s. 25.
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s3 elementem wszelkiego cywilizowanego dialogu. Dialog wolny, lub uwolniony
od nich — jest czysta gestykulacjg [...] Jednym z celéw dzieta sztuki jest tworzenie
dtuznikéw. Paradoks polega na tym, ze im glebiej artysta thwi w dlugach — tym
jest bogatszy...”s.

Zagadnienie muzyki w muzyce, muzyki z muzyki i muzyki o muzyce po raz
pierwszy zostalo szeroko przedstawione i oméwione przez Tomaszewskiego w la-
tach 1976-77, podczas projektowanych i organizowanych przez niego ,,Spotkan
Muzycznych w Baranowie Sandomierskim”. Wtedy tez autor skonstatowat: , Te-
mat: muzyka w muzyce — jako temat tyczacy relacji, a wigc struktur, funkgji,
znaczeni i senséw — moze rezonowa¢ w rejonach humanistyki [...], teorii kultury
i antropologii kulturalnej [...]. Ale nie sposéb zapomnie, iz rezonans styszal-
ny i prawomocny pojawi¢ si¢ moze jedynie wowczas, gdy relacje rozpatruje si¢
w kontekscie calosci danego systemu™. W jaki sposéb przejawiaja si¢ zatem te
trzy kategorie w utworach wybranych na potrzeby tego artykutu?

3. Wystysze¢ gtos Szymanowskiego

e III Symfonia ,Piesni zalosnych” Henryka Mikotaja Géreckiego

Z przedstawicieli pokolenia ’33, ktére zafunkcjonowato w kulturze jako ge-
neracja sonorystw i szkola polska, najblizszy postawie i programowi Szymanow-
skiego byt Henryk Mikotaj Gérecki. Jednym ze znaczacych przykladéw w jego
tworczosci jest 111 Symfonia ., Piesni zatosnych” op. 36, w ktérej glos poprzednika
przejawia si¢ w postaci muzyki z muzyki. Dla Szymanowskiego Zrédtem
muzyki rasowej byta kultura Podhala i Kurpiéw, co mozna ustysze¢ m.in. w Pie-
Sniach kurpiowskich (1929). Gérecki w czgsci pierwszej 11 Symfonii (Lento, So-
stenuto tranquillo ma cantabile) w temacie kanonu wykorzystat fragment piesni
kurpiowskiej ze zbioréw ks. Wiladystawa Skierkowskiego. W czesci trzeciej (Lento
Cantabile-semplice) zastosowal wariacyjne opracowanie autentycznej melodii lu-
dowej z opolskiego, ze zbioréw Adolfa Dygacza.

Fundamentem 711 Symfonii ,,Piesni zatosnych” Goreckiego — tak jak w Stabar
Mater Szymanowskiego — jest topos Marii jako matki pograzonej w bélu.
U Szymanowskiego taczy si¢ on z obrazem Matki Bozej, bolejacej pod krzyzem,
na ktérym wisi Jej Syn. Juz pierwsze stowa taciniskiej sekwencji $§piewane w jezyku
polskim (,,Stata Matka bolejaca koto krzyza tzy lejaca, gdy na krzyzu wisiat Syn”)
w polaczeniu z muzyka tworza zarliwa modlitwe, jaka chciatby odméwid i przezy¢

8 ]J. Brodski, W cieniu Dantego, cyt. za: S. Balbus, Migdzy stylami, Krakéw 1996, s. 11.
? Spotkania muzyczne w Baranowie 1977, mugyka w muzgyce, red. T. Malecka, L. Polony, Kra-
kéw 1980, s. 25
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cztowiek — nie tylko chrzeécijanin — rozpamigtujac dramat Golgoty. Kiedy kom-
pozytor pracowal nad utworem, skupiat swe mysli wokét whasnej matki, z keo-
ra faczyta go szczegélnie silna wi¢Zz emocjonalna. Odzwierciedlenie w utworze
znalazto tez cierpienie jego siostry Stanistawy, spowodowane tragiczng $miercia
corki — siostrzenicy kompozytora'® — i obawa przed utrata kolejnego, nienaro-
dzonego jeszcze dziecka. Przezycia te byly tak poruszajace — a sam Szymanowski
pisal, ze podstawa kazdej twérczoéci powinno by¢ silne wzruszenie — iz muzyka
stala si¢ w swym wyrazie liryczng kontemplacjg i szczera modlitwa, ktdrej moc
emanuje za sprawg prostej melodii, harmonii i fakeury.

Zaréwno u Szymanowskiego, jak i u Géreckiego spdjna jest tres¢ wyspiewy-
wanych stéw. Autor 117 Symfonii siggnat po teksty literackie réznego pochodze-
nia, opisujace tgsknote za matka, zal i cierpienie: fragment pi¢tnastowiecznego
lamentu $wigtokrzyskiego, wiersz — apel do Najswigtszej Marii Panny zapisany
w 1944 roku na murze celi zakopiariskiego wigzienia i autentyczng piesii ludowa
z opolskiego, méwiaca o rozpaczy matki w obliczu prawdopodobnej $mierci syna
W powstaniu.

111 Symfonia ,, Piesni zalosnych” nie jest jedynym utworem w tworczosci Gérec-
kiego, w ktérym ustysze¢ mozemy glos Szymanowskiego. Autorowi wspomnianej
kompozycji — podobnie jak poprzednikowi — bliska byta inspiracja muzyka géral-
ska i dlatego w przypadku kwartetéw smyczkowych mozna méwi¢ o zjawisku
reminiscencji. Przykladem: cz¢s¢ srodkowa I Kwartetu smyczkowego ,,Juz sig
zmierzcha” (1988), w ktorej kompozytor przywotuje goralska muzyke taneczng
i w tym miejscu przypominajg si¢ Harnasie, albo Il Kwartet smyczkowy , Piesni
Spiewajq” op. 67 (premiera 2005), gdzie podobnie jak w / Kwartecie wystgpuje
stylizacja kapeli tanecznej, a w ekspresyjnej cz¢sci srodkowej — cytat z I/ Kwartetu
smyczkowego op. 56 Karola Szymanowskiego. W rozmowie z Tomaszem Cyzem
w 2006 roku Goérecki stwierdzil: , Kiedy stucham teraz /1] Kwartetu «Piesni spie-
wajgy, styszg coraz mocniej jego zwiazek z Szymanowskim™?. A dlaczego owe
stowa padly whasnie przy okazji kwartetu? Ow poruszajacy $piew z pewnoscia

1 Trzynastoletnia Alusia Bartoszewiczéwna zgineta 23 stycznia 1925 we Lwowie, podczas za-
bawy w ogrodzie siéstr Wizytek.

1 K. Szymanowski, Romantyzm w dobie wspétezesnej, [w:] Pisma, tom 1: Pisma muzyczne, dz.
cyt., s. 232: K6z dzi$ podda w watpliwo$¢, iz jedyna gleba, na ktérej moze wyrds¢ prawdzi-
wa sztuka, a wigc i wielkie dzielo muzyczne, jest najbardziej glebokie i tajemnicze paniczne
ludzkie wzruszenie wobec samego faktu istnienia? Cata rzecz w tym, w jak glebokich pokta-
dach ludzkiej psychiki rodzi si¢ to wzruszenie!”.

12 T. Cyz, Henryk Mikolaj Gérecki i rogale sw. Marcina, ,Dwutygodnik”, nr 44 (2010), http://
www.dwutygodnik.com/artykul/1619-henryk-mikolaj-gorecki-i-rogale-sw-marcina.html
(11.2010).


http://www.dwutygodnik.com/artykul/1619-henryk-mikolaj-gorecki-i-rogale-sw-marcina.html
http://www.dwutygodnik.com/artykul/1619-henryk-mikolaj-gorecki-i-rogale-sw-marcina.html
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co$ znaczy: jest przestaniem dla odbiorcy. Powstaly w péZnym okresie tworczo-
$ci utwdr stat si¢ obrazem uduchowionej postawy kompozytora — Gérecki chce
wyspiewal emocje w sposob czysty, przy uzyciu czterech instrumentéw smyczko-
wych. Instrumenty kwartetu, intonujac liryczne melodie i $piewajac piesni, jakby
»modlg si¢” — i to wlasnie w liryce stycha¢ zwiazek Szymanowskiego z Géreckim
najsilniej. By¢ moze zrédto owych konotacji piesniowych w kwartecie odnajdzie-
my we wezesniejszych, prostych Piesniach Maryjnych”, w ktérych kompozytor,
siegajac do Spiewnika koscielnego w opracowaniu Jana Siedleckiego, pozostat wier-
ny oryginalnym tekstom i melodiom.

Dla obu kompozytoréw muzyka byta §rodkiem do wyrazania duchowej oso-
bowosci tworcy. U Szymanowskiego jest to duchowos¢, w ktérej stykajq sig pier-
wiastki dionizyjski z chrzescijariskim; u Géreckiego — duchowo$¢, ktdra pozostaje
gleboko zakorzeniona w religii katolickiej. Dla Szymanowskiego inspiracja do
stworzenia utworu stalo si¢ uwielbienie wlasnej matki, ale bardzo istotny byt tez
jegoinstynkt religijny, objawiajacy si¢ m.in. w fascynacji polskimi piesnia-
mi koscielnymi. O swoim Stabat Mater w tekscie do jednego z czasopism kompo-
zytor wyznal: ,Od wielu lat juz myslalem o polskiej muzyce [...] $piewane gdzies
w wiejskim kosciétku «Swiety Boze» czy ulubione moje «Gorzkie zale», ktérych
kazde stowo jest poetycko Zywym organizmem dla mnie, stokro¢ silniej zawsze
poruszaly we mnie instynke religijny niz najkunsztowniejsza msza laciriska™'.

Z jednej strony mamy tu wigc do czynienia z przywotaniem glosu Szymanow-
skiego jako muzyki w muzyce (cytaty, aluzje czy reminiscencje), z drugiej za$ stro-
ny obecno$¢ Szymanowskiego w twérczosci Géreckiego przejawia si¢ w postaci
muzyki z muzyki, a takze by¢ moze jako ogélniejsza kategoria: muzyka o muzyce.

o Stabar Mater Zbigniewa Bujarskiego

W przeciwienistwie do Henryka Mikotaja Géreckiego Zbigniew Bujarski stat
si¢ tym kompozytorem z pokolenia ’33, ktdéry nie ujawnia wplywéw Szyma-
nowskiego na swoja tworczo$¢ w sposéb bezposredni. Czy jednak rzeczywiscie
glos poprzednika-kolorysty nie przeniknat do twérczosci kompozytora-malarza?
W Stabat Mater na chér mieszany i orkiestre symfoniczna z roku 2000 Bujarski,
podobnie jak Szymanowski, zdecydowal si¢ postuzy¢ tekstem sekwencji Jacopone
da Todiego w thumaczeniu na jezyk polski. Nie jest to jednak przektad poetycki,
ale translacja dostowna autorstwa Grazyny Zakrzewskiej. Kompozytor ttumaczy:
»Z taciny zrezygnowatem z uwagi na jej charakterystyczny koloryt brzmieniowy,

B H. M. Gérecki, Zdrowas bgdz Maryja! Piesni Maryjne na chér mieszany a cappella op. 54
(1985).

"“ K. Szymanowski, Na marginesie «Stabat Mater» (Mysli o muzyce religijnej), ,Muzyka’
nr 11/12 (1926), s. 597-598.
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kt6ry niezaleznie od rodzaju muzyki zawsze stwarza specyficzna, podobng aure.
Nie chciatem, aby tak bylo w przypadku mojego Stabar Mater””. Twoérca nie
siggnat po tekst w jezyku taciniskim by¢ moze dlatego, ze chcial oddziata¢ na stu-
chacza polskiego wprost, bez obiektywizowania znaczen. ,,Oratorium na koniec
wieku: Stabat Mater” Bujarskiego mozemy postrzegaé w kategorii muzyki o mu-
zyce. Kompozytor zrezygnowat z poetyckiego ttumaczenia taciny ,dla zrealizowa-
nia zamierzenia, aby utwor pozostal jego najglebszym wyznaniem™® — pisze
Teresa Malecka. Wybrany ze $redniowiecznej sekwengji tekst opisuje bél Matki
cierpiacej pod krzyzem i ilustruje widok umierajacego Syna. Matka — podobnie
jak w Stabat Mater Szymanowskiego — postrzegana tu jest jako zZrédto mi-
tosci. U Bujarskiego inspiracja sa religia i wiara. Jak zauwaza Teresa Malecka:
»podmiot liryczny chce z jednej strony poczué site bélu, chee smucié si¢ z Matka,
ale takze chce, aby jego serce zaptongto mitoscia do Boga™”.

Tak jak u Szymanowskiego, tak i w tym utworze mozna zauwazy¢ podobien-
stwa w zakresie faktury czy harmoniki. Rozwijane przez Bujarskiego brzmienia
dysonansowe, cz¢sto przechodzace w fagodne, konsonansowe zwroty harmonicz-
ne, sprawiaja, ze utwor staje si¢ dramatyczno-liryczng poezja. Rozbrzmiewajace
w Stabat Mater liryczne melodie, quasi-modalna melodyka czy tez zwrot ku tra-
dycyjnej tonalnosci sa nie tylko charakterystyczne dla nowego, kolejnego eta-
pu w twérczosci kompozytora datowanego na lata 80.-90. XX wieku, ale staja
si¢ rezultatem przyjetej postawy czlowieka, ktéry — podobnie jak Szymanow-
ski — chciat przekaza¢ $wiatu ekspresyjna refleksje osobista, wynikajaca z glebo-
kich, dramatycznych do$wiadczeri. Tym, co faczy Bujarskiego z Szymanowskim,
jest melodia — prosta i wywiedziona z ludowosci, z charakterystycznego dlad po-
rzadku modalnego.

Przyktadem reminiscencji w muzyce mozne by¢ Musica domestica Bujarskie-
go. Utwér, w kedrym kompozytor taczy sonoryzm z modalnoscia, otwierat etap
krystalizacji jego stylu indywidualnego, dla ktérego rysem charakterystycznym
stal si¢ wlasnie zwrot ku tradycji. Muzyka domowa jest obrazem domu, za jakim
tworca tgsknit, domu w sensie oazy bezpieczeristwa, domu polskiego — nieko-
niecznie istniejacego, ale idealnie wyobrazonego. W melodyce wystepuja
tu typowo modalne szeregi dzwi¢kéw charakterystyczne dla polskiej muzyki pod-
halariskiej, co mozna skojarzy¢ z imitowaniem gry kapeli géralskiej — jak wiemy,
bliskiej takze Szymanowskiemu.

15 Z. Bujarski, wypowiedz dla PWM, http://pwm.com.pl/pl/wypozyczenia/utwory-wg-kate-
gorii/publikacja/stabat-mater,bujarski-zbigniew,11987,wypozyczenia.htm (12.2000).

16 'T. Malecka, Zbigniew Bujarski Twérczosé i osobowosé, Krakéw, 20006, s. 97.

17 T. Malecka, Zbigniew Bujarski Twdrczosé i osobowosé, dz. cyt., s. 109.
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* Magnificat Grazyny Pstrokoriskiej-Nawratil

Grazyna Pstrokoniska-Nawratil, ktérej twérczo$¢ wpisuje si¢ w ramy czaso-
we pokolenia Stalowej Woli, podobnie jak jej réwiesnicy — ,,nowi romantycy”
czy ,nowi humanisci” — sprzeciwiala si¢ estetyce awangardy lat 50. i 60. XX w.,
tworczo nawiazujac do tradycji, z ktdrag awangarda radykalnie zerwata. Celem
dla kompozytorki stato si¢ podkreslanie w muzyce sily ekspresji. Znaczacy
stat si¢ tez powrét do klasycznie pojetego pickna (harmonia), do tonalnosei dur-
-moll i do melodii jako wartosci, takze — jako elementu formotwérczego. Ma-
gnificat Pstrokoriskiej-Nawratil na sopran, chér mieszany i orkiestr¢ symfoniczng
skomponowany w 2004 roku nalezy do tych kompozycji, w ktdrych daje si¢ wy-
stysze¢ muzyke Szymanowskiego. Interpretujac dzieto wedtug intertekstualnosci
rozumianej przez Mieczystawa Tomaszewskiego, mozna je odczytaé jako przy-
ktad muzyki w muzyce, bowiem Zrédto narracji odnajdujemy tu w symbolicznym
motywie Magnificat, ktorego budowa nawiazuje m.in. do wstgpnego motywu ze
Stabat Mater Szymanowskiego. Jednak w kontekscie dzieta poprzednika muzyka
Pstrokoriskiej-Nawratil wpisuje si¢ bardziej w sfer¢ muzyki z muzyki. Autorka
siggneta po rézne teksty faciriskie, posréd ktérych z oryginalnego zrédta zostaly
wykorzystane tylko cztery poczatkowe wersy, ale o tresci znaczacej:

Wielbi dusza moja Pana,
I rozradowat si¢ duch méj w Bogu, Zbawicielu moim,
Bo wejrzat na unizonos¢ stuzebnicy swojej,

Oro bowiem odtqd blogostawiong zwad mnie bedg wszystkie pokolenia.

Przytoczony tekst wystepuje w trzech fazach utworu i to w réznych ze-
strojach: zostat dopetniony sekwencja Stabat Mater (bardzo wazina, gdyz za-
wierajaca motyw krzyza przewijajacy si¢ w muzyce), a takze teologicznie uza-
sadnionym Pozdrowieniem anielskim. Pojawiajg si¢ réwniez fragmenty dwéch
hymnéw maryjnych Ave Regina oraz Regina caeli laetare. Grazyna Pstrokonska-
-Nawratil, przyblizajac histori¢ stownego ,,scenariusza” utworu, skonstatowata:
»Sporo czasu zaj¢to mi studiowanie literatury maryjnej, od tekstéw zrédio-
wych az po legendy. W efekcie powrécitam do pierwszej, intuicyjnej koncep-
qji calosci formy. M6j Magnificat nie miat by¢ utworem liturgicznym, cho¢
rodzit si¢ w kregu biblijnym, bedacym naturalnym uzupelnieniem liturgii”*®.
W makroplanie Magnificar zrealizowana zostata idea dramaturgii celu — od
Zwiastowania poprzez Optakiwanie do Wniebowst¢gpowania. Wazne jest to,

18 Z rozmowy przeprowadzonej przez autorke tekstu z kompozytorka w pazdzierniku
2015 w Akademii Muzycznej we Wroclawiu.
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ze t¢ ostatnig faz¢ narracji opowiadanej dZwigkami historii Marii autorka
okresla w kategoriach procesu, a nie aktu dokonanego: Whichowstgpowanie,
a nie Wniebowstapienie. Kompozytorka wyjasnia: ,Catos¢ ponad godzinnej
kompozycji przybrata forme trzycz¢$ciowego monolitu, spojonego motywem
przewodnim Magnificat. Kolejne cz¢sci to pastoralno-mistyczne Zwiastowanie,
dramatyczne Opflakiwanie i uroczyste Wniebowstgpowanie. Kulminacja catosci
nastgpuje w czgéci drugiej, kiedy w obszar Magnificar wpisuje si¢ w naturalny
sposob sekwencja Stabat Mater. Zamykajace cato$¢ Wniebowstgpowanie sym-
bolizuje drogg, jaka przemierzyta Maryja od chwili zwiastowania. Poczatkowo
w Magnificar MM Maryja pojawié si¢ miata w trzech postaciach: dziewczy-
ny, ktéra nie do korica pojmuje, co si¢ ma wydarzy¢, ale jest postuszna woli
Pana, matki pod krzyzem, jako ponadczasowy symbol cierpienia i $wictej, juz
poza ziemskim wymiarem. W tych trzech ujeciach stowo Magnificat nabrzmie-
wa innym, osobliwym znaczeniem. Pierwotnie przewidywatam wykorzystanie
trzech solistek: glosu biatego dla Maryi-dziewczyny, sopranu dramatycznego
dla matki cierpiacej i sopranu lirycznego dla $wigtej. Ze wzgledu na problemy
wykonawcze cato$¢ powierzylam jednej solistce, oczekujac od niej odzwiercie-
dlenia powyzszych stanéw emocjonalnych". Pelna obsada oprécz solistki obej-
mowala chér mieszany i orkiestr¢ symfoniczna’. , To, ze temat Magnificat jest
paralelny do poczatku Stabat Mater Szymanowskiego, bylo pod$wiadome. Ja to
zauwazylam, kiedy zacz¢tam tq melodia pracowa¢ — dla mnie to nie jest cytat,
[...] jest to jakie$ genetyczne powiazanie wlasnie z tym przepicknym motywem
rozpoczynajacym Stabat Mater Szymanowskiego. I tutaj whasciwie, jedli cho-
dzi o kontakt z sama dzwigkowoscia, to on si¢ konczy, dlatego, ze Magnificar
nie ma juz nic z dzwigkowosci Szymanowskiego, natomiast pozostaje pewien
specyficzny klimat, [...] pozostaje Stabar Mater jako warto$¢ nadrzgdna’®.
Istotnymi cechami dzieta Pstrokonskiej-Nawratil sa — podobnie jak u Szyma-
nowskiego — liryka i kolorystyka. Kompozytorka, zapytana wprost o rezonans
muzyki autora Mitdw, wyjawita, ze kolor i liryzm jej Magnificat moga mied
przetozenie na ,niedoécignione pickno muzyki Szymanowskiego™!, ale to tez
jest dziatanie pod$wiadome.

¥ Z rozmowy przeprowadzonej przez autorke tekstu z kompozytorka w pazdzierniku
2015 w Akademii Muzycznej we Wroclawiu.

2 Z rozmowy przeprowadzonej przez autorke tekstu z kompozytorka w pazdzierniku
2015 w Akademii Muzycznej we Wroclawiu.

2 Z rozmowy przeprowadzonej przez autorke tekstu z kompozytorka w pazdzierniku
2015 w Akademii Muzycznej we Wroclawiu.
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Inspiracja do napisania przedstawionych utworéw Goéreckiego, Bujarskiego
i Pstrokoniskiej-Nawratli stata si¢ religia. Jednak w kontekscie czasu w kulturze
polskiej religijno$¢ wspomnianych twércéw jest rézna. U Géreckiego istotny byt
czas zniewolenia umystéw, po ktérym w péznym stylu twérczosci nastapity réz-
nego rodzaju uproszczenia i reinterpretacje. U Bujarskiego p6zny styl twérczosci
jak u wigkszosci kompozytoréw na tym etapie drogi twérczej charakteryzuje sig
poszukiwaniem stabilizacji i naturalnej wigzi z tradycja, ktdra nie jest wartoscia
zastana, lecz zywa i ciagle aktualizowang. Pstrokoriska-Nawratil napisata Ma-
gnificat w innej rzeczywistosci i w innym momencie twérczoéci. Kazdy z przy-
wotanych kompozytoréw, siggajac po teksty sekwengji faciniskiej, chcial jak naj-
glebiej odzwierciedli¢ tres¢ i dramatyzm przekazu. Thumaczenie na jezyk polski
zastosowane w omawianych utworach Szymanowskiego i Bujarskiego jest rézne:
u pierwszego poetyckie, u drugiego dostowne — jednak cecha wspélna stata si¢ sita
wypowiedzi bezposredniej.

W roku 2000 podczas forum kompozytoréw, odbywajacego si¢ w Krakowie
w ramach miedzynarodowego sympozjum Duchowosé Europy Srodkowej w muzyce
korica wieku Grazyna Pstrokoriska-Nawratil wyznata: ,Pragne méwi¢ o wzrusze-
niu, ktdére odnajduje¢ jako czytelny znak uduchowienia muzyki, natchnienia jej
tworcy; az po przelanie duszy w dZwigki, o wzruszeniu, ktérego owocem jest pick-
no, artystyczna prawda i dookreslenie emocjonalne”®?. Dodala tez, ze ,szczeg6lna
szansa [na przezycie muzyki — AS] stoi przed twérca, ktéry swiadomie lub nie,
staje si¢ podmiotem lirycznym swego dzieta, méwi o swoim $wiecie, o sobie, jest
soba. Jego natchniona muzyka moze mie¢ moc objawienia jakiej$ rzeczywisto-
§ci, ktora nie da si¢ wyttumaczy¢, ale ktdrg mozna w petni przezy¢”*. Podobnie
wypowiadat si¢ Karol Szymanowski, dla ktérego jakze istotna byla koniecznos¢
przezywania muzyki i sztuki; imperatyw po-romantycznego wzruszenia, Wyply-
wajacego z glebokich poktadéw ducha®. I to jego przestanie podjeli kompozyto-
rzy polscy: twérca Stabar Mater dat im bowiem czytelny znak, w ktérym kierunku

2 Gragyna Pstrokoriska-Nawratil, [w:] Duchowosé Europy Srodkowej i Wschodniej w muzyce
korica XX wieku, red. K. Droba, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakéw 2004, s. 277.

» Grazyna Pstrokoniska-Nawratil, [w:] Duchowos¢ Europy Srodkowej i Wschodniej..., dz. cyt.

2 Kedz dzi§ poda w watpliwo$¢, iz jedyna gleba, na ktérej moze wyrd$é prawdziwa sztuka,
a wiec i wielkie dzieto muzyczne, jest najbardziej glebokie i tajemnicze paniczne ludzkie
wzruszenie wobec samego fakeu istnienia? Cata rzecz w tym, w jak glebokich poktadach
ludzkiej psychiki rodzi si¢ to wzruszenie!” K. Szymanowski, Romantyzm w dobie wspdtcze-
snej, 1928 w: Pisma, t. 1, Pisma muzyczne, dz. cyt., s. 232.
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powinna podaza¢ muzyka — w kierunku autentycznego wzruszania i oddzialywa-
nia na stuchacza.

Streszczenie

,Gtos” Karola Szymanowskiego w muzyce Henryka Mikotaja Géreckie-
go, Zbhigniewa Bujarskiego i Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil. Muzyka
w muzyce — muzyka z muzyki — muzyka o muzyce. Rekonesans

W tekicie pt. ,,Glos” Karola Szymanowskiego w muzyce Henryka Mikotaja Géreckiego,
Zbigniewa Bujarskiego i Gragyny Pstrokoriskiej-Nawratil. Muzyka w muzyce — muzyka z mu-
zyki — muzyka o muzyce. Rekonesans autorka podejmuj¢ probe wystyszenia gloséw Karola
Szymanowskiego, przejawiajacych si¢ na réznych poziomach dzieta muzycznego (podsta-
wa metodologiczna: intertekstualno$¢ zaproponowana przez Mieczystawa Tomaszewskie-
go, rozumiana jako muzyka w muzyce — muzyka z muzyki — muzyka o muzyce). Przedstawia
trzy wybrane utwory o przestaniach religijnych, w ktérych wptyw postawy kompozytora
jest najbardziej znaczacy. Sa to: I1I Symfonia ,,Piesni zatosnych” op. 36 H. M. Géreckiego
(1976), Stabat Mater na chér mieszany i orkiestre symfoniczng Z. Bujarskiego (2000) oraz
Magnificar na sopran, chér mieszany i orkiestr¢ symfoniczng G. Pstrokoniskiej-Nawratil
(2004).

Summary

+Vioce” of Karol Szymanowski in the music of Henryk Mikotaj Gérecki,
Zbigniew Bujarski and Grazyna Pstrokonska-Nawratil. Music in the mu-
sic — music from the music — music about the music. Reconnaissance

In the text ,Vioce” of Karol Szymanowski in the music of Henryk Mikotaj Gérecki,
Zbigniew Bujarski and Grazyna Pstrokoriska-Nawratil. Music in the music — music from
the music — music about the music. Reconnaissance, the author attempts to hear voices
of Karol Szymanowski, manifesting at various levels of musical work (a methodologi-
cal base: intertextuality suggested by Mieczystaw Tomaszewski, understood as music in
the music — music from the music — music about the music). She presents three chosen
musical pieces with the messages of religious, where the influence of the attitude of the
composer is most significant. These are: Symphony no. 3 Symphony of sorrowfil songs
Opus 36 — H. M. Gérecki (1976), Stabat Mater to a mixed choir and symphony orches-
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tra — Z. Bujarski (2000) and Magnificar to the soprano vioce, a mixed choir and a sym-
phony orchestra — G. Pstrokoriska-Nawratil (2004).

Stowa kluczowe Grazyna Pstrokoriska-Nawratil, Henryk Mikotaj Gérecki, Karol
Szymanowski, Magnificat, Mieczystaw Tomaszewski, muzyka o muzyce, muzyka religijna,
muzyka w muzyce, muzyka z muzyki, Stabatr Mater, III Symfonia, Marid’s topos, Zbig-
niew Bujarski

Keywords Grazyna Pstrokoriska-Nawratil, Henryk Mikotaj Gérecki, Karol Szyman-
owski, Magnificat, Mieczystaw Tomaszewski, music about the music, religious music,
music in the music, music from the music, Stabatr Mater, The IIT Symphony, topos Marii,
Zbigniew Bujarski



