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Rekopis Mszy D-dur Franza Danziego
ze zbiorow muzykalidow gidelskich

1. Zbiory muzyczne w Archiwum Polskiej Prowincji Dominikanéow

Archiwum Polskiej Prowincji Dominikanéw w Krakowie zostalo powotane do
zycia w 1948 roku. Gléwnym celem tej instytucji jest gromadzenie i konserwacja
najcenniejszych zrédet dotyczacych historii oraz dziedzictwa Zakonu Kaznodziej-
skiego w Polsce. W sktad zgromadzonych materialéw weszly archiwalia klaszto-
ru krakowskiego — kolebki polskich dominikanéw — ktérych najstarsze zbiory
siggaja poczatkéw istnienia zakonu w Polsce (XIII wiek), materialy pochodzace
z klasztoréw z kreséw wschodnich utraconych przez Prowincje Polska po II woj-
nie $wiatowej oraz materialy z istniejacych klasztoréw Prowingji Polskiej zakonu.
Ponadto Archiwum posiada unikatowe dokumenty dotyczace historii Polski, jak
réwniez historii krajéw sasiednich. Szczegdlnie cenne s3 dokumenty pergamino-
we z pieczeciami, datowane na okres od 1227 roku do korica XIX wieku. Znajdu-
ja si¢ wéréd nich egzemplarze XIII-wiecznych bulli papieskich, a takze dyplomy
wystawione przez wladcéw Polski, m.in.: $w. Krélowej Jadwigi z pieczecia maje-
statyczng, Whadystawa Jagietty, Wiadystawa III Warnericzyka i Kazimierza Jagiel-
loficzyka. Zbiory te licza razem 11 432 skatalogowanych rekopisow!.

Sposréd wymienionych dokumentéw historycznych interesujaca grupe sta-
nowi dzial okreslany mianem Muzykalia. Obejmuje on trzy zespoly muzycznych
dokumentéw: zespét muzykaliéw gidelskich, stanowiacy pozostatos¢ po istnieja-
cej w latach 1615-1915 kapeli muzycznej dziatajacej przy klasztorze OO. Do-
minikanéw w Gidlach; zespét muzykaliéw ,gdariskich”, zawierajacy XIX-wiecz-
ne kompozycje proweniencji niemieckiej, ktére zostaly odnalezione w kosciele

! Informacje zaczerpnigte z oficjalnej strony Archiwum Polskiej Prowincji Dominikanéw
hetp://krakow.dominikanie.pl/kontakt/archiwum-polskiej-prowincji-dominikanow/

(15.04.2016).
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$w. Mikotaja w Gdanisku?® oraz zesp6t muzykaliéw pochodzacy z réznych klaszto-
réw dominikariskich w Polsce.

Zachowane zbiory muzyczne stanowig nie tylko interesujacy material, ale tak-
ze dostarczaja wiedzy na temat kultury muzycznej krzewionej i propagowanej
przez zakon dominikariski na terenach polskich. Zaréwno z historycznego, jak
i muzykologicznego punktu widzenia najciekawszy zbidr stanowi pierwsza z wy-
mienionych grupa muzykaliéw, czyli manuskrypty gidelskie. Zalicza si¢ do niej
314 jednostek rekopismiennych. Trzeba jednak dodag, ze nie jest to liczba kom-
pozycji zanotowanych w rekopisach, niektdre z nich bowiem zawieraja od 2 do
38 kompozycji. W sumie mamy wiec do czynienia z 470 utworami, sposréd ked-
rych 216 tytuléw przypisano konkretnym autorom. Pozostata cz¢s¢ kompozycji
jest anonimowa i czeka na badania ustalajace ich pochodzenie.

Wspomniany powyzej zespot muzyczny rozpoczat swoja dziatalnos¢ w pierw-
szej potowie XVII wieku. Najstarszy r¢kopis datowany jest jednak dopiero na
rok 1754°. Brak starszych rekopiséw ttumaczy si¢ faktem utworzenia w XVIII
wieku bursy przyklasztornej dla uzdolnionej muzycznie mlodziezy, w ktérej za-
czgto gromadzi¢ materialy stuzace nie tylko celom liturgicznym, lecz takze peda-
gogicznym. We wcze$niejszym okresie klasztor prawdopodobnie nie przyktadat
zbyt wielkiej wagi do gromadzenia partytur i przypuszczalnie odsprzedawat je
albo wypozyczat konkretny utwér od innych osrodkéw muzycznych, takich jak
Radomsko czy Czgstochowa.

Scharakteryzowanie pod wzgledem muzycznym wszystkich utworéw wyma-
gatoby rekonstrukeji partytur wszystkich rekopiséw*. Jednakze praca rekonstruk-
torska wybranych dziet muzycznych dokonana przez autora artykutu w przyblize-
niu rzuca $wiatlo na to, jaka muzyka byta preferowana podczas liturgii w kosciele
gidelskim od potowy XVIII stulecia do poczatku XX wieku. Trzeba podkresli¢,
ze s3 to kompozycje mocno zakorzenione w tradycji klasycyzmu wiederiskiego.
To wlasnie taki styl preferowany byt zapewne we wszystkich osrodkach kosciel-
nych tego czasu, zwlaszcza tych, kedre mogly poszczyci¢ si¢ posiadaniem profesjo-
nalnego zespotu $piewakéw oraz instrumentalistéw. Duch klasycyzmu przenikat

2 W latach 50. XIX wicku wiadze pruskie odebraly dominikanom kosciét $w. Mikotaja
w Gdansku. Mieszczacy si¢ przy nim klasztor zostat zburzony, sam za$ kosciét przekazano
pod opieke duchowierstwu niemieckiemu. Duza liczba odnalezionych materiatéw nuto-
wych moze $wiadczy¢ o tym, ze przy kosciele dziatat zespSt muzyczny, chociaz w zbiorze tym
znajdujg si¢ partytury utwordw, ktére pochodza z innych gdanskich osrodkéw sakralnych,
na przyklad z ko$ciota $w. Brygidy.

Jest to kompozycja Isridusa Kaysera Vespri ex A (pisownia oryginalna).

Utwory zachowaly si¢ przede wszystkim w postaci odpiséw gloséw wokalnych i orkiestro-
wych. Dla celéw wykonawczych konieczna jest rekonstrukcja partytury.
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réwniez kompozycje datowane na druga potowe XIX wieku, a wigc na okres, gdy
sceny koncertowe zdominowane byly od dawna przez dzieta romantykéw. Roz-
budowana, bogata pod wzgledem harmonicznym muzyka romantyczna przekra-
czata swoim charakterem ramy koscielnej liturgii, dlatego tez Kosci6t preferowat
najczedciej krotkie, prostsze pod wzgledem formy i bardziej przejrzyste dzieta kla-
syczne, mieszczace si¢ w ramach obrzedéw liturgicznych.

Takie nieskomplikowane, homofoniczne faktury dominuja wlasnie w utwo-
rach zawartych w r¢kopisach gidelskich. Zdarzajg si¢ jednak — na co chciatbym
zwroci¢ szczegdlng uwage — interesujace wyjatki. Jednym z nich jest kompozycja
Franza Danziego — Missa in D.

2. Zycie i tworczos¢ Franza Danziego

Franz Danzi przyszedl na §wiat 15 maja 1763 roku w niemieckim miescie
Mannheim’. Jego ojcem byt wloski wiolonczelista Innocenzo Danzi, ktéry przy-
jechal do miasta w 1754 roku, aby rozpocza¢ prace w orkiestrze dworskiej utwo-
rzonej przez ksigeia elektora Palatynatu Nadrenskiego Karla Teodora®. Matka
kompozytora byta tancerka Barbara Sidonia Margaretha Toeschi, ktéra zmarta po
roku 1763. Franz byt trzecim sposréd trojga uzdolnionych muzycznie dzieci In-
nocezna i Barbary. Najstarsza cérka — Franciszka (1756-1791) — byta $piewaczka,
za$ drugi w kolejnosci brat — Johann (1758-?) — skrzypkiem.

Edukacj¢ muzyczna Franz odebrat w domu, o czym $wiadczy fake, ze juz jako
15-letni chlopiec — podobnie jak ojciec — zaczal gra¢ na wiolonczeli w dworskiej
orkiestrze. Kiedy w 1778 roku dwor elektorski przenidst si¢ do Monaco, a wraz
z nim dworska orkiestra, Innocenzo, ktdry petnit wtedy funkeje pierwszego wio-
lonczelisty, postanowit pojecha¢ w §lad za swoim pracodawca. W 1783 roku wy-
cofat si¢ z zycia muzycznego.

Okres gry w orkiestrze elektorskiej byt dla mlodego Franza nie tylko sposob-
noscia doskonalenia warsztatu, ale réwniez zapoznawania si¢ ze wspdlczesnymi
tendencjami panujacymi w muzyce’. Jeszcze w 1777 roku w Mannheim miody

> J. M. Chominski, Franz Danzi, [w:] Mata encyklopedia muzyki, red. S. Sledzinski, Warszawa
1968, s. 210n. Niektére Zrédta nie sa zgodne co do miejsca narodzin i podaja miejscowos¢
Schwetzingen. Zob. A. Chodkowski, Franz Danzi, [w:] Encyklopedia muzyki PWN, red.
J. Zabza, Warszawa 1995, s. 185.

M. Macedonio, Danzi. Famiglia di musicisti di origine Italiano, http://www.trecani.it _dan-
zi_(Dizionario Biografico)/ (15.04.2016).

Warto w tym miejscu wspomnied, ze z miastem rodzinnym Danziego wiaze si¢ dziatalnos¢
tak zwanej szkoly mannheimskiej — grupy kompozytoréw takich jak Johann Stamitz, Franz
Xaver Richter, Carl Stamitz, Franz Ignaz Beck. Dzialalno$¢ tych kompozytoréw skupiata sig
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wiolonczelista miat okazj¢ po raz pierwszy spotkaé Wolfganga Amadeusza Mozar-
ta. Pojawia si¢ w tym miejscu pokusa, zeby zada¢ pytanie, czy to wlasnie spotka-
nie z najwybitniejszym kompozytorem tego czasu wplynelo na decyzjg Danziego
o podjeciu whasnych prob kompozytorskich. Nie da si¢ tego niestety z calg pew-
noscia stwierdzi¢. Wiadomo, ze orkiestra elektorska grywata muzyke wiederiskie-
go klasyka, o czym w swoich listach wspomina sam Mozart. Przyktadem takiej
korespondencji jest list z roku 1780, w ktdrym pisze on o wystawieniu swojej
opery Idomeneo w Monaco®.

Po przeniesieniu orkiestry do Monaco Danzi postanowil pozosta¢ w Mannheim
i znalazt zatrudnienie w restaurowanej w tym czasie orkiestrze Teatru Narodowe-
go’. Decyzja ksigcia elektora o powolaniu w Mannheim nowej sceny operowej
otworzyla przed Franzem nowy, kompozytorski etap kariery muzycznej. Na rok
1780 przypadta premiera jego dwéch oper — Cleopatry oraz Azakii'. W kolej-
nym roku powierzono mu funkgje asystenta dyrygenta w orkiestrze operowej przy
réwnoczesnym zachowaniu stanowiska wiolonczelisty. Trzy lata pézniej wezwany
przez swojego ojca, udat si¢ do Monaco, gdzie przejat po nim funkcje pierwszego
wiolonczelisty w orkiestrze dworskiej. To na ten okres przypada premiera jego
najznamienitszego dzieta — opery komicznej Die Mitternachtsstunde, prezento-
wanej pézniej na wielu scenach operowych w Niemczech''. W roku 1790 Franz
Danzi poslubit §piewaczke Margarethe Marchand, z ktéra przez wiele lat odbywat
liczne podréze po Europie. Odwiedzili miedzy innymi Hamburg, Lipsk, Prage,
Wenecjg i Florencjg. W 1797 roku matzeistwo wrécito do Monaco, gdzie Fran-
zowi powierzono funkcj¢ wicekapelmistrza orkiestry oraz — dodatkowo — pieczg
nad sceng operowg miasta. Ponadto kompozytor odpowiadat za pisanie muzyki
sakralnej, uswietniajacej nabozeristwa na elektorskim dworze'.

Przedwczesna $mier¢ zony w 1800 roku spowodowata u Franza zatamanie psy-
chiczne i wycofanie si¢ z wszelkiej dzialalnosci muzycznej. Po krétkim pobycie
w rodzinnym Mannheim postanowil obja¢ wolne stanowisko dyrygenta orkiestry
w Stuttgarcie (1807). Pobyt w tym miescie nie przyniést mu jednak spodziewa-
nych zaszczytéw i uznania $rodowiska muzycznego. Pewna rekompensatg byta

wokét muzyki orkiestrowej, a ich gtéwnym zatozeniem byta krystalizacja faktury homofo-
nicznej w czteroczg$ciowej formie symfonii. Zob. P. Orawski, Lekcje muzyki. Klasycyzm, pro-
log i rozwdj, Warszawa 2013, s. 47-50.

M. Macedonio, Danzi. Famiglia di musicisti di origine italiana, dz. cyt.

M. Macedonio, Danzi. Famiglia di musicisti di origine italiana, dz. cyt.

1 M. Macedonio, Danzi. Famiglia di musicisti di origine italiana, dz. cyt.

"' M. Macedonio, Danzi. Famiglia di musicisti di origine italiana, dz. cyt.

12 M. Macedonio, Danzi. Famiglia di musicisti di origine italiana, dz. cyt.
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dla kompozytora przyjazn z Louisem Spohrem oraz Carlem Maria von Weberem,
ktérzy wysoko cenili jego twérczo$¢'. Chociaz w 1812 otrzymat zaméwienie na
skomponowanie utworéw dydaktycznych, co mogto znacznie poprawic jego sy-
tuacj¢ finansowa, Danzi postanowil obja¢ kierownictwo nad lokalng orkiestra
w Karlsruhe, ktéra prowadzit az do $mierci 13 kwietnia 1826 roku.

Franz Danzi zostawit po sobie 16 oper, szereg kantat i oratoriéw, piesni, sym-
fonii, koncertéw fortepianowych oraz utworéw kameralnych'.

3. Rekopis Mszy Franza Danziego

Mjsza Franza Danziego znajduje si¢ pod numerem 8 w Katalogu Muzykaliow
Gidelskich, opracowanym przez ksigdza Karola Mrowca®. Stan zachowanego
manuskryptu jest bardzo dobry, dzi¢ki czemu mozna bez probleméw odczytaé
muzyczny tekst. Karta tytufowa dostarcza informacji dotyczacych obsady ut-
woru: ,Missa / fir / Vier Singstimmen mit Begleitung von / Zwey Violinen,
Bratsche / 2 Trompeten / Flote, 2 Hoboen, 2 Horner, Pauckem, / Bass und
Orgel / von / E Danzi /7',

Oprécz skladu wykonawczego na karcie widnieje nazwisko ofiarodawcy: 1l
presentato del / Signore Gruszkowski / N° 24 /717 oraz autograf kopisty, a takze
data sporzadzenia rekopisu: ,Antoni Pikulski 18268, Zatem juz ze strony tytu-
towej czerpiemy informacje¢ o tym, ze Msza mogla zosta¢ wykonana przez kapelg
gidelska w roku sporzadzenia r¢kopisu i by¢ moze byta grywana takze w kolej-
nych latach. Uzycie trybu przypuszczajacego jest w tym wypadku wiasciwe, gdyz
do dzisiaj zachowala si¢ na karcie tytutowej sporzadzona otéwkiem — najpraw-
dopodobniej przez jednego z kapelmistrzéw — notatka, ktéra jest swego rodzaju
recenzjg utworu: ,Na nic nie dobre”. Ten krétki komentarz pozwala wysnué
pewne teorie. Mianowicie Msza mogla zosta¢ wykonana, lecz odpowiedzialny za
muzyke w kosciele gidelskim kantor uznal, ze jej forma nie odpowiada gustom
muzycznym lokalnej spotecznosci. Réwnoczesnie mozna przyja¢ hipoteze, ze ze
wzgledu na oryginalna (nietypowa, wykraczajaca poza panujace trendy) forme ni-
gdy nie doszto do wykonania utworu. Uzasadnione wydaje si¢ rowniez zalozenie,

13 Sam Carl Maria von Weber uwazat Franza Danziego za swojego mentora. Zob. M. Macedo-
nio, Danzi. Famiglia di musicisti di origine italiana, dz. cyt.

4 Zob. J. Chominski, Franz Danzi, dz. cyt., s. 211.

15 Zob. K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich, Krakéw 1986, s. 35.

16 K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich, dz. cyt., s. 35.

7 K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich, dz. cyt.

18 K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich, dz. cyt.
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ze Msz¢ wykonano, moze nawet wielokrotnie, a dopiero ktéry$ z pézniejszych
kapelmistrzéw dokonal negatywnej oceny utworu. Warto w zwiazku z tym po-
stawi¢ dwa pytania: czy notatka ta jest oceng dotyczaca warto$ci muzycz-
nej utworu, czy tez — osobiscie sktaniam si¢ do tej tezy — stwierdzeniem, ze
forma utworu jest zbyt skomplikowana, odbiegajaca od preferowanych przez
muzykéw w Gidlach styléw. Wypada w tym miejscu zadaé sobie pytanie, w jaki
sposéb ,,oléwkowa notatka” wplyneta na losy utworu Danziego? Czy zostata na
state porzucona? Czy ktérys$ z kapelmistrzéw jeszcze si¢ nig zainteresowal? Czy
podejmowano préby jej wykonania? Pytania te, tak jak i powyzsze kwestie, po-
zostaja, i niestety chyba pozostana, bez odpowiedzi. Nie da si¢ jednak ukry¢, ze
ten komentarz stal si¢ inspiracja do napisania niniejszego artykutu i tym samym
do opracowania materiatu oraz podjecia préby odpowiedzi na pytanie, co dla éw-
czesnego kapelmistrza moglo stanowi¢ problem w zaakceptowaniu kompozycji
Franza Danziego.
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Przykt. 1. Strona tytutowa Mszy. W gérnym rogu widniejgca notatka: ,Na nic niedobre”



Rekopis Mszy D-dur Franza Danziego ze zhioréw muzykaliéw gidelskich 113

4. Analiza Mszy Franza Danziego —
wybrane zagadnienia

Aby odpowiedzie¢ na postawione wyzej pytanie, trzeba bylo z ocalalych
gloséw zrekonstruowad partyturg. Na szczgdcie material zachowat si¢ w sposéb
kompletny i juz podczas opracowywania pierwszych dwdch cze¢sci cyklu byto
wiadomo, ze w znacznej mierze mamy do czynienia z utworem polifonicznym,
bedacym interesujacym nawiazaniem do epoki baroku.

Skape informacje na temat zycia Franza Danziego nie pozwalaja nam odpo-
wiedzie¢ na pytanie, kiedy i w jaki sposéb kompozytor mégt studiowaé dzieta
swoich barokowych poprzednikéw. Czy zetknat si¢ z nimi w Manhheim, czy
tez byly one przechowywane na dworze elektorskim? Pewne jest jednak to, ze
zachowane dzieta mannheimskiego wiolonczelisty utrzymane sa w stylu weze-
snoklasycznym, o przejrzystej, homofonicznej fakturze. Na ich tle polifoniczny
charakter Mszy jest wyjatkiem i stanowi swego rodzaju muzyczna ciekawostke.
Dlatego tez przy analizie utworu Danziego chciatbym si¢ skupi¢ przede wszyst-
kim na budowie formalnej dzieta. Najciekawsze za$ fragmenty Mszy opisane zo-
stang na przyktadzie warstwy wokalnej; pominigta zostanie natomiast warstwa
instrumentalna dzieta®.

Jak juz wspomnialem, w opisie karty tytutowej manuskryptu Missa D-
-dur* Franza Danziego podana zostata obsada utworu. Uwazny czytelnik za-
uwazyl zapewne, ze brak na niej dyspozycji dotyczacych gloséw wokalnych.
Re¢kopis zawiera jednakze takie glosy chéralne takie jak sopran, alt, tenor,
bas. Ponadto w kompozycji pojawiajg si¢ glosy solowe, notowane na glosach
chéralnych za pomocy okreslenia wykonawczego ,solo”. Sa to: sopran, alt
oraz tenor.

Partie solowe sa krétkie, zaledwie kilkutaktowe i pojawiajg si¢ w nastgpu-
jacych czgdciach kompozycji: Gloria — sopran, tenor (jako duet); Credo — al,
tenor. Wyjatek stanowi ostatnia cze$¢ cyklu mszalnego — Agnus Dei — ktdrej
pierwsza, obszerna cz¢$¢ powierzona zostaje tenorowi solo i w odréznieniu
od ekspozycji partii solowych w poprzednich cz¢éciach jest bogata w meli-
zmaty.

1 Analiza bedzie dotyczy¢ wylacznie fragmentéw polifonicznych, w ktérych glosy wokalne
dublowane s przez instrumenty.

% Nazwa robocza, ktéra bede si¢ postugiwat. Chociaz na karcie tytutowej widnieje tylko Mis-
sa, jednakze przyjalem zasad¢ nazywania mszy od tonacji, w ktdrej utrzymana jest pierwsza
cze$é cyklu.
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Przykt. 2 Partia tenora solo w Agnus Dei.
4.1. Kyrie

Budowa pierwszej czgéci Mszy opiera si¢ na schemacie A — B — A’. Poszczegdl-
ne ogniwa odpowiadaja podziatowi tekstu: A i A’ —  Kyrie eleison”; B — ,,Chri-
ste eleison”. Pierwsze ogniwo (A) utrzymane jest zasadniczo w fakturze homofo-
nicznej, chociaz z pewnymi wyjatkami. Interesujacym przyktadem jest chociazby
pierwsze wejscie chéru, w ktdérym pierwsze trzy dzwigki sopranu imitowane sa
w inwersji raka przez glos tenorowy (przykt. 3).
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Przykt. 3 Pierwsze wejscie chéru?!

Kolejnym ciekawym momentem utworu, o ktérym trzeba wspomnie¢, jest
srodkowy fragment ogniwa Kyrie, gdyz mamy w nim do czynienia z faktu-

2! Nuty pochodza z rekonstruowanej partytury. Niektdre oznaczenia dynamiczne i inne wska-
z6éwki wykonawcze nie wystgpuja w rekopisie i pochodza ode mnie. Rekonstrukgja partytu-
ry miata na celu wykonanie Mszy, stad konieczne wydawato si¢ dokonanie szeregu okreslen
wykonawczych.
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ra polifoniczna. Kompozytor opart ten fragment na dwéch tematach. Temat
pierwszy, majacy wyrazista posta¢ rytmiczna (6semka — ¢wierénuta z kropka),
realizowany przez sopran i bas, kontrapunktowany jest przez temat drugi z cha-
rakterystycznym opadajacym motywem szesnastkowym w glosie altowym i te-
norowym. Na uwage zastuguje fake, iz temat drugi w dalszym toku muzycz-
nej narracji pojawia si¢ réwniez w sopranie i w basie. Mieliby$my zatem tutaj
do czynienia z siggajaca jeszcze epoki renesansu technika przekomponowania

(przykl. 4).
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Przykt. 4 Faktura Christe eleison
4.2. Gloria

Makrobudowa drugiej cz¢sci cyklu, podobnie jak pierwsza, opiera si¢ na
schemacie A — B — A i zamyka jg coda. Glorig rozpoczynaja fanfarowe, utrzy-
mane w fakturze homofonicznej dzwigki chéru i orkiestry. Po krétkiej ekspo-
zycji duetu sopranu oraz tenoru solo na stowach ,Laudamus te”, ,Adoramus
te”, ,Glorificamus te” chér zaczyna realizowal progresywny fragment, ktéry
pomyslany jest przez kompozytora dwuwarstwowo. Pierwsza warstwe tworzy
tenor z basem poprzez wstepujacy pochdd tercji w ruchu éwierénutowym; dru-
ga — sopran z altem, dzigki czemu harmonia zostaje wzbogacona przez typowy
dla harmoniki funkcyjnej sposéb uzycia dysonansu i konsonansu — nagroma-
dzenie napigcia — a nastgpnie jego rozwiazanie. To wlasnie dwa glosy gérne
nadajg temu odcinkowi silny fadunek emocjonalny. Na uwage zastuguje jeszcze
fake, ze kazdy z gloséw w omawianym fragmencie realizuje inny fragment litur-
gicznego tekstu?. Uzycie takiego zabiegu stanowi niewatpliwie duze wyzwanie
dla wykonawcéw.

2 Przypomng, ze tego typu praktyka jest charakterystyczna dla omawianego okresu i byta cze-
sto spotykana w cyklach mszalnych, na przyklad w mszach Jézefa Haydna.
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Przykt. 5 Progresja w Gloria

Srodkowy i najobszerniejszy odcinek Glorii stanowi fuga utrzymana w tonagji
G-dur. Temat fugi, oparty na charakterystycznym czole (skok tercji wielkiej i kwar-
ty w gobre), doskonale pozwala sledzi¢ kazda jego ponowna ekspozycje w przebie-
gu narracji muzycznej. Temat zamyka si¢ w czterech taktach i sktada si¢ z czota,
rozwiniecia i kody; odpowiedz jest tonalna. Drugie przeprowadzenie obejmuje az
siedem ekspozycji tematu, a trzecie — zgodnie z zasadami sztuki — rozpoczyna sig
w tonacji subdominanty — w C-dur. Zaskoczeniem jest to, ze fuga nie konczy si¢
w tonacji zasadniczej, lecz w tonacji h-moll, Takie rozwiazanie nie wynika z bledu
w sztuce kompozytorskiej, lecz z przemyslanego konceptu formalnego. Fuga bo-
wiem nie stanowi zakoriczenia utworu, lecz jest sSrodkowym ogniwem Glorii. Za-
koriczenie fugi na tonice III stopnia pozwala natomiast — poprzez instrumentalny
tacznik — przej$¢ ponownie do kolejnego fragmentu tej czgéci mszy.
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Przykt. 6 Temat fugi

4.3. Credo

Kolejna cz¢é¢ Mszy zbudowana zostala z kilku odcinkéw. Trzy pierwsze roz-
poczynaja si¢ od wejscia wokalnego glosu solowego: odcinek A — , Patrem omni-
potentem™ (alt); odcinek B — ,,Qui propter nos homines” (sopran); odcinek
C — ,Et resurrexit” (tenor); coda — ,Et vitam venturi’.

# Zgodnie z wielowiekowa tradycja wykonawcza pierwsze stowa Symbolu — ,,Credo in unum
Deum” — sg intonowane przy pomocy melodii choratowej.
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Analiza tej czg$ci mszalnego cyklu w sposdb szczeg6lny pokazuje dojrzate my-
$lenie formalne Danziego. Kazdy z odcinkéw jest wewngtrznie podzielony i oparty
na schemacie: glos solo — faktura polifoniczna — faktura homofoniczna. Schemat
ten utrzymuje si¢ w kazdym z trzech wyzej wymienionych odcinkéw. W stosunku
do siebie odcinki te s3 mocno zréznicowane pod wzgledem motywiki, sposobu
imitacji (w fakturach polifonicznych) oraz pod wzgledem tonalnym. Czynnikiem
scalajacym te ,rézne” mysli muzyczne jest kazdorazowe pojawienie si¢ glosu so-
lowego, ktéry eksponuje ten sam wariant motywu melodycznego. Tym samym
kompozytor jeszcze raz nawiazat do starej, siggajacej czaséw szkoly burgundzkiej
techniki motywéw inicjalnych, ktére byly spoiwem cyklu mszalnego.

Najwicksze napiccie kompozytor uzyskuje w czgsci méwiacej o mece i Smierci
Zbawiciela na stowach ,passus”. Jest to kulminacja w Credo. Warto przypomnie¢,
ze kompozytorzy w rézny sposéb prébowali osigga¢ kulminacje w utworach. Na
przyktad w sztuce fugi zwigkszenie tfadunku emocjonalnego danego fragmentu
uzyskiwano poprzez maksymalne zaggszczenie faktury (kulminacja fakturalna)
wraz z osiagni¢ciem mozliwie najwyzszego, nieeksponowanego wezesniej dzwie-
ku (kulminacja meliczna). Franz Danzi poszed! nieco inng droga. Efekt kulmina-
¢ji na stowie ,,passus” osiagnat nie poprzez fakture (tu faktura jest homofoniczna)
ani nie poprzez element wysoko$ciowy (najwyzszy dzwick w omawianym frag-
mencie to ¢is?), lecz przez odpowiednio przygotowana i zrealizowang gre kon-
trastem dynamicznym oraz ostra, dysonansowa harmonike. Wida¢ to wyraznie
w ponizszej tabeli.

Przygotowanie Kulminacja
Tekst ,Crucifixus etiam pro nobis...” ,Passus”
Faktura polifoniczna homofoniczna
Dynamika piano sforzato — forte
Harmonia diatonika — chromatyka akord Fis-dur z septyma i alterowang pryma

4.4. Sanctus

Jest to jedna z najbardziej interesujacych czg¢dci utworu. Juz na samym wstep-
nie trzeba zwrdci¢ uwagge na fake, iz brakuje tutaj — zgodnie z powszechng prakty-
ka — opracowania Benedictus jako odrgbnego muzycznego ustgpu. Tekst ten staje
si¢ w Mszy Danziego integralng czescia Sanctus.

2 Warto zwrécié uwage, ze w tym wypadku dynamika zostata doktadnie zanotowana w reko-
pisie i chociaz nie pojawia si¢ autograf Danziego, to mozna zalozy¢, ze jest zgodna z intencja
kompozytora.
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Przykt. 7 Kulminacja w Credo

Taka prakeyka wynikata ze specyficznego funkcjonowania Benedictus w potry-
denckiej liturgii Kosciota katolickiego. Przed Przeistoczeniem wykonywano za-
zwyczaj Sanctus — Hosanna, a po Przeistoczeniu, kiedy celebrans recytowat dalszy
ciag Kanonu Rzymskiego po cichu, zespét muzyczny wykonywat Benedictus. Stad
muzyczne opracowania tego fragmentu otrzymywaly posta¢ oddzielnych utwo-
16w, zwlaszcza w cyklu mszalnym o dos¢ duzych rozmiarach®.

W czgéci Sanctus mamy do czynienia z dwoma odcinkami: odcinek A — trzy-
krotna intonacja stowa ,,Sanctus” w wolnym tempie, po ktérym nastepuje polifo-
nicznie opracowany tekst ,,Pleni sunt caeli”; odcinek B — realizowany na tekscie
,Hosanna in excelsis” oraz ,,Benedictus”.

Podstawg tego fragmentu jest partia basu, ktdry czterokrotnie realizuje game
D-dur (!) w wartosci catej nuty, w pochodzie wstepujacym i zstgpujacym. Ten
ciekawy, a zarazem prosty zabieg wcale nie oznacza monotonii harmoniczne;.
Kompozytor stosuje tutaj bardzo interesujacg palet¢ harmoniczna, dokonujac
wyszukanych operacji modulacyjnych, za ktére odpowiadaja trzy glosy wyzsze,

» Warto bytoby przedledzi¢, ile faktycznie wystgpuje w literaturze mszy, w ktdrych zastoso-
wano podobny jak u Danziego zabieg formalny. Mozna jednak w tym miejscu z pewnoscia
stwierdzi¢, ze nie byla to praktyka czgsta.
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utrzymane w fakturze polifonicznej. Pojawiajg si¢ tonacje gamowtasciwe, a takze
przejécia przez takie tonacje jak: g-moll, a-moll, H-dur, d-moll.
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Przykt. 8 Hosanna — Benedictus

4.5. Agnus Dei

Jak wspomnialem wyzej, pierwsza cz¢$¢ Agnus Dei powierzona zostala tenoro-
wi solo, ktéry realizuje swa parti¢ w dialogu z zespotem chéralnym, odpowiada-
jacym blagalnym ,miserere nobis”.

Czg$¢ druga, zamykajaca caly cykl mszalny, realizowana na stowach ,Dona
nobis pacem” zostata opracowana w postaci fugi. Podobnie jak w Glorii temat
sktada si¢ z czola, jego rozwinigcia i kody. Odpowiedz jest tonalna.

Lektura tej fugi rodzi — jak sadz¢ uzasadnione — skojarzenia z wielkg fuga
zamykajaca oratorium Mesjasz Georga Friedricha Hindla, zaréwno co do moty-
wiki, jak i jej charakteru. By¢ moze wlasnie tym utworem inspirowat si¢ Franz
Danzi, piszac swoja fugg.
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Przykt. 9 Dona nobis — temat fugi

5. Uwagi koncowe

Msza D-dur Franza Danziego jest w moim przekonaniu utworem, ktéry zastu-
guje na szczegdlng uwagg tak interpretatordw, jak i muzykologéw. Mam nadzie-
j¢, ze ta krétka, wybidrcza analiza zainteresuje odpowiednie osrodki kulturalne
i sprowokuje do rejestracji tego utworu na no$niku CD. Nagranie Mszy D-dur
umozliwitoby z pewnoscia poszerzenie wiedzy na temat twérczo$ci mannheim-
skiego mistrza, ktdra jest uboga, jesli chodzi o utwory religijne.
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Warto w tym miejscu wspomnieé, ze wykonanie Mszy Danziego odbylo si¢
22 grudnia 2015 roku w Bazylice Swictej Tréjcy OO. Dominikanéw w Krako-
wie. W wykonaniu wzial udziat kameralny zespét spiewakéw skupionych wokét
bazyliki krakowskich dominikanéw oraz — co chciatbym podkresli¢ — zespé6t or-
kiestrowy grajacy na instrumentach dawnych.

Na uwagg zastuguje réwniez fake, iz nie byto to wykonanie koncertowe.
Utwér stanowil muzyczna oprawe uroczyscie sprawowanej liturgii, celebro-
wanej w dniu, na ktéry przypadta okragta, 800-setna rocznica powstania Za-
konu Kaznodziejskiego. Msza D-dur zostata wykonana zatem w ,przestrze-
ni”, do ktérej zostata przeznaczona — przestrzeni liturgii eucharystycznej. Do
tej pory ciazyl na tym utworze wpis: ,Na nic nie dobre”, ktéry w jakiej$ mie-
rze przyczynit si¢ do usunigcia dzieta z pamigci muzykéw gidelskich. Dzis
wydaje sig, ze kompozycja musiata czeka¢ na swoéj dzien, na wlasna uroczy-
sto$¢, dzigki ktérej mogta ponownie wybrzmie¢ i tym samym sprowokowa¢
do postawienia kolejnego, otéwkowego wpisu: ,Na t¢ okazj¢ dobra, nawet

bardzo dobra”.

Streszczenie

Rekopis Mszy D-dur Franza Danziego
ze zbioréw muzykalidow gidelskich

Artykut dotyczy rekopisu Mszy niemieckiego kompozytora Franza Danziego (1763—
1826), wchodzacej w sktad muzykaliéw gidelskich przechowywanych w Archiwum Pol-
skiej Prowincji Dominikanéw w Krakowie.

We wstepie artykulu dokonano krétkiej charakterystyki zachowanych muzycznych
rekopiséw gidelskich. Naste¢pnie przedstawiono sylwetke kompozytora, jego zyciorys,
dziatalno$¢ artystyczna jako instrumentalisty oraz kompozytora.

W dalszej czeéci artykutu opisano zachowany rekopis Mszy niemieckiego kompozy-
tora — stan manuskryptu, zachowane glosy orkiestrowe i chéralne, notatki sporzadzone na
rekopisie przez kopiste oraz kapelmistrzéw.

Ostatni podrozdziat jest krétka analiza wszystkich czgsci cyklu mszalnego pod
wzgledem ich budowy formalnej.
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Summary

The Missa in D manuscript by Franz Danzi
from the Gidle musical collections

The article concerns a manuscript of a Mass by the German composer Franz Danzi
(1763-1826) that is part of the Gidle musical collections stored in the Archives of the
Polish Province of the Dominican Order in Krakow.

In the introduction, the article presents a brief characterization of the surviving musi-
cal manuscripts from Gidle. It moves on to consider the figure of the composer, touch-
ing on his biography and a description of his artistic activity as an instrumentalist and
composer.

The rest of this article describes the surviving manuscript of the Mass written by this
composer, including descriptions of the present state of the manuscript, of preserved
orchestral and choral parts, and of notes made on the manuscript by the copyist and
conductors.

The last section is a brief analysis of all the parts of the Mass cycle, with reference to
its formal construction.

Stowa kluczowe Franz Danzi, Msza D-dur, r¢kopis muzyczny

Keywords Franz Danzi, Mass in D major, musial manuscript
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