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Zagadnienie dynamicznej interpretacji tworczosci
organowej Maxa Regera
w kontekscie charakterystyki brzmieniowej
poznoromantycznych instrumentow
oraz wspotczesnie budowanych organow

Wprowadzenie

»Wszystko, wszystko zawdzigczam Joh. Seb. Bachowi!”.
Max Reger (1873-1916)

Z okazji setnej rocznicy $mierci Maxa Regera (wlasciwie — Johanna Baptista
Josepha Maximiliana Regera), wybitnego niemieckiego kompozytora epoki p6z-
nego romantyzmu wyzej wymienionym cytatem nazwano zorganizowana w mu-
zeum bachowskim w Lipsku wystawe poswigcong zyciu Johanna Sebastiana Ba-
cha oraz Maxa Regera'. Jest to tylko jedno sposrdd niezliczonej ilosci wydarzen
zaplanowanych we wspétudziale z mieszczacym si¢ w niemieckim Karslruhe In-
stytutem Maxa Regera i Fundacja Elsy Reger’. Max Reger, uznawany czgsto za
kontynuatora mysli bachowskiej i jednego z najwickszych kompozytoréw wszech
czaséw, jest w Polsce postacia nie tyle niedoceniana, co do$¢ nieznana. Stereoty-
powy sposdb myslenia na jego temat oraz brak wiedzy o sposobie wykonawstwa
muzyki czolowego przedstawiciela niemieckiego péznego romantyzmu sprawia,
ze czgsto jego kompozycje sa odbierane jako przetadowane lub nie do konca

', Alles, alles verdanke ich Joh. Seb. Bach!”. Bach und Reger: Kabinettausstellung im Bach-Mu-
seum des Bach-Archivs Leipzig.

Max-Reger-Institut / Elsa-Reger-Foundation Karslruhe — w momencie pisania tego artyku-
tu na stronie internetowej instytutu dostgpne sa wszystkie europejskie wydarzenia muzyczne
zwiazane z 100. rocznica $mierci Maxa Regera, ktdrych liczba przekracza 100.
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zrozumiale. W artykule oméwiona zostanie kwestia interpretacji muzyki organo-
wej Maxa Regera pod wzgledem zagadnied dynamicznych, a w koricowej czgéci
artykutu zwiazanych z nimi trudno$ci powodowanych charakterystyka brzmie-
niowg wspolczesnego budownictwa organowego.

1. Max Reger -
kompozytor, pianista, organista, dyrygent, pedagog

Na poczatek — w miejsce przyblizenia czytelnikowi skréconej wersji zyciorysu
niemieckiego kompozytora — kilka faktéw zwiazanych czgsto z mylnym i stereo-
typowym postrzeganiem tworczosci Regera, co zaskakujace — znajdujacych swe
odbicie w tytulach koncertéw zaplanowanych na europejskiej scenie muzycznej
w roku 2016.

Czy znajg Paristwo Regera? — to nazwa koncertu organizowanego 12 lipca
2016 roku przez Wyzsza Szkote Muzyczna i Teatralng im. Felixa Mendelssohna-
-Bartholdego w Lipsku®. Autor niniejszego artykutu, zadajac wiasnie to pytanie
kilkudziesi¢ciu muzykom réznych specjalnosci podczas pobytu w osrodkach mu-
zycznych na terenie Niemiec i Polski, stwierdzit, ze podstawowe dane na temat zy-
cia kompozytora i stylistyki jego kompozycji pozostaja niestety nieznane. Wigk-
sz0$¢ organistéw z tworczoéci Regera kojarzy jedynie kilka najbardziej znanych
fantazji choratowych oraz cykle miniatur; skrzypkowie i wiolonczelisci czasem
stysza o istniejacych utworach solowych i kameralnych Regera, natomiast piani-
stéw czgsto dziwi istnienie twérczodci fortepianowej tego kompozytora. Dorobek
Regera kojarza oni w pierwszym momencie jedynie z muzyka organowa. Jest to
o tyle ciekawe, ze Reger za swojego zycia znany byt przez diugi czas gtéwnie
jako $wiatowej klasy pianista. Co wigcej kilka nagrad utworéw z ogromu jego
fortepianowej twérczosci dotrwalo do naszych czaséw — i to w wykonaniu sa-
mego kompozytora. Publiczno$¢ miata je okazje ustysze¢ 22 kwietnia 2016 roku
w miejscowoséci Bad Saarow podczas koncertu Max Reger spielt eigene Werke auf
dem Reproduktionsklavier Welte-Mignon®.

Niestety z biografia Maxa Regera kojarzy si¢ czgsto stereotypowo fake jego cho-
roby alkoholowej oraz, co za tym idzie, mocno przerysowany obraz kompozytora
jako biesiadnika, nieustannie podtrzymywany w wielu anegdotach. W potaczeniu
z nieznajomoscia specyfiki stosowanego przez niego jezyka muzycznego to stereoty-

> W oryginale Kennen Sie Reger?.

# Na koncercie tym odwtorzono na fortepianie Welte-Mignon z 1925 nastepujace dostepne do
dzisiaj nagrania zarejestrowane na w 1907 przez Maxa Regera na rolkach: Humoreska nr 5 op. 20,
Silhouette nr 2 i 3 op. 53, Tagesbuch nr 3, 51 6 op. 82 oraz Intermezzo nr 31 5 op. 45.
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powe myslenie dyskredytuje wartos¢ samych kompozycji. Préba pozytywnej zmia-
ny wizerunku Regera jest chociazby koncert organizowany w kosciele mariackim
w niemieckiej Grimmie 30 kwietnia 2016 roku, zatytutowany przewrotnie Orge/
und Rotwein czy po$rednio szereg innych koncertéw’. Kolejnym negatywnym zja-
wiskiem rzutujacym na postrzeganie jego osoby sa czgsto powtarzane opinie o pro-
blematycznym odbiorze muzyki Maxa Regera przez stuchaczy, ktérym twérczosé
ta jawi si¢ jako przetadowana i chaotyczna. Wielu wspétczesnych kompozytorowi
muzykologéw i krytykéw polemizowato z twérczoscia Regera. Warto zaznaczy¢,
ze sam Reger juz w mtodym wicku twierdzil, ze czuje si¢ jedynym kompozytorem
swych czaséw, ktdry zdolny jest poprowadzi¢ muzyke w nowym kierunku. Jak kaz-
dy prekursor nowego stylu réwniez Reger poddany byt bardzo surowej krytyce, ale
dzigki bawarskiej mentalnosci nie gasit tworzacych si¢ konfliktéw i nie pozostawat
dtuzny swym krytykom®. Na czym jednak polegat 6w nowy kierunek?

Chodzi o powrét do techniki polifonicznego prowadzenia gloséw. Odbiér
muzyki Regera jako przetadowanej i chaotycznej moze wynika¢ z potaczenia za-
sad barokowego kontrapunktu z péznoromantyczng harmonia oparta o teore-
tyczne dokonania Hugo Riemanna i rozwinigta przez samego Regera do pozio-
mu, w ktérym kazda funkcja harmoniczna nie jest samodzielnym zjawiskiem,
lecz zawiera sktadniki enharmonicznie, pozostajace w relacji do akordu poprzed-
niego i bedace logicznym przygotowaniem do wspétbrzmienia nastgpujacego za-
raz po danej funkeji’. Jak pokazuje praktyka, bardzo czgsto muzyka Regera sta-
je si¢ zrozumiata w momencie przyswojenia materiatu nutowego i stuchowego
przyzwyczajenia si¢ do tego rodzaju nastgpstw harmonicznych, co czgsto naste-
puje w trakcie samodzielnego procesu uczenia si¢ konkretnego utworu. Specyfi-
ka Regerowskiej plaszczyzny harmonicznej wymaga od stuchacza wysoce rozwi-
nigtych umiejetnosci percepcyjnych oraz umiejgtnosci koncentracji na napigciu
muzycznym ukrytym w wielorakosci znaczen funkeyjnych, keére w polaczeniu

Sposréd nich chociazby organizowany w katedrze w Kopenhadze Recital organowy w czasie
lunchu. Polskie thumaczenie nazwy koncertu w Grimmie to Organy i czerwone wino. Warto
zauwazy¢ przy tym, ze choroba alkoholowa Regera byta spowodowana posrednio choroba
genetyczna, na ktora cierpiala réwniez siostra Maxa — polegata na bardzo szybkiej utracie
wody z organizmu. Zona kompozytora, Elsa Reger, we wspomnieniach wyraznie podkresla,
ze stereotypowe mySlenie o mezu jako alkoholiku jest mocno przerysowane, zaznacza tez, ze
meza w stanie upojenia alkoholowego nigdy nie widziata.

¢ H. P. Miiller, Von Adam bis Zar und Zimmerman. Musikeranekdoten, Berlin 1990, s. 135.
Sam Reger nieustannie odwolywat si¢ do muzyki Jana Sebastiana Bacha. Dowodem na to
moze by¢ chociazby stwierdzenie Regera ,,Bach jest poczatkiej i koicem catej muzyki”. Por.
wpis do ksiazki Lisy Hess z dnia 31 maja 1906 roku. Max Reger, Briefe eines deutschen Me-
isters, Leipzig 1928, s. 148
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z rozbiciem standardowej homofonicznej faktury epoki romantyzmu na wyrazne
prowadzenie gloséw (w liczbie wigkszej niz w czasach baroku) moga sprawiad
zaréwno wsp6lczesnemu stuchaczowi, jak i muzykowi trudnos¢. Byto to zauwa-
zalne juz na poczatku XX wieku, czego $ladem sa liczne recenzje dziet Regera®.

Zycie Maxa Regera zostalo znakomicie opisane biografii sporzadzonej przez
jego pierwszego nauczyciela — Adalberta Lindnera’. Zachecajac czytelnikéw do
jej lektury, warto wspomnie¢, ze Reger oprécz faktu bycia niesamowicie plod-
nym kompozytorem' byl réwniez koncertujacym pianista i dyrygentem. Od
1911 roku mial w swej opiece najwazniejsza niemiecka orkiestr¢ tamtego cza-
su — kapele dworska w Meiningen.

2. Tworczos¢ organowa

Organowy styl kompozycji Maxa Regera wyklarowat si¢ w najbardziej wyrazny
sposéb pomigdzy rokiem 1898 i 1901 w czasie pobytu kompozytora w Weiden.
Wtedy whasnie powstalo 14 sposréd tacznej liczby 35 utworéw przeznaczonych na
organy. Pierwszym znaczacym utworem bylta Suita e-moll op. 16, ktéra zostata za-
dedykowana Johannowi Sebastianowi Bachowi, oraz stynne opracowanie choratu
Ein’ feste Burg ist unser Gott op. 27, bedace pierwsza fantazja choralowa Regera do
konkretnych stéw piesni protestanckiej, jednoczesnie bedaca bezposrednim od-
wotaniem do jezyka muzycznego baroku''. Obydwa te utwory naleza do dwoéch
podstawowych gatunkéw kompozycji Regerowskich przeznaczonych na organy:
a) tej o charakrerze $cisle religijnym, z symbolicznym przetozeniem stéw na jezyk
muzyczny za pomocy réznorodnych zjawisk harmonicznych i melodycznych, b)
nienalezacej do kategorii muzyki programowej. Sposdéb pracy Regera odwziercie-
dla ten podzial: podczas trwania procesu kompozytorskiego powstawanie kolej-
nych opuséw dzielit on na dwie fazy — najpierw komponowat utwory organowe

8 Czasem posunicte do publikowanych w prasie inwektyw. Przykladem moze by¢ anonimo-
wa krytyka z 1920 roku, w ktérej Reger nazywany jest migdzy innymi ,,plugawg larwa” oraz
»obrzydliwa kreaturag muzyczng’. Por. N. Slonimsky, Lexicon of Musical Invective: Critical
Assaults on Composers Since Beethoven’s Time, New York 1965.

? Zob. A. Lindner, Max Reger. Ein Bild seines Jugendlebens und Kunstlerischen Werdens, Regens-
burg 1936.

10\ wieku 29 lat Reger byt juz autorem 59 opuséw (komponowat piesni, utwory fortepianowe,
kameralne, chéralne, orkiestrowo-chéralne. Ostatnie dzieto — op. 146 — napisat w wieku 43 lat.

I Reger komponowat na tematy choraléw protestanckich ze wzgledu na ich warto$¢ muzycz-
na, co zostalo wyrazone przez niego w stowach ,Protestanci nie wiedza, jaki skarb maja
ukryty w swoich choratach”. Warto zauwazy¢, ze do konca zycia Reger byt wiernym katoli-
kiem. Por. G. Bagier, Max Reger, Stuttgarte—Berlin 1923, s. 120.
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niezwiazane ze stowem, nastgpnie przeksztalcat teksty choraléw na jezyk muzycz-
ny, tworzac kolejne zbiory fantazji organowych'2.

Juz w tych dwéch pionierskich utworach mozemy dostrzec nowy sposdb pisania
na organy, tak rézny od utwordw réwiesnikéw Regera, zaréwno tych pochodzacych
z Niemiec, jak i Francji. Na czym polega ten szczegélny styl? Wedtug autora niniej-
szego artykutu specyfika jezyka Maxa Regera polega przede wszystkim na:

a) Uzyciu faktury polifonicznej przy jednoczesnym dublowaniu skladnikéw
w strukturach homofonicznych oraz zachowaniu planéw dzwickowych na zasadzie
kontrastu;

b) Uzyciu harmoniki oscylujacej na granicy tonalnosci poprzez nieustanny
proces ruchu tonikalizacyjnego, enharmonii oraz stosowania duzej ilosci akordéw
septymowych i zmniejszonych w réznych przewrotach;

¢) Idealnym odzwierciedleniu stéw choratu podpisanego pod nutami wraz
z muzycznym przedstawieniem znaczenia symbolicznego w warstwie teologicznej
i czgsto wynikajacej z tego czgsto dualnosci realizowanej za pomoca zmian melo-
rytmicznych i fakturalnych;

d) Stosowaniu réznorodnych i zmiennych temp, jak réwniez rodzajéw me-
trum wraz zastosowaniem plynnych przejs¢ dynamiczno-agogicznych za pomoca
stringenda oraz techniki rubata;

e) Wykorzystaniu petnych mozliwosci technicznych organéw epoki péznego
romantyzmu, w tym systemu wolnych kombinagji, réznorodnych potaczen okta-
wowych, watka crescendowego, zaluzji oraz wykorzystania pomocy rejestranta’’;

f) Wykorzystaniu petnych mozliwosci barwowych oraz gradacji dynamiczne;j
niemieckiego typu organéw epoki péznego romantyzmu.

3. Zapis nutowy i gradacja dynamiczna

W zapisie nutowym Maxa Regera wszelkie informacje potrzebne do wlasciwej
interpretacji utworu byly zaznaczone przez autora czerwonym tuszem — oprécz

2.0 programowosci twérczoéci niemieckiego kompozytora §wiadcza oprécz podpiséw pod
nutami fantazji choratowych tekstéw choratéw inne kompozycje ilustrujace chociazby ob-
razy. Warto wymieni¢ tu dzieto Vier Tondichtungen nach Bildern von Arnold Bocklin op. 128
powstate w 1913 roku, ilustrujace cztery obrazy Arnolda Bocklina. Na temat jednego z nich
(Whspy umartych) Siergiej Rachmaninoff cztery lata weze$niej skomponowat poemat symfo-
niczny op. 29.

13 Swiadczy o tym chociazby niemozliwy do realizacji bez pomocy rejestranta — z powodu wy-
mogu jednoczesnego trzymania dzwicku 4 prawa noga oraz operowania szafg ekspresyj-
na — zapis nutowy pierwszego wejscia glosu choralowego w fantazji Wachet auf, ruft uns die
Stimme op. 52.
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podpisu tekstu choratu oznaczenia dotyczyly wymaganej dynamiki, barwy, uzy-
wanego stopazu, tempa, frazowania, uzycia szafy ekspresyjne;.

Najbardziej istotnym elementem z punktu widzenia zmiany brzmienia w cza-
sach wspoétczesnych w stosunku do stylistyki poczatku XX wieku jest wlasnie sto-
sowana przez Regera gradacja dynamiczna, rozciagajaca si¢ od pppp do ffjf; przy
czym nalezy pamigta¢ o posrednich stacjach, w ktérych mozliwe jest stosowanie
okreslert mp, mflub piu f Wspotczesni organisci bez zaglebienia si¢ w stylistyke
niemieckich instrumentéw epoki Regera bardzo czgsto narazeni sa na niebezpie-
czeristwo niezgodnego z idea utworu doboru wolumenu brzmienia organowe-
go — przyktadowo oznaczenie ffw twérczosci Rheinbergera ma o wiele mocniejsze
brzmienie niz u Regera'®. Ponizsza tabela pozwoli uzmystowi¢ sobie wyjatkowy
na tle calej literatury organowej stopient gradacji dynamicznej stosowany przez
Maxa Regera. W ponizszym przyktadzie odwotano si¢ do oznaczeri Felixa Men-
delssohna-Bartholdy’ego':

Felix Mendelssohn-Bartholdy Max Reger

pp (samodzielny tagodny glos osmiostopowy) PP
prp
V24

b

p (wigcej fagodnych rejestréw o§miostopowych uzytych razem) | mp

f (petne organy, bez niektérych mocnych rejestréw) Va

[ (petne organy) organo pleno

4 Poréwnywalne z regerowskim ffff Por. E Klinda, Orgelregistrierung. Klanggestaltung der Or-
gelmusik, Wiesbaden 1987, s. 208.

15 Poréwnanie to nie jest doktadne z powodu braku dookreslenia przez Regera konkretnych
rejestracji do danego stopnia gradacji. Jest to spowodowane oméwiona w dalszej czesci
artykutu specyfika zaleznosci wolumenu réznych sekcji brzmieniowych w organach péz-
noromantycznych. Opis gradacji u Mendelssohna zaczerpnigto z przedmowy do wyda-
nia jego dziet w wydawnictwie Edition Peters, Leipzig. Zob. Orgelwerke von E Mendels-
sohn-Bartholdy (6 Sonaten op. 65, 3 Praeludien und Fugen op. 37), Breitkopf & Haertel,
Leipzig, V. A. 162.
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W muzyce Maxa Regera zmiany dynamiczne i agogiczne nastepuja po sobie
bardzo szybko, czego przyktadem moze by¢ konstrukcja choratu Alle Menschen
miissen sterben op. 52:

Alle Menschen miissen sterben, r allegro

Alles Fleisch vergeht wie Heu P meno mosso

Was da lebet, mufl verderben, PP andante

Soll es anders werden neu; PP andante

Dieser Leib, der muf$ verwesen, f agitato

Wenn er anders soll genesen PP moderato

Der so grofien Herrlichkeit, mp un poco piu andante
Die den Frommen ist bereit. cresc.-f piu mosso

Oprécz oznaczeni literowych i stownych zmiany dynamiczne (realizowane za
pomoca zataczania i wylaczania kolejnych rejestrow lub watka crescendowego)
moga wynika¢ z zapisu crescenda, decrescenda oraz stringenda, ktére odnosi si¢
réwniez do warstwy agogicznej. W zaleznosci od konkretnego miejsca w utworze
oznaczenia <> moga mie¢ rézne znaczenie. Standardowo rozumiane jako znaczni-
ki otwarcia i zamknigcia szafy ekspresyjnej moga zgodnie z intencja Regera ozna-
cza¢ zaréwno uzycie zaluzji, zmiang tempa (znak < jako stringendo, a znak > jako
ritardando), jak réwniez zmiang dynamiki, realizowana za pomoca watka crescen-
dowego lub uzytych registrow'.

4. Instrumentarium romantyczne

Nalezy zada¢ sobie pytanie: na jakich organach mozliwa byta (i jest) realiza-
cja zapiséw rejestracyjnych podanych przez samego kompozytora? Bardzo duzy
wplyw na styl kompozycji organowych Regera miat wybudowany w Wiesbaden
w 1862 roku instrument autorstwa czotowego niemieckiego budowniczego epoki
romantyzmu — Eberharda Friedricha Walkera. Reger miat dost¢p do tych orga-
néw podczas swego pobytu w Wiesbaden, grat na nich osobiscie. Dyspozycja

' M. Reger, Przygrywka choratowa Komm, siiffer Tod, przypis kompozytora: ,< oraz > posia-
daja znaczenie agogiczne oraz dynamiczne (szafa ekspresyjna)”. W oryginale: ,,< und > ha-
ben «dynamische» (Schweller) und «agogische» Bedeutung” (1894). M. Reger, Fantazja Freu
dich sehr, o meine Seele op. 30, t. 53 (1898), przypis kompozytora: ,réwniez przy < mozna
odrobing przyspieszy¢, przy > troche uspokoi¢”. W oryginale: ,doch kann man auch bei
< das Tempo etwas beschleunigen und bei > etwas beruhigen”.
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tego — niestety niezachowanego do dzi§ — instrumentuprzedstawiata si¢ nast¢pu-

jaco'’:

Brzmienie organéw Walckera zbudowanych w latach 60. XIX wieku byto ty-
powe dla organéw niemieckich epoki romantyzmu. Stanowito podstawe do wy-
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I Manuat II Manuat ITI Manuat Pedat

Principal 16' Gedecke 16' Geigenprincipal 8' | Grand Bourdon 32
Bourdon 16' Principal 8' Aecoline 8' Principal 16'
Principal 8' Flote 8' Dolce 8' Subbaf§ 16'
Gemshorn 8' Gedeckt 8' Gedecke 8' Violonbafd 16'
Viola di gamba 8' | Salicional 8' Traversflote 4' Quintbafd 10 2/3'
Gedecke 8' Octav 4' Spitzfléte 4' Oktavbafs 8'
Doppelflste 8' Flute d’amour 4' Waldflte 2' Violoncello 8'
Quinte 5 1/3' Rohrflote 4' Fagott und Oboe 8' | Gedecktbafl 8'
Octave 4' Quinte 2 2/3' Aeoline 8'
Salicional 4' Octav 2' Flotenbaf$ 4'
Gemshorn 4' Mixtur 2', 4f. Posaunenbaf3 16'
Quinte 2 2/3' Corno 8' Trompete 8'
Waldflste 2' Vox humana 8' Cornettino 4'
Mixtur 2' 5f.

Scharff 1' 3f.

Fagott 16'

Trompete 8'

Clarinette 8'

Clarine 4'

tworzenia si¢ stylu péznoromantycznego w przysztosci. By w pelni to zrozumie,
nalezy uzmystowi¢ sobie kilka istotnych dla tej stylistyki brzmieniowej cech,

majacych bezposrednie przelozenie na wyklarowany styl organowej kompozycji
Maxa Regera.

Pierwsza istotng cecha, ktdra stanowi rowniez paralelg do polifonicznego spo-
sobu prowadzenia narracji muzycznej przez Regera, jest zakorzenienie wezesno-
romantycznych organéw Eberharda Friedricha Walckera w stylu budownictwa

epoki dojrzatego baroku. Pochodzacy z terenéw Szwabii organmistrz wykorzy-
stal koncepcje brzmieniowe organéw typu potudniowoniemieckiego, poszerza-

17 Za W. Walcker-Mayer, Die Orgel der Reger-Zeit, [w:] K. Rohring, Max Reger 1873—1973.
Ein Symposion, Wiesbaden 1974.
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jac ich spektrum dynamiczno-barwowe'®. Czym charakteryzowal si¢ 6w styl?
Jednymi z najbardziej oryginalnych cech, ktére zostaly zaadaptowane w momen-
cie procesu plynnego przejscia w epoke romantyzmu, byly: a) bardzo duza ob-
sada gloséw o$miostopowych, b) wystepowanie zjawiska podziatu registrow pars
maior | pars minor pomigdzy sekcjami, ¢) uzycie gloséw smyczkujacych. Ostatni
podpunkt jest o tyle frapujacy, ze geneza wyodrebnienia si¢ gloséw smyczkuja-
cych jest posrednio zwiazana z polskim instrumentarium historycznym, w ke6-
rym glos Salicional 8' jako bardziej subtelna odmiana pryncypalu wystepuje
w olkuskich organach Hansa Hummla juz w roku 1611. W pozostalych czg-
Sciach Europy klarowne wyodrgbnienie si¢ gloséw wyraznie smyczkujacych ma
miejsce juz w XVII wieku. Wykorzystanie przez Walckera tego rodzaju wasko-
menzurowanych registréw o réznorodnej predkosci zadecia piszczatek nie byto
nowym odkryciem, lecz jedynie wykorzystaniem istniejacych juz rozwiazan®.
Korespondencja brzmieniowa pars minor oraz maior ma swoje odzwierciedlenie
w romantycznym rozplanowaniu gradacji dynamicznej oraz intonacji poszcze-
gblnych gloséw.

Fakt dysponowania na potudniu Niemiec duzej liczby gloséw o$miostopo-
wych mial decydujace znaczenie dla przejecia w epoce romantyzmu koncepcji
brzmieniowej, w ktérej organy imitowaly orkiestre. Wraz z przyrostem liczby
gloséw podstawowych fundamentalnym problemem budownictwa organowego
stala si¢ kwestia zapewnienia dostgpu odpowiedniej ilosci wiatru organowego
do piszczalek — w organmistrzostwie do czaséw Walckera realizowane to byto za
pomocg systemu wiatrownic sprezynowych lub tak zwanych Lamellen. Punktem
zwrotnym w przejsciu do epoki romantyzmu stalo si¢ uzycie okoto 1840 roku
przez Eberharda Friedricha Walckera udoskonalonej wersji wiatrownicy reje-
strowej typu stozkowego. W przeciwiefistwie do uzywanej dotychczas tonowej
wiatrownicy klapowo-zasuwowej Walckerowska wiatrownica zapewniata kazde;j
piszczatce dostgp odpowiedniej ilosci powietrza za pomoca stozkéw, ktdre otwie-
raly dostep wiatru organowego, zgromadzonego w przegrodach rejestrowych.
Kazdy rejestr — w przeciwienistwie do danego dzwigku w wiatrownicy klapowo-

'8 Ch. Bossert, Die Singularitit des siiddeutschen Klangprinzips innerhalb der europiischen
Klangstile nach 1670 als Wurzel der romantischen Orgel, [w:] ,Acta Organologica Band”,
t. 32 ,Gesellschaft der Orgelfreunde” e. V., Mettlach 2011.

1 Podobnie wyglada sprawa uzycia gloséw przedgtych. Czgsto spotykana opinig wérdd or-
ganistow jest przypisywanie Aristide’owi Cavaille-Collowi zastugi wynalezienia przedetych
gloséw harmonicznych. Glosy tego typu (opisane przez Michaela Praetoriusa w dziele Syn-
tagma Musicum juz w 1619 roku) byly znane i szeroko rozpowszechnione w potudniowym
typie budownictwa organowego jako Traversflety.
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-zasuwowej — mial w tym systemie wlasny zaséb wolnego powietrza. Konse-
kwencja bylo nie tylko uzyskanie mozliwosci budowy wigkszej liczby gloséw
o$miostopowych, lecz réwniez wzmocnienie niezaleznosci oraz masy ich brzmie-
nia, zwigkszenie stabilnosci stroju organéw oraz o wiele stabilniejszy dzwigk ca-
tosci organdw, okreslany przez Eberharda Friedricha Walckera mianem ,$wie-
tego brzmienia”. Warto przy tym podkresli¢, ze wiatrownica stozkowa nie jest
wynalazkiem Walckera, lecz sposobem budowy wiatrownic znanym juz w epoce
baroku, uzytym przez Johanna Carla Sigmunda Haussdérfferera (urodzonego
w 1714 roku) w instrumencie w niemieckim z Tiibingen, gdzie Walcker doko-
nywal reparacji instrumentu w 1837 roku®.

Elementem zupetnie nowym byta gradacja dynamiczna — Walcker rozszerzyt
spektrum brzmieniowe o kategori¢ kontrastéw dynamiczno-barwowych. O ile
potudniowoniemieckie organy barokowe barwowo przedstawialy aspekt petni
i jasnosci, symbolizujace niebianski majestat i chwale, o tyle wezesnoromantycz-
ne organy Walckera (adaptujac zawierajace rzad tercjowy mikstury skladajace si¢
z piszczatek réznych chéréw!) dodaly do tego brzmienia stonowane i ciemne oraz
nowg kategori¢ brzmieniowa: kontrast wrazenia daleko-blisko, posrednio—bez-
posrednio. Zachowane do dzisiaj brzmienie rejestréw organéw w Hoffenheim
pozwala zrozumie¢ zasady przej$¢ barwowych i dynamicznych. To ptynne przej-
$cie mozliwe jest dzigki zmianom rejestrowym od brzmienia pleno az do granicy
styszalnosci przy wykorzystaniu jedynie 28 glosow.

Instrument, do ktérego Reger mial dostgp w Wiesbaden, prezentowat w pel-
ni wymienione powyzej cechy. Analizujac podana dyspozycjg, mozna stwier-
dzi¢, ze 17 gloséw o$miostopowych, majacych réznorodne parametry wolumenu
brzmienia, predkosci zadgcia, charakterystyki tonéw harmonicznych pozwalato
na niezliczone warianty rejestracji oraz tworzenia crescend przy uzyciu zaczerp-
nigtych z epoki baroku zasad korespondencji w intonacji organéw. Przyktadowo
potaczenie Violi da Gamba 8' z glosem Gemshorn 8' tworzyto brzmienie pryn-
cypalowe, ktére stanowito odbicie dla pryncypatu w drugim manuale; gradacja
gloséw smyczkowych pod wzgledem predkosci zadgcia oraz wolumenu prze-
chodzita od Violonbassu 16', poprzez Viole da Gambe 8' (I), Salicional 8' (1),
Salicional 4' (I), az do Aeoliny 8' (P), Dolce 8' (III) oraz Aeoliny 8' (III), bedacej
na granicy styszalnosci jako nastgpca Holzharmoniki 8' zachowanej do dzisiaj
w organach w Hoffenheim. Na organach tych wczesne utwory Maxa Regera bez
problemu daja si¢ zarejestrowa¢ zgodnie ze wskazéwkami dynamicznymi autora.

X Por. S. Kiimmerle, Walcker & Cie, [w:] Enzyklopidie der evang. Kirchenmusik, Giittersloch
1904, s. 591.
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W Niemczech, zabezpieczonych gospodarczo kontrybucjami po wygranej
wojnie francusko-niemieckiej, od okoto 1870 roku mial miejsce szybki i gwal-
towny rozwéj organmistrzostwa. Okoto roku 1890 powstat tam nowy typ in-
strumentu okreslany mianem pdznoromantycznego, wytwarzanego seryjnie
w nowoczesnych fabrykach, zaopatrzonego w traktur¢ pneumatyczng oraz sze-
reg nowych rozwiazan technicznych, ktére ulatwialy gre. Pojawita si¢ wtedy
udoskonalona wiatrownica stozkowa Walckera umozliwiajaca zwigkszanie si¢
liczby dysponowanych gltoséw o$miostopowych. Efektem ubocznym tego pro-
cesu byt rosnacy opér klawiatur, proporcjonalny do ilosci powietrza zgroma-
dzonego w przegrodach rejestrowych. W praktyce, organy posiadajace powyzej
40 gloséw nie nadawaly si¢ do uzytku bez wspomagania za pomocg dZwigni
Barkera. Naturalng konsekwencja tego faktu byto stworzenie traktury pneu-
matycznej”.

Pneumatyczne instrumenty péznoromantyczne zostaly wyposazone dodat-
kowo w szereg innych elementéw utatwiajacych gre: oprécz kopulacji oktawo-
wych stuzacych do tworzenia nowych brzmien na bazie pojedynczych registréw
stworzono system wolnych kombinacji (z reguly jednej lub dwéch), aparatu
pedatowego, kopulacji melodycznych i basowych. Te ostatnie pozwalajaly na
dublowanie najwyzej lub najnizej granego dzwigku zestawem brzmieniowym
z innego manuatu badZ oktawowanie go. Powstat takze system kopulacji akcen-
towych bedacych podstawa do stworzonego przez Roberta Hope-Jonesa systemu
dynamicznych klawiatur second touch uzywanych w organach teatralnych. Stwo-
rzono réwniez system watka crescendowego, pozwalajacego na bardzo szybkie
zmiany dynamiczne, realizowane za pomoca zataczania i wytaczania kolejnych
rejestréw. Tworczo$é organowa Maxa Regera jako jedyna w pelni wykorzystuje
mozliwosci techniczne organéw pneumatycznych.

5. Problemy w realizacji gradacji dynamicznej
na wspotczesnych instrumentach

Aby zrozumieé, jak niesamowicie trudng sztuka jest zgodne z intencjami
Maxa Regera rejestrowanie jego utworéw na instrumentach wspétezesnych, po-
nizej przedstawione zostanie zestawienie o$miu cech charakterystycznych dla

2! Warto zauwazy¢, ze traktura pneumatyczna dziala tak samo precyzyjnie jak traktura mecha-
niczna, jest przy tym o wiele tatwiejsza i wygodniejsza do gry. Niepochlebna opinia wsréd
wsp6lczesnych organmistrzéw o trakturze pneumatycznej wynika z niskiego poziomu wie-
dzy i braku umieje¢tnosci regulacji tego typu trakeury.
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budownictwa péZnoromantycznego oraz wspdlczesnego budownictwa organo-
wego, opartego w wigkszosci o zalozenia reformy Orgelbewegung?.

a) System rozdzialu powietrza

W organach romantycznych podstawa brzmienia jest system wiatrownic stozko-
wych zapewniajacych doptyw odpowiedniej ilosci powietrza do piszezatek. Dzigki
niemu przy dotaczaniu kolejnych gloséw registry juz uruchomione nie traca mocy
w wyniku spadku ci$nienia, a brzmienia rejestréw uzytych jednoczesnie przenikaja
si¢ 1 sumuja®.

W budownictwie wspdtczesnym uzywa sie wiatrownic klapowo-zasuwowych,
w ktérych uruchomione registry, oprécz innej charakeerystyki brzmieniowej dla fak-
tur homofonicznych, przy dofaczaniu kolejnych gloséw traca swa moc brzmienio-
wa. W ten sposéb wspdlczesne organy 40-glosowe maja znaczaco ubozszy wolumen
brzmien w poréwnaniu z wolumenem organéw romantycznych o podobnej dyspozyciji.

Konsekwengjg jest trudno$¢ w uzyskaniu na wspélczesnych organach petne-
go i gestego brzmienia gloséw podstawowych oraz fakt rozstrajajacych si¢ strukeur
akordowych w Regerowskich rejestracjach forze.

b) Traktura gry i rejestréw

Niemieckie organy péZnoromantyczne wyposazone byty w bardzo precyzyjnie
dziatajaca trakturg pneumatyczno-rurkows. Jej gléwna zaleta byla potrzeba uzycia
niewielkiej sity wymaganej do nacisniccia klawisza, co umozliwiato bardzo szyb-
ka gre oraz stosowanie przebiegdw nastgpujacych po sobie struktur akordowych
w technice legaro.

Wspoélczesne organy w przewazajacej czgéci budowane sa w oparciu o trakture
mechaniczna, ktdra jest ci¢zsza od stosowanej w romantyzmie traktury pneu-

22 Ruch ten byt urzeczywistnieniem totalitarnych dazen partii narodowo-socjalistycznej, zmie-
rzajacej do przeksztatcenia roli zaréwno budownictwa organowego, jak i muzyki organowej
po 1933 do celéw kultystycznych. Reforma ta doprowadzita do zniszczenia kilku tysigcy ro-
mantycznych organéw oraz wprowadzita szereg cech brzmieniowych i konstrukcyjnych do
wsp6lczesnego kanonu budownictwa organowego. Nie mialy one potwierdzenia i uzasad-
nienia w zadnym stylu organowym epoki baroku i romantyzmu. Autor niniejszego artykutu
jednoznacznie postrzega reformg Orgelbewegung jako najbardziej negatywne zjawisko w hi-
storii organow.

W drugiej potowie XIX wieku wiatrownice stozkowe zdominowaly niemieckie budownic-
two organowe. System klapowo-zasuwowy byt jednak uzywany na przyktad przez Friedricha
Ladegasta, ktory korzystat z dZzwigni Barkera w przypadku wigkszych instrumentéw. Trzeba
przy tym pamieta¢ o innym przekroju klap uzywanych w niemieckich organach opartych

2!

>

o system wiatrownic tonowych.
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matycznej oraz mniej precyzyjna niz historyczne pierwowzory organéw baroko-
wych?.

Podstawowym problemem przy interpretacji muzyki Regera na instrumen-
tach mechanicznych s trudnosci w prowadzeniu frazy technika legato oraz znacz-
nie zwigkszony stopient trudnosci technicznej, szczeg6lnie przy wielosktadniko-
wych strukturach homofonicznych.

¢) Rozmieszczenie elementéw na stole gry

W organach péznoromantycznych watek crescendowy jest znacznej szeroko-
$ci, umieszcza si¢ go posrodku stotu gry, przez co grajacy ma do niego tatwy do-
step oraz swobode uzycia w kazdej pozycji. Pedat szafy ekspresyjnej umieszczony
jest po prawej stronie, w miejscu dostgpnym dla rejestranta, przez co mozliwe
staje si¢ operowanie przez niego zaluzja.

W organach wspétczesnych fizyczny rozmiar (szerokos$¢) watka crescendo-
wego jest okoto 2—3 razy mniejszy niz oryginal, przez co jego uzycie, w pota-
czeniu z faktem szybszych skokéw dynamicznych, jest mato efektywne przy
wykorzystaniu go do crescenda rejestrowego w dtuzszych odcinkach. Szafa eks-
presyjna umieszczona jest blizej $rodka stotu gry, przez co pomoc rejestranta
jest niemozliwa.

Skutkiem tego sa powazne problemy przy checi realizacji oznaczen stringendo,
crescendo oraz diminuendo na dtuzszych odcinkach oraz brak mozliwosci wyko-
nania niektorych partii pedatowych przy jednoczesnym wykorzystaniu szafy eks-
presyjnej, zgodnej z intencja kompozytora z powodu braku mozliwosci pomocy
rejestranta.

d) Podziat na sekcje brzmieniowe

W organach romantycznych kazda sekcja (manuat) jest integralng czgscia ca-
tosci. Manuat drugi jest echem manuatu pierwszego, manuat trzeci jest echem
drugiego, przez co oznaczenie fff trzeciego manuatu odpowiada forze sekeji dru-
giej oraz mf sekeji gléwnej. W ten sposéb wszystkie sekcje sa ze sobg potaczone
i koresponduja ze soba poprzez mozliwo$¢ uzyskania jednolitych brzmied przy
jednoczesnej réznicy dynamiczne;.

# Z powodu uzycia niewlasciwych materiatéw (rurek igielitowych i gumowych, membran
i mieszkéw z polipelu oraz innych materialéw zastgpezych), a takze ich i biednej regulacji
w procesie konserwacji zachowanych organéw pneumatycznych traktury pneumatyczno-
-rurkowe z punktu widzenia wspétczesnego budownictwa organowego niestety dos¢ czgsto
kojarzone sg z brakiem precyzji, awaryjnoscia oraz opéznieniem zadgcia piszczatek po naci-
$nieciu klawiszy.
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We wspétczesnym budownictwie zazwyczaj przyjety jest podziat na trzy sek-
cje, w kedrych druga ma charakeer barokowego pozytywu w piskliwym wydaniu,
a trzecia jest odpowiednikiem schwellwerku. Nie wystepuja w tym podziale wza-
jemne korelacje w dysponowanych glosach, sekcje majg charakter kontrastowy.

Rejestracja utworéw Regera w oparciu o jego wskazéwki dotyczace dynami-
ki oraz uzycia konkretnych manuatéw na instrumentach wspélczesnych nie jest
mozliwa. Gtéwnym tego powodem sg skrajne charaktery trzech sekeji oraz funk-
cja drugiego manuatu, ktéry nie spetnia roli pomostu migdzy sekcja gtéwna
oraz schwellwerkiem.

e) Rozdysponowanie gtoséw podstawowych

W organach romantycznych gtéwna role petnily glosy osmiostopowe o réz-
norodnej konstrukeji. W ten sposéb uzyskiwano cale spektrum brzmieniowe po-
dobne do orkiestry.

Wspdtczesne budownictwo organowe po reformie roku 1933 wyeliminowato
bardzo wiele rodzajéw gloséw, ktére dzisiaj nie sg uzywane. Reforma ta miata tez
wplyw na ideologiczne skupienie si¢ wytacznie na tradycji budowy organéw pét-
nocnoniemieckich. W celu redukeji kosztéw budowanych instrumentéw liczba
projektowanych wspoétczesnie gloséw o$miostopowych jest znikoma w poréwna-
niu zaréwno do wzorcéw barokowych, jak i romantycznych.

Efektem tej rozbieznosci przy rejestrowaniu utworéw Regera jest brak mozli-
wosci uzyskania barw orkiestrowych oraz mozliwosci ich cieniowania za pomoca
réznorodnosci gloséw podstawowych.

f) Uzycie gloséw smyczkujacych

Pochodzace z tradycji potudniowoniemieckiej glosy smyczkowe zostaly za-
adoptowane przez Eberharda Friedricha Walckera i wigczone w strukture brzmie-
niowa organdéw romantycznych na zasadzie polaryzacji jasne—ciemne, glosy wa-
skomenzurowane—szerokomenzurowane. W ten sposob organy romantyczne
posiadaly kompletng palet¢ zréznicowanych pod wzgledem zaréwno dynamiki,
jak i predkosci zadgcia gloséw smyczkujacych, umozliwiajacych mieszanie barw
na podobiefistwo palety malarskiej. Glosy fletowe petnity funkcje cieni, glosy
smyczkowe rozjasniaty brzmienie.

Budownictwo wspélczesne w bardzo duzym stopniu wyeliminowato uzycie
gloséw smyczkowych.

Przez brak gradacji dynamicznej i zbyt mala ilo§¢ brzmient waskomenzurowa-
nych przy rejestrowaniu dziel Regera niemozliwe staje si¢ podazanie za wskazéw-
kami kompozytorami takich jak ,jasne brzmienie”, ,ciemne brzmienie”, ,coraz
jasniej” na wspélczesnych instrumentach.
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g) Uzycie gloséw wysokocisnieniowych

Na przetomie wiekéw oraz na poczatku XX wieku coraz wigksze zastosowa-
nie znalazly glosy wysokoci$nieniowe. Ich wlasciwosci brzmieniowe pozwalaly
na zwi¢kszenie wolumenu brzmienia za pomocg kilku rejestrow. Nalezaly one do
réznych rodzin gloséw, byly to zaréwno registry jezykowe, jak réwniez wargowe,
smyczkowe oraz fletowe.

Wspélczesne budownictwo po reformie Orgelbewegung oraz postulatach re-
formy alzackiej wyeliminowato z uzytku glosy wysokocisnieniowe z wyjatkiem
trab horyzontalnych.

W efekceie tego przy rejestracjach forze zmierzajacych ku pleno na wspétcze-
snych instrumentach cigzej jest dokona¢ ptynnych przejs¢ dynamicznych. Trabki
horyzontalne ustawione z reguly poza szafa organowa charakteryzuja si¢ zbyt
odmiennymi w stosunku do reszty brzmienia wiasciwosciami przestrzenno-
-akustycznymi, a ich brzmienie nie jest stopliwe z reszta instrumentu, przez co
niemozliwe staje si¢ uzyskanie charakterystycznego dla epoki romantyzmu pro-
cesu plynnego przejscia.

h) Zréinicowanie parametréw brzmieniowych
w ramach jednego rejestru.

W organach romantycznych poszczegélne rejestry intonowane byty w oparciu
o system linii intonacyjnych. Poszczegilne rejestry oprdécz réznorodnego czasu
zadecia, barwy oraz wolumenu brzmienia mialy nieregularny przebieg. Niektd-
re z nich (na przyktad Viola da Gamba) osiagaly najwyzszy wolumen brzmienia
w oktawie malej, stopniowo $ciszajac si¢ w miar¢ podazania w gore, inne za$ (na
przyktad pryncypaly) w oktawie razkreslnej charakteryzowaly si¢ styszalnym cre-
scendem.

Wspélczesne budownictwo organowe opiera si¢ na wyréwnanej intonagji
piszczalek w ramach jednego glosu oraz zblizonej dynamice zespotu rejestréw
w danej sekgji. Czas zadgcia piszczalek jest z reguly bardzo krétki i wyréwnany
w calym glosie, jego barwa nie ulega zmianom w 45 kolejnych oktawach, a gra-
jac od najnizszego do najwyzszego dzwigku nie osiaga si¢ zadnych silnych efektéw
crescenda badz decrescenda.

Przy rejestrowaniu utworéw Regera na wspélczesnych instrumentach niemoz-
liwe staje si¢ uzyskanie efektu zywych organdéw reagujacych wewnetrzna dy-
namika poszczegblnych gloséw na zabiegi kompozytorskie w postaci na przyktad
progresji wznoszacej. W instrumentach romantycznych progresje tego typu bez
dotaczania kolejnych registréw i operowania szafa ekspresyjnych daja stuchaczowi
wrazenie naturalnego crescenda pochodzacego ze swiadomie zréznicowanej i nie-
jednorodnej intonacji wszystkich gloséw.
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Cecha Romantyczny styl Wspélczesny styl Konsekwencja w interpretacji
niemieckiego budownictwa organowego | utworéw Maxa Regera
budownictwa po 1933 roku na wspélczesnych
organowego instrumentach
w latach 1840-1933
System wiatrownice stozkowe | wiatrownice klapowo- brak samodzielnoci brzmienia
rozdziatu -zasuwowe przy kombinacjach rejestréw,
powietrza zmienny stréj strukeur
homofonicznych
w brzmieniach forze’
Traktura gry traktura pneumatyczno-| traktura mechaniczna; trudnosci w grze legaro, wigkszy

oraz rejestrow

-rurkowa

wagskie dtugie klapy

wewnatrz wiatrownicy

stopieri ogélnej trudnosci
technicznej w grze

Rozmieszczenie | pedat szafy ekspresyjnej | pedat szafy ekspresyjnej ograniczone uzycie watka

elementéw umieszczony z prawej | umieszczony bardziej crescendowego; brak mozliwosci

w stole gry strony; szeroki watek na $rodku; waski watek uzycia szafy ekspresyjnej
crescendowy crescendowy w wielu miejscach
umieszczony posrodku

Podziat gradacja dynamiczna zastosowanie podziatu brak mozliwosci podazania

na sekcje sekcji; korespondencje | Werkprinzip za wskazéwkami

brzmieniowe rejestrowe dynamicznymi Regera

Rozdysponowa- | bardzo duza obsada zastosowanie bardzo malej brak mozliwosci cieniowania

nie gloséw réznorodnych gloséw | liczby gloséw 8-stopowych; | brzmienia

podstawowych | 8-stopowych eliminacja kilku rodzajéow

gloséw

Uzycie gloséw
smyczkujacych

stosowanie gtosow
smyczkujacych do
rozjasnienia barwy;
rézne parametry
predkosci zadgcia

ograniczenie ilosci stosowa-
nych brzmien smyczkujacych,
przy ich zastosowaniu
szybkie zadgcie

brak mozliwosci realizacji
wskazéwek Regera dotyczacych
stopnia rozéwietlenia rejestracji

Uzycie gloséw

uzycie réznorodnych

ograniczenie stosowania

brak dodatkowego $rodka

wysokoci$nie- rodzajéw gloséw glosow wysokocisnieniowych | progresji dynamicznej
niowych wysokocisnieniowych | do horyzontalnych gloséw w rejestracjach kategorii forse
(flety, glosy smyczkowe, | jezykowych umieszczonych
glosy jezykowe) w prospekcie
Zréznicowanie | gradacja barwowa wyréwnana intonacja brak mozliwosci realizacji
parametréw i dynamiczna w réznych| piszczalek w ramach wewngtrznej dynamiki
brzmieniowych | rejestrach (bas—$rodek— | jednego glosu zawartej w liniach
w ramach dyszkant) wewnatrz melodycznych oraz progresjach

jednego rejestru

poszczeg6lnych gloséw;
stosowanie intonacyjnych
linii na zasadzie
crescenda—decrescenda

Jak wida¢ z powyzszego poréwnania, wykonawstwo muzyki Maxa Regera na
instrumentach wspétczesnych nie jest zadaniem fatwym. Nalezy mie¢ nadzieje, ze
coraz wigksza $wiadomo$¢ i wiedza na temat organéw romantycznych przyczyni
si¢ do nowych rozwiazai techniczno-brzmieniowych w budowanych wspétcze-
$nie instrumentach, co zaowocuje nowym typem instrumentarium, na ktérym
mozliwe bedzie delektowanie si¢ muzyka Regera.
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