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Recenzja Spiewnika wawelskiego

Wielowiekowa tradycja uzywania organéw podczas liturgii Kosciota rzym-
skiego zaowocowala powstaniem nieprzebranego skarbca wartosciowych dziel.
Jednoczesnie niezwykta popularno$¢ tego instrumentu, przejawiajaca si¢ jego
obecnoscia w wigkszosci $wiatyni na calym $wiecie, wymaga rzeszy muzykéw po-
trafiacych na nim gra¢, co powoduje koniecznoé¢ nieustannego ksztatcenia ko-
lejnych generagji organistéw. Mimo wysitkéw podejmowanych w tej materii po-
ziom umiej¢tnosci muzykdéw pracujacych w kosciotach nie zawsze pozwala im na
artystyczng samodzielno$¢. Sytuacja ta nie jest cecha wylacznie naszych czaséw,
bowiem rozmaite pomoce przygotowywane przez muzyczne autorytety dla mniej
wprawnych organistéw cieszg si¢ niestabnacym zainteresowaniem od wielu stule-
ci. Dzigki rozwojowi edytorstwa muzycznego i stopniowemu spadkowi cen druku
od XVI wieku publikacje tego rodzaju docieraly do coraz szerszego kregu zain-
teresowanych odbiorcéw. Poczatkowo zawieraly one wylacznie utwory solowe,
zgodnie z tradycyjnym i usankcjonowanym prawnie sposobem wykorzystywania
organéw w liturgii. Niektdrzy autorzy formutowali takze cenne wskazéwki wyko-
nawcze. Na przestrzeni dziejéow powstalo szereg dziet wybitnych, by wspomnieé
cho¢by Fiori musicali Girolama Frescobaldiego, Annuale Giovanniego Battisty
Fasolo, Lorgano suonarino oraz Conclusioni nel suono dell’organo Adriana Banchie-
riego czy liczne francuskie Livres d'orgue.

Przemiany spoleczne i polityczne, ktére dokonaly si¢ w drugiej potowie XVIII
stulecia, odciskajac pi¢tno na sytuacji ekonomicznej Kosciota, w niektdrych kra-
jach spowodowaly powierzenie organistom wykonywanie tacinskich $piewéw
licurgicznych. Tam, gdzie muzyka organowa nie byla dotad postrzegana przez
uczestnikéw liturgii jako jej nieodzowny element, organiéci stali si¢ z czasem bar-
dziej koscielnymi §piewakami niz instrumentalistami. Dodatkowo w wyniku od-
dzialywania wspdlnot protestanckich do liturgii Kosciota rzymskiego przeniknat
$piew calego zgromadzenia, jak réwniez praktyka akompaniowania mu na or-
ganach. Naturalng konsekwencja opisanych zjawisk byto stopniowe poszerzanie
zawartosci repertuarowej publikacji adresowanych do organistéw o akompania-
menty do $piewéw wykonywanych przez nich samych lub przez zgromadzonych
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wiernych w ramach liturgii. Wsréd wezesnych polskich zbioréw tego typu warto
zwrbcié uwage na Kancyonat muzyki koscielney Wactawa Raszka (1825), Spiewy
choralne zastuzonego organisty katedry na Wawelu Wincentego Goraczkiewicza
(18406) czy Szczeble do nieba Teofila Klonowskiego (1867). Cho¢ solowa muzyka
liturgiczna ciagle pozostawata w nich istotna, coraz bardziej widoczne byly symp-
tomy dominacji organowych akompaniamentéw opatrzonych réznego rodzaju
wstepami i postludiami.

Ostateczne wyrugowanie z ram liturgii obecnej w niej przez dlugie stulecia
prakeyki alternatim oraz zréwnanie przez Sobér Watykariski II statusu tradycyj-
nych §piewéw choratowych i innego rodzaju $piewdw liturgicznych spowodowaly
niemal zupelne wyparcie choratu przez $piew zgromadzenia. Cho¢ z pewnoscia
byt to efekt niezamierzony, przewazyty wzgledy praktyczne — wszak uproszeze-
nie $piewdw liturgicznych i powierzenie ich wykonania wiernym istotnie ograni-
cza wysitek konieczny do ich nalezytego przygotowania. Z podobnych powodéw
wspdlnotowy $piew w jezyku narodowym, z biegiem czasu zaakceptowany jako
podstawowy rodzaj muzyki liturgicznej, wkroczyt réwniez w obszar zarezerwowa-
ny dotad dla muzyki organowej. Ta ostatnia przetrwata w liturgii tylko tam, gdzie
wezesniej wywalczyta sobie w $wiadomosci jej uczestnikéw status niezbednosci.
W Polsce sytuacja taka nigdy nie miata miejsca, o ile wigc jeszcze w latach 50.
i 60. ubieglego stulecia kompozytorzy zwigzani z Kosciotem tworzyli i publiko-
wali zbiory liturgicznych preludiéw organowych, dzi$ troska oséb i instytucji od-
powiedzialnych za poziom muzyki w naszych $wiatyniach koncentruje si¢ przede
wszystkim na dostarczaniu mniej wprawnym organistom opracowanych akom-
paniamentéw do $piewdw zgromadzenia — w wigkszoéci przypadkéw jedynego
rodzaju muzyki liturgicznej obecnego w $wiadomosci polskich wiernych, a nie-
rzadko réwniez duchowienstwa. Trzeba jednak podkresli¢, ze mimo obecnosci na
rynku bogatej palety tego typu wydawnictw zainteresowanie nimi jest ogromne,
co dowodzi zaangazowania polskich muzykéw koscielnych w rozwéj umiejetno-
§ci i ich dazenia do zdobycia lub doskonalenia profesjonalnego warsztatu.

Opublikowane w ostatnich latach akompaniamenty do liturgicznych $piewéw
wspdlnotowych to przede wszystkim nowo powstale opracowania autoréw zwia-
zanych z réznymi osrodkami, na przyktad: Spiewnik piesni koscielnych Witolda Za-
lewskiego (Krakéw 1997), S;Diewajmy i grajmy Panu ks. Stefana Czernieja (Lublin
2005), Zabrzmijcie z nami nieba Jerzego Paczyniskiego (Katowice—Lublin 2010).
Z rzadka napotykamy réwniez wznowienia cieszacych si¢ uznaniem starszych po-
zycji, na przyktad: Wystawiajmy Pana ks. Jézefa Lasia i ks. Stanistawa Ziemian-
skiego (Krakéw 2005), S}iewﬂjmy Bogu Feliksa Raczkowskiego (Warszawa 2015).
Podczas gdy niektdre publikacje zawieraja wylacznie akompaniamenty do piesni
koscielnych, ewentualnie opatrzone przygrywkami, inne pretenduja do miana re-
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pertuarowego kompendium dla organisty, proponujac ponadto towarzyszenie or-
ganowe do innych $piewédw wykonywanych wspétczesnie podczas liturgii.

W 1999 roku cztonkowie Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Koscielnej Archi-
diecezji Krakowskiej rozpoczeli realizacje ambitnej idei przygotowania i wydania
publikacji zawierajacej towarzyszenie organowe do bez mata 900 piesni i inne-
go rodzaju $piewéw liturgicznych. Z czasem odpowiedzialno$¢ za realizacje tego
zadania podjely jeszcze dwie instytucje powolane do istnienia w Krakowie: Ar-
chidiecezjalna Szkota Muzyczna im. Ksigdza Kardynata Franciszka Macharskiego
oraz Migdzyuczelniany Instytut Muzyki Koscielnej. Zgodnie z zatozeniem pomy-
stodawcéw planowane wydawnictwo miato by¢ uzupelnieniem zredagowanego
w blizniaczy sposéb $piewnika liturgicznego przeznaczonego dla wiernych. Ow
imponujacy rozmachem suplement, cho¢ zdecydowanie trudniejszy w przygoto-
waniu, poprzedzit jednak ukazanie si¢ samego $piewnika, nieobecnego dotad na
rynku wydawniczym.

Ze wigledéw praktycznych zawartos¢ Spiewnika wawelskiego, bo taki tytut
nadano omawianej publikacji, zostata podzielona na cztery tomy, kazdy z nich
za$ na dwa zeszyty. Tom pierwszy obejmuje repertuar przeznaczony na okres Ad-
wentu, Bozego Narodzenia, Wielkiego Postu oraz wielkanocny. Tom drugi za-
wiera piesni na $wigta Pariskie oraz §piewy maryjne, natomiast trzeci piesni przy-
godne, psalmy, piesni ku czci Najswigtszego Sakramentu oraz piesni mszalne.
Po 16 latach od rozpoczgcia procesu wydawniczego ukazat si¢ wieiczacy dzie-
to tom czwarty, uzupetniajac opracowany repertuar o piesni whasne o $wigtych.
W tym czasie pierwsze trzy tomy doczekaly si¢ wznowienia, co dowodzi duzego
zainteresowania publikacja. Niestety nie znalazt si¢ w niej zapowiadany w stowie
redakcyjnym do tomu pierwszego ,szeroki wybdr nabozeristw” — z tego zakresu
repertuaru $piewnik zawiera jedynie propozycje¢ akompaniamentu do dwéch wa-
riantéw melodycznych Gorzkich zali oraz Koronki do Mitosierdzia Bozego. Szcze-
gélnie zastanawia brak $piewéw stanowiacych integralny element bardzo popu-
larnych nabozeristw, na przyktad: litanii loretaniskiej, litanii do Serca Pana Jezusa
czy antyfony Pod Twojg obrong. Pominigto réwniez polskojezyczne $piewy ordi-
narium, ktérym akompaniowanie jest wszak jednym z istotnych zadan stojacych
przed adresatem omawianej publikacji. Nie udato si¢ unikna¢ takze kilku niedo-
patrzeni redakcyjnych, jak zawieruszenie si¢ sekwencji wielkanocnej wsréd $pie-
wéw Wielkiego Tygodnia czy dwukrotne zamieszczenie piesni Z tej biednej ziemi
w niemal identycznym opracowaniu (zaréwno w tomie pierwszym, jak i drugim).
W obliczu ogromu opracowanego repertuaru czynienie zarzutéw na podstawie
tak nielicznych potknig¢ bytoby jednak co najmniej niewlasciwe.

Kazdy z zeszytéw zostal poprzedzony krétkim, ale bogatym w tres¢ wprowa-
dzeniem, precyzyjnie wyjasniajacym podziat roku ko$cielnego oraz zgodne z ak-
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tualnymi normami prawnymi zasady doboru piesni do poszczegdlnych czgéei li-
turgii. Tego rodzaju zabieg ma ogromna warto$¢, bowiem wiele naduzy¢ w tym
zakresie ma swoje zrédlo w niewiedzy.

Realizacja powaznego zamierzenia, jakim niewatpliwie jest Spiewnik wawelski,
wymagata polaczenia sit wielu 0séb. Autorami opracowan piesni sa wigc aktywnie
dzialajacy do$wiadczeni organidci, reprezentujacy wszystkie generacje muzykéw
koscielnych, ze zrozumiatych wzgledéw zwiazanych przede wszystkim ze srodowi-
skiem krakowskim. Towarzyszenie organowe najwyrazniej opracowano specjalnie
na uzytek przygotowywanej publikacji — zapozyczenia ze spuscizny ks. Antoniego
Chlondowskiego i Feliksa Raczkowskiego sg jedynie incydentalne.

Duzy zesp6t autoréw zapewnit wprawdzie bogactwo spojrzeri na zagadnie-
nie akompaniamentu liturgicznego, jednakze koordynacja jego dziatari wymaga¢
musiata ustalenia precyzyjnych zasad postgpowania. Réznorodnos¢ estetyczna
budownictwa organowego powoduje, ze jako$¢ brzmieniowa wykonywanego na
tym instrumencie akompaniamentu w duzej mierze zalezy od zabiegéw faktu-
ralnych. Takze skuteczno$¢ prowadzenia $piewu zgromadzenia poprzez gre na
organach (zachowanie tempa i charakteru, wspdlne frazowanie etc.) wymaga
nieustannej czujnosci organisty i jego gotowosci do natychmiastowej reakcji
artykulacyjnej, fakturalnej i rejestracyjnej. Przygotowujac material o uniwer-
salnym przeznaczeniu, trzeba zatem przyjaé regule postgpowania i $wiadomie
zrezygnowac¢ z niektérych elementéw, po ktére kazdy doswiadczony muzyk ko-
Scielny z pewno$cia siegnalby, zasiadajac przy instrumencie podczas liturgii. Ce-
cha taczaca niemal wszystkie pozycje repertuarowe Spiewnika wawelskiego jest
opracowanie ich w konsekwentnym czteroglosie i opatrzenie krétkimi wstgpa-
mi. Harmonizacje zawieraja wiele interesujacych pomystéw, kedre w potaczeniu
z przestrzeganiem regut klasycznej harmonii z cala pewnoscia mogg si¢ przyczy-
ni¢ do prawidlowego uksztaltowania poczucia estetyki u adeptéw sztuki mu-
zycznej, ktérzy po nie siggna. Pewne watpliwosci budzi natomiast przydatnos¢
niektérych akompaniamentéw do prowadzenia $piewu zgromadzenia bez jed-
noczesnego wsparcia scholi badZ $piewu samego organisty. Zdarza sie, iz zabie-
gi fakturalno-harmoniczne niewystarczajaco wspomagaja utrzymanie pulsacji,
a w $piewach ametrycznych nie zawsze sa synchroniczne z akcentem stownym.
Nadto pozbawienie dtugich nut wypelnienia rytmicznego wzmaga niebezpie-
czefistwo skrécenia ich przez wiernych. Rodzi si¢ jednak watpliwo$é, czy formu-
towanie zarzutéw w tej materii jest zasadne, bowiem ,dyrygowanie poprzez gre
na organach” raczej nie bylo zamierzeniem autoréw $piewnika, o czym $wiadczy
lapidarnos¢ wigkszosci skomponowanych wstepéw, niepozwalajaca na sugestyw-
ne wskazanie uczestnikom liturgii momentu rozpoczecia $piewu i wymagajaca
intonacji wokalnej. Analiza materiatu muzycznego pozwala si¢ domysla¢, iz dtu-
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gos$¢ owych przygrywek zostala restrykcyjnie ograniczona wzgledami edytorski-
mi — checig zmieszczenia calego $piewu na jednej stronie. Cena, jaka przyszto
zaplaci¢ za to skadinad praktyczne rozwiazanie, stalo si¢ istotne ograniczenie
inwencji tworczej autordw opracowar, niestety ocierajace si¢ niekiedy o granice
akceptowalnosci. Jest to jednak nieunikniona konsekwencja poszukiwania kom-
promisu pomiedzy sztuka a praktycznoscia.

Podsumowujac powyzsze dywagacje, trzeba z cala stanowczoscia stwierdzié,
iz ogromny trud podjety przez inicjatoréw wydania Spiewnika wawelskiego ze
wszech miar zastuguje na podziw i uznanie. Dzigki ich determinacji i trosce o za-
stepy pracujacych w polskich kosciotach organistéw potrzebujacych profesjonal-
nego wsparcia mozliwe bylo pokonanie pigtrzacych si¢ trudnosci i na rynku wy-
dawniczym ukazata si¢ wartosciowa pozycja, ktéra ma szans¢ przyczynié si¢ do
podniesienia jakosci muzyki brzmiacej w $wiatyniach na terenie calego naszego
kraju. Podobnie jak przed wiekami, tak i dzisiaj nie wszyscy muzycy koscielni
majg szans¢ zdoby¢ profesjonalne wyksztatcenie. Dla wielu z nich pomoce takie
jak Spiewnik wawelski sa wicc jednym z podstawowych narzedzi podnoszenia wia-
snych kwalifikacji zawodowych.






