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1. Opis zrédet i notacja’

Gléwnymi zrédtem dla transkrypcji dramatu Visizatio Sepulchri byt Antiphona-
rium in diebus festis (ADF)?. Polkowski w swoim katalogu® nazywa go Antiphona-
rium de Tempore. Ksigga ta zostata wykonana w XV wieku przez Jana z Samborza,
a ufundowana przez biskupa Zbigniewa Olesnickiego (1389—1455), iluminato-
rem byt prawdopodobnie Wactaw z Brodku na Morawach. Przechowywana jest
w Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej na Wawelu (AKKK 47). Zawiera
antyfony do modlitw brewiarzowych. Wykorzystana tu metzefisko-gotycka nota-
cja muzyczna byla popularna w pierwszej potowie XV wicku w Krakowie?. Kar-
ty kodeksu w wigkszosci pokryte sg 9 czteroliniami. Neumy zapisane sg $cisle,
zwlaszcza w przypadku melizmatéw.

Zrédtem pomocniczym jest Antiphonarium Benedictinum (AB), monastycz-
ny antyfonarz pochodzacy z XIV wieku z opactwa §w. Lambrechta (Steiermark,
Austria). Spisany w dwdch ksiegach, przechowywany jest w Bibliotece Uniwersy-
teckiej w Grazie (A-Gu 29; olim 38/8 f.). Warto odnotowaé, ze oprécz melodii
gregoriariskich zawiera takze muzyke polifoniczna’.

! Niniejszy artykul powstal w oparciu o pracg magisterska Nocna liturgia godzin w katedrze
wawelskiej w Uroczystosé Zmartwychwstania Paiskiego na przetomie XV i XVI w. Analiza teo-
logiczna i préba rekonstrukeji obroniong przez autora w 2015 roku na Uniwersytecie Papie-
skim Jana Pawta II w Krakowie.

2 J. Boguniowski SDS, Rozwdj historyczny Ksigg liturgii rzymskiej do Soboru Trydenckiego i ich
recepcja w Polsce, Krakéw 2001, s. 207.

3 1. Polkowski, Katalog rekopiséw kapitulnych katedry krakowskiej, Krakéw 1884, s. 48.

* . Szendrei, Notacja liniowa w Polskich Zrédtach choratowych XII-XVI wieku, [w:] Notae mu-
sicae artis, red. E. Witkowska-Zaremba, Krakéw 1999, s. 219.

> Informacje na temat zabytku: htep://www.literature.at/viewer.alo?objid=11388&page-
=727 &viewmode=overview (23.03.2016).
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2. Problematyka transkrypcji

Przy transkrypcji faciniskiego tekstu $piewéw zachowano oryginalny zapis,
to znaczy najczgdciej bez interpunkeji, bez wielkich liter (z wyjatkiem poczat-
kéw $piewéw), szanujac nieklasyczny zapis faciny (iam — jams; socii — socij). Przy
transkrypcji melodii zachowane zostaly klucze i ich rozmieszczenie na liniach,
wszystkie neumy (z wyjatkiem bardzo rozbudowanych melizmatéw, ktére naleza-
to, zgodnie ze wspétczesnym zapisem, pogrupowad), pojawiajacy si¢ kilkakrotnie
b. Nie cheac narzuca¢ interpretacji, nie dodawano divisi, brak jest réwniez cu-
stosa. Dla jasnosci tekstu uzupetnione zostaly faciniskie skréty stéw (na przyktad
aeua — alleluia). Rubryki zapisano kursywa.

Wprowadzono dwa $piewy z innego zrédla, ktérych brak w oryginale, a kté-
re sg integralng cze$cig Visitatio (inaczej jest z Te Deum, ktére wasciwie do dra-
matu nie nalezy, a i jego melodia jest fatwo dostgpna w catosci), stad koniecz-
no$¢ ich zapozyczenia. Podstawa wyboru Zrédta byta antyfona Surrexit Dominus
de sepulcro, ktéra znajduje si¢ na koncu dramatu. W antyfonarzu wawelskim
(AKKK 47) oprécz tekstu znajduje si¢ réwniez melodia pierwszego cztonu an-
tyfony i jest ona identyczna z melodia znajdujaca si¢ w Antiphonarium Bene-
dictinum.

3. Problematyka

Poczatkéw dramatu liturgicznego mozna doszukiwaé si¢ juz w IV wieku. To
wlasnie w tym czasie® powstajg dramatyzacje niektérych ewangelicznych scen
z zycia Jezusa, ktdre w liturgii byly przezywane na nowo. Najwazniejsze miejsce
zajmowaly oczywiscie wydarzenia zwiazane ze Swigtami Paschalnymi. Sposréd zas
dramatéw zwigzanych z Wielkim Tygodniem najbardziej rozwingto si¢ i rozpo-
wszechnito w Europie Visitatio Sepulchri.

Poczatkowo bardzo prosta konstrukeja, zawierajaca tylko dialog kobiet z anio-
tem przy grobie’, zostaje wzbogacona o scen¢ z biegnacymi apostotami, ktérzy
znajduja w grobie chusty®. Najbardziej rozbudowana wersja dodaje jeszcze sceng

¢ B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznari 2006, s. 338.
7 Por. Sekwencja wielkanocna Victimae paschali laudes. Najstarszy zapis, jak podaje Bogustaw
Nadolski w swoim Leksykonie... (s. 339) pochodzi z Saint Gall z roku ok. 900. Por. B. Na-
dolski, Leksykon liturgii, dz. cyt.

Ten typ dramatu byl najpopularniejszy w Polsce. Typologia wg. C. Lange: Die Lateinischen
Osterfeiern, Munchen 1887, za: B. Bartkowski, Visitatio Sepulchri w polskich przekazach sre-

dniowiecznych, [w:] Musica medii aevi IV, red. J. Morawski, Krakéw 1973, s. 131.
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spotkania Jezusa i Marii Magdaleny. Dramat ten umiejscowiony zostal w oficjum
nocnym Niedzieli Zmartwychwstania pomiedzy matutinum a laudes. Powtérzo-
ny poczatek ostatniego z trzech responsoriéw matutinum staje si¢ poczatkiem
Visitatio, w tym momencie liturgia zostaje zawieszona’. W miejsce czasu rzeczy-
wistego — modlitewnego — pojawia si¢ czas imaginatywny'’. Bogactwo symboliki
i wielowymiarowo$¢ dzieta sprawiaja, Ze jest ono interesujace, angazujace i atrak-
cyjne takze dzisiaj.

Julian Lewariski pokazuje cztery wymiary dramatu liturgicznego''. Naj-
pierw wymiar artystyczno-estetyczny. Widz — uczestnik — ktéry patrzy na
aktordw, ich gre, przygotowana scenografi¢ w pierwszej kolejnosci dostrzega
dziatanie artystyczne wystgpujacych i staje si¢ odbiorca wrazen estetycznych.
Przy odrobinie chocby refleksji i wiedzy widza pojawia si¢ w jego percepcji
drugi, glebszy wymiar — symboliczny. Jeszcze glebiej znajduje si¢ wymiar mo-
dlitewny, wszak dramat ten zostaje umiejscowiony w oficjum. Od przezycia
artystycznego poprzez symbolike widz jest wprowadzany w przestrzeri mo-
dlitwy. Wszystkie uzyte dla przedstawienia elementy maja poméc mu zagte-
bi¢ si¢ w tajemnice paschalna i prowadzi¢ do modlitwy, ktéra faktycznie, po
zakoriczonym dramacie, jest w uroczysty sposéb kontynuowana. Nie mozna
zapominaé o katechetycznym wymiarze Visitatio Sepulchri. Pouczenie o pod-
stawowej i nietatwej do przyjecia prawdzie wiary chrzescijaniskiej jest zawarte
w sposéb przyjmowalny, cho¢ na réznym poziomie, to jednak dla kazdego
cztowieka. Oczywiscie stopient jego percepcji bedzie zalezat od juz posiada-
nej wiedzy i do$wiadczenia religijnego. Jednak proces dowodowy, o ktérym
méwi Lewanski'?, majacy na celu przekonanie widza o prawdziwosci wyda-
rzenia zmartwychwstania, zawiera w sobie zaréwno $§wiadectwo autorytetéw:
nieziemskiej istoty — aniota — i apostotéw, dowdd sentymentalny — rados¢ ko-
biet powracajacych do uczniéw, jak i dowody materialne — catun i chusty. Ich
prezentacja calemu zgromadzeniu jest punktem kulminacyjnym dramatu. Po
nim nast¢puje uroczysty dzi¢kczynny $piew 7¢ Deum intonowany przez kan-
toréw lub niekiedy przez najwazniejszego we wspdlnocie biskupa lub opata,
ktéry wprowadza na powrdt zgromadzenie liturgiczne do oficjum i rozpoczyna
kolejna godzing kanoniczna — laudes.

9 ]. Lewanski, Liturgiczne lacirskie dramatyzacjie Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., Lublin 1999,
s. 78.

107, Lewanski, Dramat i teatr sredniowiecza i renesansu w Polsce, Warszawa 198, s. 64.

W . Lewanski, Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Polsce, dz. cyt., s. 56, 64.

12 ]. Lewanski, Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Polsce, dz. cyt., s. 77.
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4. Ttumaczenie tekstu

Responsorium

Po uptywie szabatu Maria Magdalena, Maria, matka Jakuba, i Salome nakupi-
ty wonnosci, * zeby p6jé¢ namasci¢ Jezusa'® Ver. Wezesnym rankiem w pierwszy
dzie tygodnia przyszly do grobu, gdy storice wzeszlo'. * Zeby péjé¢... Chwala
Ojcu i Synowi i Duchowi Swigtemu, alleluja.

Visitatio Sepulchri®

Chor, zmierzajac (?) do Grobu, spiewa responsorium Po uptywie.
Podczas gdy Niewiasty idg do Grobu, Chor spiewa te antyfone

Maria Magdalena i druga Maria niosly o $wicie wonnosci, szukajac w Grobie
Pana.
Przed Grobem Niewiasty Spiewajg te antyfone

Kt6z nam odsunie od wejscia kamieri, o ktérym wiemy, ze przykrywa swicty
grob?
Aniot w Grobie

Kogo szukacie, strwozone niewiasty, w tym grobowcu, ptaczace?
Niewiasty odpowiadajg

Jezusa Nazareriskiego ukrzyzowanego szukamy.
Dalej Aniot

Nie ma tutaj tego, ktérego szukacie, lecz $piesznie idac, oznajmijcie uczniom
jego i Piotrowi, ze zmartwychwstat Jezus.
I dalej Aniot

Przyjdicie i zobaczcie miejsce, gdzie Pan byt ztozony, alleluja, alleluja'®.
Nastepnie Niewiasty, powracajgc do Chéru, Spiewajg

Przybyly$my, zalac si¢, do grobu, i ujrzaty$my siedzacego aniofa Panskiego,
i méwiacego, ze zmartwychwstal Jezus.
Po tym Dwdch biegto do Grobu. Chér ma spiewac te antyfone:

Biegto ich dwoéch razem, a 6w drugi uczent wyprzedzit Piotra i pierwszy przy-

byt do grobu, alleluja.

13 Mk 16, 1.

14 Mk 16, 2.

5 Caly tekst Visitatio Sepulchri za: ]. Lewariski, Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Pol-
sce, dz. cyt., s. 54-55.

16 Ttumaczenie wlasne.
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Nastepnie biorg Sudarium (chuste) wracajg do Chéru i pokazujgc Sudarium spiewajg
antyfone

Spéjrzcie, o towarzysze, oto caluny i chusta, a ciata nie znaleziono w grobie
Nastepnie Chor spiewa antyfone

Powstal Pan z grobu, ktéry zawist na krzyzu, alleluja
Potem Kantorzy gtosno zaczynajg

Ciebie, Boze, chwalimy"’.

Streszczenie

»>Muzyka w katedrze na Wawelu w epoce $redniowiecza” to cykl publikacji majacych
na celu ukazanie bogatego dziedzictwa liturgiczno-muzycznego, ktére przechowywane
jest w wawelskim archiwum. Transkrypcje dawnych melodii, ktdre sa czesto zapisane
notacja i tekstem malo czytelnym, maja na celu przepisanie tych melodii do notacji
kwadratowej (tak zwanej watykariskiej) i w ten spos6b zacheci¢ szersze grono wykonaw-
codw do siegnigcia po ten repertuar. Oddajemy Paristwu do rak transkrypcje Lamentatione
Theremiae Prophete (Lamentacje Jeremiasza), bedace czescia Matutinum tenebrarum (Ciem-
nych jutrzni) oraz dramat liturgiczny Visitaio sepuleri (Nawiedzenie grobu), rozgrywajacy
si¢ w trakcie poranka wielkanocnego przy pustym grobie. Kazda z przedstawionych tran-
skrypcji poprzedzona zostata opisem manuskryptu i zastosowanej w nim notacji, przed-
stawieniem probleméw zwiazanych z transkrypcja, wskazaniem prowenienc;ji liturgicznej

(konkretne nabozeristwo Wielkiego Tygodnia) oraz polskim ttumaczeniem tekstéw.

Summary

“Music in the Cathedral of Wawel in the Middle Ages” is a series of publications
showing a rich heritage of music and liturgy stored in the Wawel archive. Transcriptions
of old melodies, often written down in letters and notations difficult to decipher, are
about re-writhing those melodies into square notation (so called Vatican Notation) and
by doing so, to encourage a wider group of performers to base on it.

We give you transcriptions of Lamentatione Iheremiae Prophete, being part of Matuti-
num tenebrarum and a liturgical drama Visitaio sepulcri, playing out on a Easter morning
at the empty grave. Each of the presented transcriptions has been preceded with a descrip-

7' Liturgia godzin, Poznari 1984.
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tion of the manuscript and notations used in it, presentation of the problems occurred
during transcription, pointing out the liturgical provenance (specific service of the Holy
Week) and Polish translations of the texts.

Keywords Cathedral of Wawel, Holy Week, Lamentatione Iheremiae Prophete, lit-
urgy, manuscript, Middle Ages, notation, fenebrae, the drama of the medieval Church,
transcription, Visitatio Sepulcri.
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[Visitatio Sepulchri]

Chorus eundo ad monumentum cantet responsorium
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Resp’. Dum trans-si-set

Dum mulieres procedunt ad sepulchrum chorus cantet hanc antiphonam

[N a
PO o e i M . o

do-mi-num que-ren-tes in mo-nu-men-to

Ante sepulchrum mulieres cantent hanc antiphonam
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Ant. Quis re-vol-vet no-bis ab o-sti-o  la-pi-dem quem re-ge-re san-ctum cer-ni - mus
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Angelus in sepulchro
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mulieres iterum
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et di-cen-tem qui-a sur-re-xit The - sus

post hec duo currebant ad monumentum choro canente hanc antiphonam
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