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Muzyka liturgiczna a nowoczesnos¢

Bedziemy zajmowali si¢ muzyka liturgiczna, wige pojecie nowoczesnosci doty-
czy¢ bedzie gtéwnie muzyki. Co zatem rozumiemy przez ,,nowoczesno$¢ w muzy-
ce”? W kazdym okresie historii muzyki wystepowala tzw. nowoczesno$¢, pewien
rodzaj awangardy, ale niekoniecznie w takim charakterze, jaka znana nam jest
z XX w. Termin ,nowoczesno$¢” w sztuce w zasadzie stosuje si¢ do kierunkéw ar-
tystycznych wystepujacych w wieku XX. Nowoczesno$¢ przejawiata si¢ w awan-
gardowych kierunkach, ktére staraly si¢ zaprzeczaé i przeciwstawia¢ dotychczaso-
wym tradycyjnym pogladom na sztuke, wraz z jej picknem w tradycyjnym tego
stowa znaczeniu. Zjawisko to jest typowe dla muzyki i sztuki XX w. w ogdle. Cza-
sy obecne wlasciwie pozbawione sa takiej awangardy. Dzisiaj, mozna powiedzied,
mamy okres postmodernizmu (ponowoczesnosci). Artysci doszli do przekona-
nia, ze kierunki wystepujace w XX w. si¢ nie sprawdzily i nie przyniosty dobrych
owocdw, skoro ten wiek obfitowat we wszelkiego rodzaju traumy, np. w postaci
dwoéch wojen $wiatowych z catym ich okrucieristwem i wszelkiego rodzaju innym
ztem. Postmodernizm cechuje sie tym, ze zapozycza pewne style z przesztosci, ale
juz bez wiary w to, co te kierunki reprezentowaly, czyli bez ich ideologii. Zapo-
zyczenie styléw moze pochodzi¢ z kazdego wieku. Wida¢ to zaréwno w sztukach
plastycznych, jak i muzycznych. Ogélnie rzecz biorac, dzisiaj panuje wlasnie taka
tendencja. Z drugiej strony kazdy kompozytor w swoim muzycznym jezyku jest
indywidualista i do tego stara sie dazy¢.

Dla mnie nowoczesno$¢ w muzyce naszych czaséw zaczyna si¢ mniej wigcej
z poczatkiem ubieglego stulecia, kiedy tonalno$¢ powoli ustgpowata miejsca no-
wym technikom organizacji dzwickéw, w zwiazku z czym powstaly rézne kierun-
ki, a takze tworzyly si¢ grupy kompozytoréw, ktérzy swoja tworczoscia wyznaczali
nowe trendy. W sztukach plastycznych byt to stopniowy zanik rysunku (impresjo-
nizm, ekspresjonizm) i realizmu przedstawianych postaci i przedmiotéw. Awan-
garda drugiej potowy XX w. byla swoistym rodzajem buntu. Jego wyznawcy stali
si¢ dyktatorami, prébujac narzuca¢ innym swéj punkt widzenia.

Mimo tego powstaly w tym czasie réwniez utwory o wielkiej wartosci, np. Pa-
sja wedtug sw. Lukasza Krzysztofa Pendereckiego. Zanim jednak zaczniemy oma-
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wia¢ muzyke liturgiczna, nalezy przypomnieé, jak doszto do tego specyficznego
buntu w sztuce. ,,

Sytuacja taka nastapita okolo 1918 roku, kiedy to powstal nowy kieru-
nek artystyczny o nazwie dadaizm. Postawe artystéw nierzadko cechowal
nihilizm, wynikajacy z negatywnych przezy¢ podczas I wojny swiatowej,
ktérej byli uczestnikami. Negowali wszystko, co mialo zwiazek z pojeciem
tradycyjnego pickna i tradycyjnej sztuki. Podobng postawe prezentowali
np. niektdrzy artyéci futurystyczni. Dadaizm przerodzit si¢ w nowy kie-
runek — surrealizm, obejmujacy tak malarstwo, jak i literature. Surrealizm
miat juz program ideologiczny, ktéry uwzglednial m.in. wplyw podswia-
domosci oraz marzeri sennych na twérczo$¢ artystéw. Nowatorskie od-
krycia Freuda mialy decydujacy wplyw na filozofi¢ tego kierunku. Inte-
resowano si¢ wiarg ludéw pierwotnych oraz buddyzmem. Eksponowano
seksualizm, ktéry przybierat formy perwersyjne. Pisemne manifesty surre-
alistéw glosity potrzebe petnej emancypacji cztowieka i uwolnienia go od
wszelkich krepujacych wigzéw. Stopniowo kierunek ten przybieral forme
quasi-religijna, przeciwstawiajac si¢ zarazem religijnosci chrzescijariskiej le-

z3cej u podstaw kultury zachodniej'.

Przedstawicielami surrealizmu w malarstwie byli min. Salvador Dali, Giorgio
de Chirico, Max Ernst czy Marcel Duchamp. Teoretykiem i przewodnikiem tego
nurtu byt filozof i poeta André Breton. Surrealisci pisali listy otwarte do papieza,
Dalajlamy czy rektoréw akademickich. Tresci listéw zawieraly m.in. krytyke postaw
chrzescijariskich. Podobny bunt pojawit sie réwniez w muzyce, ale nieco pdznie;.

Twoérczos¢ eksperymentalna wspdlegzystuje z popularna, stanowiac argu-
ment dla relatywizacji wartoéci dziet sztuki. Historia pokazata, ze zaden
z nowych kierunkéw muzycznych nie przyjat si¢ na dluzej, a wielu twor-
codw po okresie buntu zaczglo wracaé do korzeni, ogladajac si¢ w kierunku

»bezpiecznej” przeszlosci’.

Postawa awangardystéw jednak rzutowala na cala muzyke wspélczesna, co
owocowalo niechecia do jej poznawania przez potencjalnych filharmonicznych
stuchaczy, ktdérzy uwazali ja za trudng. Bunt w postaci awangardy zwykli$my trak-

' H. J. Botor, Inspiracja naturg w Koncercie na fortepian i orkiestrg Piesni wéd, opis pracy
dokrorskiej, Krakéw 2011, s. 57-58.
2 H.]. Botor, Inspiracja natura..., dz. cyt., s. 58.
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towac jako nowoczesno$¢ w muzyce. Wszelkie przejawy atonalnosci w muzyce po-
wszechnie nazywano wiasnie ,,wspétczesnoscig” lub ,,nowoczesnosciy’, a przeciez
muzyka wspétczesna to nie tylko atonalno$¢ oraz muzyka tworzona i wykonywana
w spos6b nickonwencjonalny (np. utwory sonorystyczne czy muzyka elektronicz-
na). Poprzez wywotywanie szoku i oryginalnosci za wszelka ceng muzyka wspét-
czesna bardziej si¢ wyalienowata, stajac si¢ sztuka dla waskiego grona stuchaczy.

Zastanéwmy si¢, czy taka muzyka mogtaby funkcjonowaé w liturgii. Zanim
odpowiemy na to pytanie, musimy sobie przypomnie¢, jak muzyka liturgiczna sig
ksztattowata — czy wybierata te same drogi proponowane przez kulturg. Cheiatem
podzieli¢ si¢ swoimi spostrzezeniami oraz tym, co na ten temat pisze kard. Joseph
Ratzinger w ksiazce pt. Nowa piesii dla Pana. Kardynal Ratzinger rzuca swiatto na
relacje miedzy Kosciotlem a kultura:

Muzyka koscielna jako wyraz wiary, ktdry stat si¢ elementem kultury, nale-
zy z natury rzeczy do dzisiejszej problematyki stosunku miedzy kosciotem
akultura. [...] Od korica doby O$wiecenia wiara i wsp6tczesna kultura co-
raz bardziej si¢ od siebie oddalaly. Do tego czasu kultura, tak jak w calej
historii, tak tez w chrzeécijariskiej Europie, wyrastata z korzeni religijnych
i nawet w swoich $wieckich formach wyrazu byta zwiazana z tym podto-
zem. Renesans i reformacja oznaczaly pierwszy kryzys dla tego wzajemnego
zwiazku Kosciota i kultury, jednak dopiero w okresie O$wiecenia dochodzi
do wtasciwej rewolugji kulturalnej — do zdecydowanego wyemancypowa-
nia si¢ kultury spod wplywu wiary. Ich drogi si¢ rozchodza, chociaz wiek
XIX weciaz jeszcze stoi pod znakiem zywej wzajemnej wymiany?.

Kardynat Ratzinger twierdzi, ze Ko$ciét w XIX w. bardzo szybko spychany byt
w co$ w rodzaju subkultury, ktéra stanowita margines wielkiego kulturowego roz-
woju. Dalej pisze:

Sytuacja ta daje si¢ zauwazy¢ takze wtedy, kiedy przygladamy si¢ relacji
miedzy cecyliariska reforma muzyki koécielnej a ogélna ewolucjg szeuki
muzycznej w 2. potowie XIX i na poczatku XX wieku. [...] Nie mozna
tez zaprzeczy¢, ze tendengja historyzujaca, przejawiajaca si¢ nawrotem do
dawnych styléw i wiezig wiary z kulturowym wyrazem dawniejszych epok,
odpowiadata réwniez duchowi tego czasu®.

3 Kard. Joseph Ratzinger, Nowa piesti dla Pana, przet. . Zychowicz, Krakéw 2005, s. 150-151.
* Kard. Joseph Ratzinger, Nowa piesri dla Pana, dz. cyt., s. 151.
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Roztam miedzy kulturg a muzyka stawat si¢ coraz wigkszy. Bardzo trafne spo-
strzezenia kard. Ratzingera dotycza czaséw wspéiczesnych. Pomimo tego, ze ksigzka
zostata wydana w 1995 r., to jednak problem jest nadal aktualny. Kardynat pisze:

Ale réwniez dla wspéiczesnej kultury oderwanie od religijnego podioza
nie pozostato bez konsekwencji. Takze i ona zostata zepchnieta na bezdro-
ze, gdzie w coraz mniejszym stopniu potrafi odpowiedzie¢ na pytanie o jej
wlasne guo vadis. We wspélczesnym $wiecie wydaje si¢ ona jakby bezuzy-
teczna i czyniac z koniecznosci cnote, okresla sama siebie po prostu tak:
sztuka jest to, co nie spetnia zadnej funkgji, lecz tylko tak sobie istnieje.
W pewnym sensie to prawda, ale sama negacja nie wystarcza do tego, by
zjawisku jakiegokolwiek rodzaju nada¢ sensowne miejsce w strukturze eg-
zystencji cztowieka i §wiata’.

Dalsze rozwazania kard. Ratzingera prowadza do zaskakujacych wnioskéw:

Teraz wszakze nastapilo co$ zupelnie nowego. Muzyka ulegla rozszczepie-
niu na dwa $wiaty, ktére whasciwie nie maja juz ze soba nic wspdlnego.
Oto po jednej stronie znajduje si¢ muzyka mas, ktéra za pomocy etykiety
»pop” pragnie prezentowac siebie jako muzyke popularna, muzyke ludu.
Muzyka stala sie tu produkowanym metoda przemystows towarem, oce-
nianym wedtug jego warto$ci handlowej. Z drugiej strony mamy konstru-
owang wedtug racjonalnych zasad, artystowska muzyke o maksymalnych
wymaganiach technicznych, ktdra nie jest w stanie przekroczy¢ waskiego,
elitarnego kregu stuchaczy. Posrodku migdzy tymi dwiema skrajnosciami
znajdujemy ucieczke w historig, trwanie w muzyce, ktéra istniata przed
tym podzialem, przemawiata i dzi§ jeszcze potrafi przemawia¢ do caltego
czlowieka. Fatwo si¢ domydli¢, ze muzyka koscielna sytuuje si¢ przewaz-
nie w tym obszarze §rodkowym. Poniewaz jednak Kosciét zyje w obecnym
czasie, nie mégl nie sprébowaé swych sit réwniez w obu przeciwstawnych
przestrzeniach wspélczesnej kulturowej schizofrenii. Kiedy dzisiaj stusznie
domagamy si¢ nowego dialogu miedzy Ko$ciotem a kultura, to nie mozna
przy tym zapominaé, ze dialog ten musi by¢ dwustronny. Nie moze pole-
ga¢ na tym, ze Koéciét podporzadkuje si¢ ostatecznie wspétezesnej kultu-
rze, ktéra od kiedy utracita swoja religijng podstawe, zyje w znacznej mie-

rze w stanie samozwatpienia®.

> Kard. Joseph Ratzinger, Nowa piesi dia Pana, dz. cyt., s. 151-152.
¢ Kard. Joseph Ratzinger, Nowa piesri dla Pana, dz. cyt., s. 152-153.
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Ekspansja muzyki popularnej zaczeta si¢ od Elvisa Presleya, ktéry byt swoistym
fenomenem kulturowym na skale wczesniej niespotykana. Pézniej powstawaly
inne zespoly rockowe, ktdre w tekstach swoich piosenek niejednokrotnie prefero-
waly satanizm. W nagrania wmontowywano przestania podprogowe, tzn. teksty
satanistyczne zapisane na bardzo wysokich lub niskich czgstotliwosciach dzwigku.
Byly niezauwazalne dla stuchacza, ale bez problemu wychwytywane przez mézg
i zapisywane w pamigci.

Dotykajac problemu muzyki liturgicznej w obecnych czasach, musimy sobie
uswiadomi¢, w jakim $wiecie ona powstaje i na co jest narazona. Wiek XX moz-
na by nazwa¢ wiekiem buntu cztowieka przeciwko Bogu i wszelkim autorytetom.
Nie pozostaje to bez wplywu na sztuke, a nawet na muzyke, ktdrej probuje si¢ uzy-
waé w liturgii. Analizujac muzyke, a zwlaszcza muzyke liturgiczna, musimy sobie
uswiadomi¢, ze, jak méwi instrukcja o liturgii Musicam sacram, przyczynia si¢ ona
do wigkszej chwaly Boga oraz do uswigcenia wiernych’. Jest to wazna wskazéwka,
ktéra powinni$my si¢ kierowaé, wykonujac lub komponujac muzyke liturgiczna,
ale musimy sobie uswiadomi¢ to, ze stuzac w $wiatyni i dla liturgii, jeste$my wy-
stawieni, moze jeszcze bardziej niz inni, na zagrozenia duchowe. Warto siggna¢ do
homilii ojca $wigtego Pawta VI z 29 czerwca 1972 r.:

W obliczu sytuacji Koéciota wspélczesnego odnosimy wrazenie, ze swad
szatana przedostat si¢ pewnymi szczelinami do Ludu Bozego. Widzimy
zwatpienie, niepewnos¢, relatywizm, niepokéj, niezadowolenie i kwestio-
nowanie. Nie mamy juz zaufania do Kosciota, ufamy natomiast pierw-
szemu lepszemu prorokowi $wieckiemu, ktéry przemawia do nas ze
szpalt ktoregos z dziennikéw czy jako rzecznik jednego z ruchéw spotecz-
nych [...], nie zastanawiajac si¢ nad tym, ze jeste$my juz przeciez w po-
siadaniu [...] prawdziwego Zycia, ze jeste$my jego panami. [...] Jak mo-
glo dojs¢ do tego? Wmieszata si¢ w to przeciwstawna moc, ktérej na imie
diabel: 6w tajemniczy byt, o keérym wspomina w swym liscie $w. Piotr
(1P 4, 8-9). [...] Wierzymy w dziafanie szatana, keére dokonuje si¢ dzi$
w $wiecie, whasnie po to, by wprowadza¢ zamet, by niszczy¢ owoce soboru
i by przeszkadza¢ Kosciotowi wyspiewywaé swa rado$¢ z powodu odzyska-

nia petnej samoswiadomosci®.

Po tej wypowiedzi Pawel VI zostat mocno zaatakowany przez media $wiatowe.

7 Por. Instrukcja o muzyce w $wigtej liturgii Musicam Sacram, pkt 4.
8 R. Laurentin, Szatan mit czy rzeczywistos¢, przet. T. Szafranski, Warszawa 1997, s. 224.
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W XX w. nastapit znaczny roztam migdzy kultura a Ko$ciotem, pomigdzy kté-
rymi konieczny jest przeciez aktywny dialog. Jak jednak powiedziat kard. Ratzin-
ger — dialog musi by¢ obustronny. Trudno przeciez adaptowad do liturgii pewne
wzorce muzyczne, ktdre z wiarg i Bogiem nie majg nic wspdlnego. Przez niektd-
rych artystéw muzyka koscielna postrzegana jest jako cos, co jest malo artystycz-
ne, moze czasem prymitywne, amatorskie. By¢ moze dlatego, ze ,szanujacy si¢”
kompozytor nie chce ,.znizy¢ si¢” do prostych melodii, ktére moglyby stuzy¢ ,pro-
staczkom” (?). Nie bez wplywu na taka opini¢ pozostaje zatrudnianie jako orga-
nistéw ludzi niekompetentnych, amatoréw, oséb bez kwalifikacji muzycznych,
kt6rzy robig wiernym wiecej szkody niz pozytku. Na przestrzeni wiekéw Kosciot
zatrudnial przeciez czgsto wybitnych muzykéw i kompozytoréw, kedrzy na state
whpisali si¢ w histori¢ muzyki liturgicznej. Ich utwory mogly wynies¢ wiernych na
wyzyny pigkna, ktére to pigkno swoje korzenie zawsze posiada w Bogu.

Nalezy uswiadomi¢ sobie, ze muzyka tworzona w wiekach poprzednich zawsze
byla muzyka im wspétczesna i taki stan whasciwie przetrwat az do XIX w. Sytuacja
si¢ zmienita w XX w., kiedy pojawialo si¢ coraz wigcej réznych styléw muzycznych.
Pomimo tego, iz mozna dzi§ wyr6znié pewne wspdlne kierunki wéwezas wystepu-
jace, to jednak jezyk kompozytordéw stawal si¢ coraz bardziej zindywidualizowany.
Jesli chodzi o muzyke rozrywkowa, stata si¢ ona wszechobecna, czy tego chcemy,
czy nie (np. w domach towarowych). Ze szkét zniknely lekcje $piewu, w mediach
muzyka klasyczna praktycznie nie istnieje, oprécz stacji jej poswieconych. Muzy-
ka organowa pojawia si¢ tylko w filmach animowanych dla dzieci jako ilustracja
zlych postaci! Jak zatem w takiej sytuacji ma funkcjonowaé muzyka liturgiczna,
gdy dzieci straszy sie organami? Jak wierni majg si¢ utozsamia¢ z muzyka litur-
giczna, choralem gregorianskim, jesli bombardowani sa zewszad wzorcami ko-
mercyjnymi? Nie bez powodu kard. Ratzinger nazwat wspéczesne czasy ,kultu-
rowg schizofrenia’. Dla niektérych wiernych przychodzacych do Kosciota msza
$wigta to jedyna okazja, aby obcowa¢ z prawdziwym picknem, ktére w dodatku
stuzy Bogu. Czy tak jest powszechnie? Mlodziez potrzebuje gitary, bo nie utoz-
samia si¢ juz z tzw. klasykg czy choralem gregoriaskim. Sa to negatywne owoce
komercjalizacji. Jak zatem dzi§ powinna funkcjonowaé¢ muzyka liturgiczna? Czy
wspélczesne wzorce muzyczne mozna stosowaé w liturgii, majac na mysli zaréw-
no klasyke, jak i rozrywke?

Zanik poczucia sacrum

Czy kazda muzyke mozna wykonywad podczas liturgii? Przyzwyczailismy si¢ do
tego, ze w kosciele wszystko mozna, a szczegdlnie mozna wykonywa¢ kazda mu-
zyke. Nie wszystko jednak, co nam si¢ podoba, jest odpowiednie dla przestrzeni
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$wiatyni. Zdarza sig, ze wiernym proponuje si¢ muzyke liturgiczna przystosowa-
na do ich percepcji i w rezultacie muzyka ta niejednokrotnie przyjmuje charakter
niezgodny z duchem liturgii. Czasami poruszam ten problem z moimi studenta-
mi. Jeden z nich powiedzial, ze stosujac muzyke bardziej przystgpna, o charakte-
rze rozrywkowym czy jazzowym, i z umiarem dodajac do tego perkusje, mozemy
zacheci¢ do przyjscia na msze $wigta wigksza liczbe ludzi. Czy tak jest naprawde?
Mam pewne watpliwosci, cho¢ poziom muzyczny niewatpliwie odgrywa w per-
cepcji wiernych duza role. Na zarzuty stosowania perkusji itp. styszy si¢ zdania,
ze ,w Afryce murzyni w kosciele taricza’. To prawda, ale nikt si¢ nie zastanawia
nad tym, ze w pewnych kulturach taniec stuzy réwniez modlitwie i jest wyrazem
glebokich uczug, a nie jest tylko elementem rozrywki, czgsto o zabarwieniu ero-
tycznym, jak to bywa u nas. Kardynatl Joseph Ratzinger zwraca uwagg zaréwno
na ,stowo” w muzyce liturgicznej, jak i na charakter samej muzyki: ,stuszne jest
jednak zdanie, ze muzyka, ktéra stuzy oddawaniu czci Bogu w Duchu i prawdzie,
nie moze by¢ rytmiczng ekstaza, zmystowa sugestia czy odurzeniem, subiektywna
czutostkowoscia, powierzchowna rozrywka, lecz jest przyporzadkowana pewnemu
oredziu, rozlegltej duchowej i w najwyzszym sensie rozumowej wypowiedzi. Ina-
czej méwiac, stuszne jest zdanie, ze winna ona temu sfowu w szerokim znaczeniu
od wewnatrz odpowiada¢, a nawet stuzy¢™.

W $wiatyni wszystko powinno by¢ inne, poczawszy od architektury, malarstwa,
rzezby, a na muzyce koriczac. Zauwazmy, ze np. w §redniowiecznych katedrach,
a nawet w wigkszych ko$ciotach wspaniale rzezbione portale symbolizowaly brame
niebios. Przechodzac przez nie do wngtrza $wiatyni, cztowiek znajdowat si¢ jakby
w innym $wiecie! Ogarniata go inna przestrzen, inne $wiatlo, mistyczny klimat,
a wreszcie inna muzyka.

Jan Pawet Il List do artystow — pojecie piekna

Wobec tej ,kulturowej schizofrenii”, jak nazwat owo zjawisko kard. Ratzin-
ger, cztowiek moze si¢ pogubi¢. Z jednej strony jest bombardowany przez kulture
»pop’, az drugiej spotyka si¢ z innym pojeciem pickna i jego wartosci niz kiedys.
Czlowiek przyjat rézne punkty widzenia na warto$¢ sztuki i jej sens. Zaczal sam
decydowac¢ o jej wartosci, niezaleznie od tego, jak to czyniono kiedys, i niezalez-
nie od kryteriéw, jakimi kierowano si¢ dawniej.

W atmosferze tej ,kulturowej schizofrenii” powstat jednak bardzo wazny do-
kument, napisany przez $w. Jana Pawla Il, a jest nim List do artystow. To wazny
drogowskaz dla tych, ktdrzy rzeczywiscie poszukuja prawdziwego pickna w swo-

? Kard. J. Ratzinger, Nowa piesis dla Pana, dz. cyt., s. 190.
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jej sztuce. Jest on tez drogowskazem dla kompozytoréw, ktdrzy tworza muzyke
sakralng, ale tez liturgiczna. Ojciec $wigty Jan Pawet II przypomnial, ze mamy do
czynienia takze z innym nurtem w sztuce:

Ale jest tez prawda, ze w epoce nowozytnej obok tego nurtu humanizmu chrze-
Scijariskiego, nadal tworzacego wybitne dzieta kultury i sztuki, stopniowo uksztat-
towala si¢ tez inna forma humanizmu, ktéra cechuje nieobecno$¢ Boga, a czgsto
nawet sprzeciw wobec Boga. [...] Jak jednak wiecie, Ko$ci6t nadal zywi bardzo
wysokie uznanie dla sztuki jako takiej. Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna,
cho¢ niekoniecznie wyraza si¢ w formach typowo religijnych, zachowuje wigz we-
wnetrznego pokrewieristwa ze $wiatem wiary, tak ze nawet w sytuacji glgbokiego
roztamu miedzy kulturg a Kosciotem wiasnie sztuka pozostaje swego rodzaju po-
mostem prowadzacym do do$wiadczenia religijnego'.

Jan Pawet II akcentuje tez postawe Soboru Watykariskiego IT wobec relacji mie-
dzy Kosciolem a kultura, cytujac fragment Przestania do artystéw z 1965 r.: L Swiat,
w ktérym zyjemy, potrzebuje pigkna, aby nie pograzy¢ si¢ w rozpaczy. Pickno po-
dobnie jak prawda budzi rados¢ w ludzkich sercach i jest cennym owocem, ktéry
trwa mimo uplywu czasu, tworzac wi¢z miedzy pokoleniami, i faczy je w jedno-
mys$lnym podziwie”'.

Jan Pawet II nie neguje przejawdw nowoczesnoéci w sztuce — wyraza swoj szacu-
nek dla tych, kedrzy poszukuja nowych srodkéw wyrazu, ale tez wskazuje na to, aby
nada¢ sens tym poszukiwaniom. Do artystéw catego $wiata zwraca si¢ w ten sposéb:

Kieruj¢ do was wezwanie, byscie na nowo odkryli gteboki wymiar ducho-
wy i religijny sztuki, ktéry w kazdej epoce znamionowat jej najwznioslejsze
dziela. W tej perspektywie apelujg do was, artysci stowa pisanego i méwio-
nego, teatru, muzyki i sztuk plastycznych, twércy wykorzystujacy najno-
wocze$niejsze $rodki wyrazu. Zwracam si¢ zwlaszcza do was, artysci chrze-
$cijaniscy: kazdemu z was pragne przypomnied, ze przymierze istniejace od
zawsze miedzy Ewangelia a sztuka, niezaleznie od swoich aspektéw funk-
cjonalnych, wiaze si¢ z wezwaniem do wniknigcia twércza intuicja w glab
tajemnicy Boga Wcielonego, a zarazem w tajemnice cztowieka'?.

Jan Pawet II akcentuje tez, aby powotanie artysty bylo oddane w stuzbie pigk-
nu. Cytuje przy tym wielkiego poete polskiego Cypriana Kamila Norwida:

10 Jan Pawet 11, List do artystéw, pke 10.
" Jan Pawel 11, List do artystéw, dz. cyt., pke 11.
12 Jan Pawel 11, List do artystéw, dz. cyt., pke 14.
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Bo pi¢kno na to jest, by zachwycato
Do pracy — praca, by si¢ zmartwychwstato.

Trudno bardziej trafnie okresli¢, czym jest pickno. W dzisiejszym $wiecie nie-
ktdrzy artysci wstydza si¢ ujawniad fascynacjg pigknem w tradycyjnym jego pojeciu.
Niekt6rzy artysci drugiej potowy XX w. wydawali si¢ skorumpowani powszechnie
panujacym trendem w sztuce, gdzie po prostu nie wypadato mie¢ innych pogla-
déw od ogdlnie spotecznie narzuconych. Niektérzy jednak po latach przyznali sig
do takiej postawy.

We wspomnianym juz Liscie do artystéw Jan Pawel II zwraca uwagg na powia-
zanie pigkna z dobrem: ,Relacja miedzy dobrem a pigknem sktania do refleksji.
Pigkno jest bowiem poniekad widzialnoscia dobra, tak jak dobro jest metafizycz-

nym warunkiem pigkna”'?.

Techniki kompozytorskie w XX w. i mozliwosci
ich stosowania w liturgii

W poprzednich wiekach muzyka liturgiczna naznaczona byta wspétczesno-
$cia, czyli ogdlnie panujaca wowczas estetyka. Jak juz wspomniatem, wykonywa-
no prawie wylacznie muzyke wspétczesna. Nie sposéb pomyli¢ Msze Bacha czy
Mozarta z Mszq Pucciniego, gdyz sa to trzy rézne estetyki muzyczne, pomimo
tego, ze wszystkie posiadaja ten sam tekst mszalny. Ciekaw jestem, jak by wygla-
data np. Msza Johna Cage’a, ze wszystkimi jego nowymi, nierzadko komicznymi,
pomystami muzycznymi. Wobec tak wielkiej réznorodnosci styléw, jakie powstaty
w XX w., nie da sie jednoznacznie wskaza¢ kierunku, ktéry stanowitby odpowied-
nie sacrum w liturgii. Generalnie nowoczesna muzyka XX w. w swoim brzmieniu
emanowata modna wéwczas duza dysonansowoscia, a co si¢ z tym wigzato — tra-
gizmem, dramatem i niepokojem. Bylo to catkowicie przeciwstawne charakterowi
choralu gregoriariskiego. Charakter tej muzyki byt obcy bywalcom filharmonii,
a co dopiero wiernym w kosciele. Nie ma si¢ co dziwi¢, ze muzyka ta nie mogta
na state zagosci¢ w kosciele. Nawet nowy modalizm genialnego Oliviera Messiaena
nie byl powszechnie akceptowany w St. Trinite w Paryzu, gdzie Messiaen byt or-
ganista. Swoja muzyke mégt on wykonywa¢ tylko na jednej z mszy niedzielnych,
o godzinie 12.00, reszta mszy $wigtych musiata pozosta¢ muzycznie tradycyjna'®.
Messiaen z powodzeniem réwniez improwizowat, ale nie zawsze wolno mu bylo

3 Jan Pawel 11, List do artystéw, dz. cyt., pke 3.
4 Por. T. Kaczyniski, Messiaen, Krakéw 1984, s. 104.
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to robi¢ we wlasnym stylu, gdyz piesn, przed ktéra improwizowal, wymagata jed-
nak zachowania tego samego stylu®.

W moim przekonaniu techniki kompozytorskie XX w. nalezy stosowac z wiel-
ka rozwagga i krytycyzmem oraz wielkim poczuciem ,,dramatyzmu” liturgicznego.
Mysle, ze najbardziej odpowiednie miejsca to Preludium przed rozpoczeciem mszy
$wigtej, ewentualna improwizacja na ofiarowanie, na dzigkczynienie oraz Postlu-
dium na zakoriczenie mszy $wigtej. Wykonujac improwizacje czy kompozycje, za-
pozyczajac elementy z jakiego$ jezyka kompozytorskiego XX w., nie powinni$my
go stosowa¢ do tradycyjnych $piewdéw kaptana. Ich brzmienie jest wyjatkowo sa-
kralne i nie powinno tego zabrakna¢. Dobrym tego przykladem sa msze $wigte
odprawiane w katedrze Notre-Dame w Paryzu, gdzie w grze organowej faczone sg
rézne style. Przy pomocy nowoczesnych $rodkéw wyrazu mozna by $miato stworzy¢
np. ilustracj¢ organowa do tekstu Pasji czytanej w Niedziele Palmowa, jak uczynit
to kiedys prof. Julian Gembalski w katowickiej Archikatedrze Chrystusa Kréla.
Wydaje mi sig, ze jest to jedyna okazja w catym roku liturgicznym, kiedy mozna
sobie pozwoli¢ na wigksza dysonansowo$¢ muzyczna, a co za tym idzie — wigkszy
dramatyzm. Okres Wielkiego Postu predysponowany jest do tego typu brzmien,
cho¢ oczywiscie wszystko nalezy czyni¢ z umiarem, gdyz organy w Wielkim Poscie
powinny czgsciej milczed. Od poczatku XX w. powstaly takie kierunki kompozy-
torskie jak: impresjonizm, ekspresjonizm, witalizm, dodekafonia, neoklasycyzm,
serializm, punktualizm, bruityzm, muzyka konkretna, aleatoryzm, nowy moda-
lizm (Messiaen), muzyka stochastyczna (m.in. Iannis Xenakis), muzyka mikroto-
nowa (Alois Haba, Andrzej Panufnik), sonoryzm (m.in. Krzysztof Penderecki),
happening — teatr instrumentalny (Maurizio Kagel, Bogustaw Schaeffer), minimal
music (Steve Reich, Zygmunt Krauze, Wojciech Kilar, Henryk Mikotaj Gérecki),
spektralizm (Gerard Grisey, Tristan Murail) czy postmodernizm. Widzimy, jak
ten czas jest bardzo réznorodny w muzyce. Sadzg, ze najcickawsze do improwiza-
qji liturgicznych sa te kierunki, ktére rozwijaja harmonike oraz prezentuja nowe
skale, a wigc na pewno czgéciowo impresjonizm z jego paralelizmem harmonicz-
nym, ekspresjonizm, witalizm oraz zdobycze nowego modalizmu Messiaena. Wzo-
ry neoklasycystyczne, a nawet sonorystyczne sa dobrym materialem do tworzenia
improwizacji. Godna polecenia jest tez tzw. minimal music (muzyka repetytywna).
Na jej bazie mozna tworzy¢ wspaniate kontemplacyjne preludia na dzigkczynienie.

Takie kierunki jak bruityzm, czyli nurt inpirowany technika i przemystem
XX w., oraz muzyka konkretna, elektroniczna czy muzyka spektralna nie sa brane
pod uwagg ze wzgledu na daleko idace eksperymentowanie z dZzwigkiem, ktéry
staje si¢ tutaj celem. Dotyczy to réwniez happeningu i teatru instrumentalnego.

5 T. Kaczyniski, Messiaen, dz. cyt.
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Osobiscie nie jestem przeciwnikiem eksperymentowania oraz szukania nowych
brzmien, ale wydaje mi s¢, ze msza $wigta nie jest odpowiednim miejscem do tego
rodzaju przedsigwzig¢. Muzyka uzywana w liturgii musi by¢ sprawdzona, aby nie
zaktécata czynnosci liturgicznych, tylko mogta si¢ z nimi zespoli¢. Poza tym, jak
juz wspomnialem, jej brzmienie musi emanowac sakralnosci tak, aby nie sposéb
jej pomyli¢ z muzyka nieliturgiczna. Jest to zadanie trudne dla twércéw, gdyz no-
woczesna muzyka kojarzy si¢ wlasciwie wytacznie z eksperymentem. To od kom-
pozytoréw oraz organistow-improwizatoréw zalezy ksztatt muzyki liturgicznej. To
oni, uzywajac ewentualnych wspétczesnych technik kompozytorskich, maja stwo-
rzy¢ sacrum. Jest to zadanie nietatwe i bardzo odpowiedzialne. Kto§ moze powie-
dzie¢, ze to niemozliwe, ale to po owocach poznaje sig, czy cos jest whasciwe czy nie.

Streszczenie

Muzyka liturgiczna a nowoczesnos¢

W kazdej muzycznej epoce pojawial si¢ pewien rodzaj nowoczesnosci, ktéry powodo-
wat rozwdj muzycznego jezyka. Jednak nowoczesno$é pojmowana wspétczesnie rozpocze-
ta si¢ mniej wigcej na poczatku wieku XX w., szczegdlnie w malarstwie. Zapoczatkowal ja
kierunek malarski zwany dadaizmem. Artysci, kt6rzy go tworzyli, nierzadko kierowali sig
nihilizmem. Dadaizm przerodzit si¢ w nowy kierunek, zwany surrealizmem. Jego przed-
stawicielami byli m.in. Salvador Dali, Giorgio de Chirico, Max Ernst, Marcel Duchamp.
Kierunek ten cechowat si¢ tez buntem artystéw przeciwko tradycyjnemu pojeciu pickna
i sztuki.

Podobny bunt w muzyce nastapit dopiero na przetomie lat pigédziesiagtych i szes¢-
dziesigtych XX w., w postaci tendencji awangardowych, co spowodowato rozpad trady-
cyjnego podejscia do tworzenia muzyki. Muzyka liturgiczna w tym czasie zachowata swéj
tradycyjny jezyk muzyczny, a to zaowocowato wickszym rozdzwigkiem miedzy Kosciotem
a kultura. Kardynat Joseph Ratzinger w swojej ksiazce Nowa piesi dla Pana porusza i ana-
lizuje te zjawiska, przez co ksiazka ta jest znakomita pozycja pomocna w rozwigzywaniu
tych probleméw.

Znakomitym drogowskazem dla twércéw nie tylko muzyki liturgicznej jest List do ar-
tystow $w. Jana Pawta 11, w ktérym autor porusza sens twérczosci. List ten jest tez pewnym
pomostem migdzy tworcg sztuki wspotczesnej a Kosciotem.

Mozna réwniez prébowaé stosowaé pewne wspotczesne techniki kompozytorskie
w liturgii, ze szczegdlnym uwzglednieniem tych, ktére dotycza harmonii i skal muzycz-
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nych (np. skale Messiaenowskie). Jednakze nalezy czynié to z rozwaga, aby nie zaktci¢
przezywania liturgii przez wiernych.

Summary

Liturgical music and modernity

In every music age there occurred a certain kind of modernity which brought about
the development of musical language. However, modernity as understood these days
occurred more or less at the beginning of the 20" century, particularly in painting. It
was initiated by the painting movement known as Dadaism. The artists who created
this movement often followed nihilism. Dadaism turned into a new movement called
surrealism. Its representatives were, among others, Salvador Dali, Giorgio de Chirico,
Max Ernst, Marcel Duchamp. This movement was also characterised by artists’ rebellion
against the traditional conception of beauty and art.

A similar rebellion in music did not follow until the end of the 1950s in the form
of avant-garde tendencies, which brought about the breakdown of the traditional ap-
proach to music creation. At that time liturgical music maintained its traditional musical
language, which showed results in the form of a bigger disintegration of the church and
culture. In his book A song for the Lord Cardinal Joseph Ratzinger raises and analyses these
phenomena, which makes the book a splendid title to solve those problems.

An excellent lodestar for the authors of not only liturgical music is A letter to artists by
saint John Paul I, in which the author raises the sense of artistic work. The letter is also
a kind of a bridge between the creator of contemporary art and the church.

One may also try applying certain modern composer techniques in liturgy, with par-
ticular consideration of the ones that concern concertina and musical scales (e.g. Mes-
siaen scales). However, it should be done very carefully so as not to disturb experiencing
licurgy by the faithful.

Ttumaczenie: Katarzyna Haberka

Stowa kluczowe: muzyka liturgiczna, wspdlczesne techniki kompozytorskie, Jan
Pawet II, kard. Joseph Ratzinger

Keywords: liturgical music, contemporary composing techniques, John Paul II,
card. Joseph Ratzinger
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