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Muzyka sakralna jako via pulchritudinis
wyzwaniem dla kompozytorow

Kategoria via pulchritudinis, czyli ,.drogi pigkna”, jest jednym z podstawowych
paradygmatéw pontyfikatu Benedykta XVI. Pickno wiary chrzescijaniskiej stato si¢
réwniez przewodnim motywem obradujacego w 2012 r. Synodu Biskupéw, ktéry
pos$wigcony byt nowej ewangelizacji. Jego uczestnicy wzywali do gloszenia Dobrej
Nowiny za posrednictwem via pulchritudinis. Otwiera to nowa przestrzen wspot-
pracy duszpasterzy i artystow, a w szczegdlny sposéb teologdéw i kompozytoréw
ztaczonych troska o to, aby pickno wiary na nowo zajasnialo w $wigtej liturgii,
ktérej integralng czescia jest ,muzyka na miarg $wigtosci™'.

Mysl t¢ podjat papiez Franciszek w posynodalnej adhortacji Evangelii gaudium,
stwierdzajac:

Dobrze by byto, aby wszelka katecheza zwracala szczeg6lng uwage na
»droge pickna” (via pulchritudinis). [...] Wszystkie formy autentycznego
pigkna moga by¢ uznane za drogg¢ prowadzaca do spotkania z Panem Je-
zusem. Nie chodzi o szerzenie relatywizmu estetycznego, ktéry moze za-
ciemni¢ nierozdzielny zwigzek miedzy prawda, dobrem i picknem, ale
o przywrocenie szacunku dla pigkna, by méc dotrze¢ do ludzkiego serca
i by w nim zajasniala prawda oraz dobro¢ Zmartwychwstatego. Jesli, jak
twierdzi $w. Augustyn, kochamy tylko to, co jest pickne, Syn, ktéry stat
si¢ cztowiekiem, objawieniem nieskofczonego pickna, jest w najwyzszym

stopniu godny mitosci i pociaga nas ku sobie wi¢ziag mitosci. Tak wigc

' Por. Fwangelia w swiecie. Orgdzie Synodu Biskupdw do ludu Bozego, ,,lC Osservatore Roma-
no” 33 (2012) nr 12, s. 32-33; J. Sullivan, 7he beauty of holiness. Sacred art and the New Evan-
gelization, Washington 2012, s. 9-13.
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trzeba, aby formacja w via pulchritudinis zostala wlaczona w przekazy-

wanie wiary?.

Do formacdji w via pulchritudinis przyczynia si¢ niewatpliwie muzyka sakralna,
ktéra jest owocem twdrczego dialogu pomiedzy sztuka muzyczng a wiarg chrze-
$cijariska. Jej celem jest, jak podkresla papiez Franciszek, ,wzbudzenie zachwytu
i pragnienia pigkna, poglebianie wrazliwosci duchowej i zamitowania do wszyst-
kiego, co jest autentycznym wyrazem ludzkiego geniuszu i odbiciem Bozego Pigk-
na?. Z tego dialogu zrodzily si¢ na przestrzeni wiekéw niezliczone arcydzieta be-
dace wyrazem misji kompozytoréw chrzescijaiskich — dawania $wiadectwa wiary
poprzez tworzone pickno. To ,pickne §wiadectwo” w gloszeniu Ewangelii zakfada
Lumiejetno$¢ odezytywania i zglebiania pickna dziet sztuki inspirowanych wiarg
i tworzonych przez ludzi wierzacych, aby odkry¢ w nich szczegélng droge, ktéra
przybliza do Boga i Jego Stowa™. Dzigki takiej perspektywie moze powstawaé ,,mu-
zyka na miarg $wigtoéci”, ktéra ma moc prowadzenia nas ,,droga pickna” ku Bogu.

Kompozytor wobec sacrum

W ostatnich latach wzrosto zainteresowanie terminem sacrum w odniesieniu
do sztuki. Stowa sacrum naduzywa si¢ jednak, nadajac mu znaczenie bedace czg¢sto
zaprzeczeniem samej idei $wigtosci. We wspélczesnej kulturze okresleniem sacrum
prébuje si¢ zastapi¢ samo pojecie Boga. Termin ten stat si¢ rodzajem ,,worka”, do
ktérego wrzuca si¢ rézne, niejednokrotnie sprzeczne ze sobg tresci. Dotyczy to
takze sztuki, w ktdrej zbyt tatwo absolutyzuje si¢ wymiar estetyczny, nadajac mu
cechy sakralne. Utozsamianie ,estetycznosci” z ,sakralnoscig” jest bfedem i pro-
wadzi do splycenia obydwu dziedzin.

Wspélczesna ,kultura, ktéra uswiadomita sobie granice profanum, podejmu-
je [...] wysilek dotarcia do sacrum”™. Nie zawsze jednak oznacza to powrét do
religijnego obrazu $wiata, ale raczej do blizej nieokreslonej ,nowej duchowosci”,
ktéra przybiera charakter nihilistyczny®. Ekspresja tworcza nie wykracza wéw-

% Franciszek, adhort. apost. Evangelii gaudium, s. 167.

3 Franciszek, adhort. apost. Evangelii gaudium, s. 167.

4 Franciszek, adhort. apost. Evangelii gaudium, s. 167; por. W. Osial, Wizja wspétczesne; ka-
techezy w nauczaniu papieza Franciszka, ,Warszawskie Studia Teologiczne” 27 (2014) nr 1,
s. 293-300.

> D. Bell, Sprzecznosci kulturowe kapitalizmu, tum. S. Amsterdamski, Warszawa 1994,
s. 29.

¢ Por. J. Marianiski, Sekularyzacja — desekularyzacja — nowa duchowosé. Studium socjologiczne,
Krakéw 2013, s. 148-170.
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czas poza sama siebie, ale prowadzi ku ekstatycznej samowoli majacej charakter
artystycznej utopii. Niejednokrotnie wykorzystuje si¢ woéwczas motywy religij-
ne, nadajac im znaczenie nie tylko dalekie od sfery sacrum, ale nawet bluznier-
cze. W takiej sztuce Bdg albo weale si¢ nie pojawia, albo zostaje zréwnany z do-
$wiadczeniem natury, losem lub blizej nieokreslona duchowoscia w stylu New
Age’. Swiety Jan Pawel II przestrzega, ze jest to nic innego, jak ,odradzanie si¢
starych pogladéw gnostyckich”, w ktérych ,w imi¢ glebokiego poznania Boga
ostatecznie odrzuca si¢ Jego Stowo, zastepujac je tym, co jest wymystem samego
czlowieka”®. Mysl t¢ rozwija Benedykt X V1, stwierdzajac: ,W takim kontekscie
kulturowym istnieje niebezpieczeristwo duchowej atrofii i pustki serca, ktére nie-
kiedy przejawiaja si¢ w zastgpczych formach przynaleznosci religijnej i nieokre-
$lonym spirytualizmie™.

Mozna dzisiaj zaobserwowa¢ dazenie do nadawania pojeciu sacrum charakteru
neutralnej i bezwyznaniowej religijno$ci. Twérca, lgkajac si¢ konfesyjnego ,zasze-
regowania’, zamiast poszukiwa¢ w sztuce odniesienia do osobowego Boga, woli
odwotywac¢ si¢ do blizej nieokreslonych (a przez to wygodnych) ,znakéw trans-
cendencji”. Niejednokrotnie, aby ukaza¢ swa ,oryginalnos¢” i wyrazi¢ ,,twérczy
bunt”, posuwa si¢ nawet do celowego znieksztatcania elementéw sakralnych, da-
zac do bluznierczego ,antysacrum”. Jedna z metod twércezych i cecha wielu dzia-
tari artystycznych stala si¢ profanacja sacrum i sakralizacja profanum. Odnoszac
si¢ do tego zjawiska, Leszek Kotakowski zauwaza obecng we wspétczesnej kulturze
sktonnos¢ do przypisywania sakralnego sensu wszystkiemu: ,,Zuniwersalizowaé sa-
crum to je unicestwic. Powiedzied, ze wszystko jest sakralne, to tyle, co powiedziet,
ze nic nie jest sakralne, jako ze obie te jakosci — sacrum i profanum — zrozumiate
s3 tylko w przeciwstawieniu wzajemnym, i kazda z nich mozna uchwyci¢ tylko
w opozycji do drugiej”!. Nawigzujac do tego typu zagrozen w obrebie muzyki
sakralnej, $w. Jan Pawet II przypomniat, ze:

nie wszystko, co znajduje si¢ poza $wiatynia (profanum), jest jedna-
kowo zdatne do tego, by przekroczy¢ jej prog. [...] Jesli nie wystepuja

7 J. Bramorski, Sztuka sakralna wobec wyzwai sekularyzacji, ,Studia Nauk Teologicznych
PAN” 9 (2014), s. 189-207.

8 Jan Pawel 11, Przekroczyc prdg nadziei, Lublin 1994, s. 80-81.

? Benedyke XVI, Sekularyzacja jest trudng probg dla Kosciota. Przemdwienie do uczestnikéw
zgromadzenia plenarnego Papieskiej Rady ds. Kultury (8.03.2008), L Osservatore Romano”
29(2008) nr 4, s. 35-36.

1% Por. J. Bramorski, Muzyka wobec sacrum i profanum, w: Musica vocale. Sacrum i profanum
w muzyce wokalnej — studium przypadku, red. R. Minkiewicz, Gdansk 2014, s. 9-27.

""" L. Kotakowski, Cywilizacja na tawie oskarzonych, Warszawa 1990, s. 144.
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jednoczesnie zmyst modlitwy, godnosci i pigkna, muzyka — instrumental-
na i wokalna — zamyka sobie drogg wstepu do sfery tego, co swiete i religij-
ne Z drugiej za$ strony znaczenie kategorii ,,muzyka sakralna” uleglo dzisiaj
takiemu poszerzeniu, ze obejmuje repertuar, ktdry nie moze stad si¢ czeécia
kultu bez pogwatcenia ducha i norm liturgii'?.

Chrzescijaniskie doswiadczenie sacrum znajduje swoje apogeum w wejsciu Boga
przez osobg Jezusa Chrystusa w ludzka histori¢ i pozostanie w niej za posrednic-
twem obecnego i dziatajacego w Kosciele Ducha Swictego. To dzigki odwieczne-
mu Tchnieniu (hebr. ruah) w $wiecie i w nas objawia si¢ pickno, ktére przycho-
dzi spoza $wiata i spoza nas. To pigkno, jak zauwaza Stanistaw Grygiel, ,taczy
ze soba dwa brzegi, brzeg ludzki i brzeg boski, przeptywajac pomigdzy nimi”".
W immanencji sztuki cztowiek odkrywa transcendencj¢ zbawczej rzeczywistosci
Boga zywego i prawdziwego. Otwarta dzi¢ki muzyce sakralnej via pulchritudinis
pozwala ,dotkna¢” ludzkiego serca pigknem i pociagna¢ je ku dobru, wyrazajac
w ten spos6b tajemnice spotkania Boga i cztowieka'®. Kompozytor, ktéry pragnie
tworzy¢ ,,muzyke na miarg $wigto$ci”, powinien zatem pamigtad, ze chrzescijani-
stwo nie jest ,,rozptynigciem si¢” w nieokreslonym sacrum, ale konkretna i perso-
nalng relacja, w ktérej ludzkie ,ja” staje wobec Boga. Uznanie osobowego Boga,
otwarcie si¢ na Niego, implikuje intensywne do$wiadczenie wlasnego ,ja”, ktére
dokonuje si¢ w akcie wiary. Realizuje si¢ to takze w postawie twérczej, gdy kom-
pozytor pragnie uczyni¢ swoje dzieto miejscem teofanii, czyli spotkania z Bozg
Obecnoscia, ktora objawia si¢ poprzez pigkno. Tresé, jaka niesie jezyk muzyki,
nie jest jedynie wytworem umystu twércy, ale odnosi si¢ w tajemniczy sposéb do
Zrédta pickna, ktérym moze by¢ tylko Bég. To pickno, ptynac przez czlowie-
ka stworzonego ,,na obraz i podobieristwo Boze” (por. Rdz 1, 27), przemienia go
i uzdalnia do tworzenia dziet sztuki®. Aby to zrealizowa¢, koniecznym warun-
kiem jest potaczenie czterech czynnikéw: wiary, powotania, natchnienia i taski.
To one poprzez pracg tworcy wplywaja na jakos¢ dzieta. Tworzenie to dar taski,
na ktdrg artysta odpowiada pokora. Wéwczas sacrum moze uobecnic si¢ w sub-
stancji muzycznej. Najdobitniej ukazuje to choral gregorianski, ktéry w swych

12 Jan Pawet 11, Mosso dal vivo desiderio, ,Ethos” 19 (2006) nr 1-2, s. 15; por. P A. Kwa-
sniewski, John Paul IT on Sacred Music, ,Sacred Music” 133 (2006) nr 2, s. 4-22.

B S. Grygiel, Na sciezkach prawdy. Rozmawiajgc z_ Janem Pawtem II, Poznan 2013, s. 85.

4 Por. T. Bratkowski, Musica sacra w liturgii, ,Studia Loviciensia” 13 (2010), s. 57-58.

5 Por. S. Grygiel, Na sciezkach prawdy..., dz. cyt., s. 90-91; T. Boruta, Dzielo sztuki kosciel-
nej — migdzy znakiem a symbolem, ,Znak” 43 (1991) nr 12, s. 66-69.
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konstrukcjach melodycznych zawiera rdzeri symboliki teologicznej'. W ten spo-
s6b, jak podkresla $w. Jan Pawel I, ten si¢gajacy wezesnego $redniowiecza $piew
»przenosi ludzkie dusze ze $wiata zmystowego w rzeczywisto$¢ wieczng”?. Gdy
stuchamy np. gregorianskiej Missa de angelis, dziet Palestriny czy Mszy h-mollJana
Sebastiana Bacha, trudno oprze¢ si¢ przekonaniu, ze ich poczatkiem stata si¢ nie
tylko poboznos¢ twércéw, lecz takze szczegdlne doswiadczenie sacrum. W tych
dzietach sztuki zdolni jestesmy ustysze¢ sacrum, ktére odnosi nas do religijnych
przezy¢ kompozytorow!'.

Osobiste doswiadczenie religijne kompozytora nie moze by¢ jednak pojmo-
wane indywidualistycznie, w oderwaniu do zasad liturgii i sensus Ecclesiae. Nurt
postmodernizmu stal si¢ pretekstem do tego, aby sprowadzi¢ sztukg do wyrazu
indywidualistycznego, majacego siebie za punkt odniesienia, oraz bada¢ wszelkie
mozliwe odejscia od kanonéw tradycyjnych, dla keérych osiagniecie pickna byto
gwarancja zaistniatej komunikacji migdzy dzielem a jego odbiorca. Tendencja
do ,antyinstytucjonalnego” traktowania religii znajduje swoje odzwierciedlenie
takze w tworczosci muzycznej. Mamy wéwcezas do czynienia ze swoistg ,idola-
triag twércza® (od gr. eidolon — obraz lub posag, latreia — kult), polegajaca na ubé-
stwieniu przez kompozytora swojego dzieta. Przestrzegat przed tym artystéw bi-
skup Karol Wojtyta:

Bég Ewangelii jest artyscie potrzebny nie tylko jako Zrédto natchnieri — twér-
czych, artystycznych. Ten Bég Ewangelii jest o wiele bardziej jeszcze potrzebny ar-
tyscie jako cztowiekowi. Jest potrzebny kazdemu z nas — ten Bég, ktdry jest Pigk-
nem. To Pi¢kno, ktére jest Bogiem, jest potrzebne kazdemu z nas, azeby$my nie
zatrzymali si¢ ostatecznie tylko przy tym picknie, ktére sami tworzymy. Zeby nasze
wlasne dzieta nie wyrosty dla nas do rzedu bozyszcz. Zebysmy ich nie ubéstwili. To
jest wielka pokusa, zdawa¢ by si¢ mogto wzniosta pokusa, pokusa artysty: ubdstwic
swoje wlasne dzieta. W nich widzie¢ namiastke Boga, bozyszcze. Wtedy méwi sie,
ze sztuka przestania mi Boga. Ubdstwiajac swoje wlasne dziela, [...] jakos$ czlo-
wiek ubdstwia siebie. To jest wielka, tragiczna pokusa. Pokusa tym wigksza i tym

16 Por. . Wisniewski, Duchowos¢ choratu gregorianiskiego, ,Liturgia Sacra” 19 (2013) nr 1,
s. 103-118; W. Mahrt, Gregorian chant as a paradigm of sacred music, ,Sacred Music”
133 (2006) nr 1, s. 5-14.

17 Jan Pawet 11, List do artystéw, 7.

18 Por. K. Kiwala, Muzyka i swigtos¢. Rekonesans, ,Ethos” 27 (2014) nr 1,s. 195-213;]. A. Pi-
quet, Lorecchio pensante. Ascoltare il nome trinitario di Dio. Dal Gregoriano a W. A. Mozart
e Ch. Gounod, w: La liturgia alla prova del sacro, a cura di P. Tomatis, Roma 2013, s. 245-276.

1 Por. P. Portoghesi, Sztuka i nowa ewangelizacja, L Osservatore Romano” 33 (2012) nr 3,

s. 46-48.
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tragiczniejsza, im mniej sobie cztowiek, artysta, cztowiek sztuki zdaje z niej spra-
We¢ — Z tego, ze ona jest i czym ona jest. Bo czlowiek siebie nie moze ubdstwic®.
Pigkno sztuki to jeszcze nie sacrum, ale droga do niego. Dzielo tylko wtedy jest
prawdziwe, gdy wskazuje na rzeczywisto$¢ wigksza od siebie, gdy ja odstania i do
niej prowadzi. To nie sztuka jest §wigta — ona jedynie pozwala nam w krétkim prze-
blysku dostrzec i doswiadczy¢ $wigtoéci. Poszukiwanie poprzez sztukg ostatecznego
fundamentu rzeczywistosci jest otwarciem si¢ na to, co Nieznane i co pozwala si¢
raczej ,przeczul’, niz ,poznal”. U kresu poznania jest Niepoznawalne, a u kresu
rozumienia — Niezrozumiate. Muzyka sakralna jest otwarciem si¢ na glebie i ta-
jemnicg istnienia, sposobem poznania, w ktérym do cztowieka docieraja przebty-
ski Nieogarnionego?'. Dlatego kompozytorzy nie moga ogranicza¢ si¢ do postawy
estetyzmu, kontemplujac jedynie pigkno samego dziela. Prawdziwie wielka sztuka
jest jak $wiatlo wskazujace droge wzwyz. Sugestywnie wyrazit to Zbigniew Her-
bert w stynnym Przestaniu Pana Cogito: ,Czuwaj — kiedy $wiatto w gérach daje

znak — wstan i idz. [...] BadZ wierny idz”*.

Muzyka sakralna nosnikiem piekna wiary

Sposobem odkrycia owego ,$wiatta w gérach” jest muzyka sakralna, bedaca
szczeg6lnie sugestywnym ,jezykiem przypowiesci” w przekazywaniu wiary. To przez
nig kompozytor zbliza si¢ do Boga, odkrywajac w Nim Zrédto zycia, mitosci, praw-
dy, pickna oraz inspiracji twérczej. Rola muzyki sakralnej nie ogranicza si¢ jedynie
do wymiaru estetycznego, ale jest przede wszystkim dziatalno$cia ewangelizacyj-
na®. Odpowiedzig Ko$ciota na wspétczesne procesy sekularyzacyjne jest program
nowej ewangelizacji, w ktérej istotna role pelni tworczos¢ artystyczna. Dzieta sztu-
ki przez wlasciwg sobie specyfike daja mozliwos¢ przyblizenia cztowiekowi prawd
chrzescijariskiej wiary. Pomimo przemian kulturowych sztuka, w swej najglebszej
istocie, zachowuje wigz wewngtrznego pokrewieristwa ze §wiatem wiary, stajac si¢
w kazdym czasie swego rodzaju pomostem, prowadzacym do do$wiadczenia re-

2 K. Wojtyla, Ewangelia a sztuka, Krakéw—Rzym 2011, s. 33-34; por. S. Grygiel, Na sciez-
kach prawdy..., dz. cyt., s. 102-106.

2 Por. K. Tarnowski, Mugyka, filozofia, transcendencja, ,Znak” 43 (1991) nr 12, s. 98-101.

22 Z. Herbert, Przestanie Pana Cogito, ,Nowa Polszczyzna” 5 (1998), s. 35.

» Por. J. Bramorski, Mugyka sakralna jako epifania pickna w swietle mysli sw. Jana Paw-
ta II, w: Muzyka sakralna wobec wspdlczesnych wyzwan kulturowych, red. J. Bramowski, Gdansk
2014, s. 11-31; M. Lieggi, C. Alfano, Vangelo e bellezza. Fvangelizzare attraverso larte ¢ la mu-
sica, ,LLOdegitria” 86 (2010) nr 2, s. 255-263.
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ligijnego®. Bardzo mocno akcentowat to $w. Jan Pawet II, dostrzegajac pilng po-
trzebg przekazywania ewangelicznego oredzia na gruncie kultury®.

Nowa ewangelizacja potrzebuje sztuki, ale takiej, ktéra potrafi odrézni¢ pigk-
no prawdziwe od pickna ztudnego. Podejmujac refleksje nad tym zagadnieniem,
Benedykt XVI zauwaza:

Zbyt czesto jednak pigkno, ktdre bywa reklamowane, jest ztudne i ktam-
liwe, powierzchowne, zadlepiajace i odurzajace, i zamiast sklania¢ ludzi do
przekraczania siebie, wskazywa¢ im horyzonty prawdziwej wolnosci, po-
ciagajac ku temu, co w gérze, wigzi ich w samych sobie i jeszcze bardziej
zniewala, pozbawia nadziei i radosci. Jest to pickno fascynujace, lecz ob-
tudne, kt6re rozbudza zadze, pragnienie wtadzy, posiadania, dominacji nad
drugim [...] popada w obsceniczno$¢, transgresje¢ badZz bezcelowa prowo-
kacje. Natomiast prawdziwe pickno rodzi w ludzkim sercu tgsknote, gle-
bokie pragnienie poznania, kochania, zblizenia si¢ do Drugiego, do tego,

co je przerasta®.

Pilnym zadaniem artystéw, teologéw i duszpasterzy staje si¢ w zwiazku z tym
odréznienie ,autentycznego pigkna”, ktdre pociaga nas ku temu, co w gérze, od
»pickna ztudnego”, ktére nas zniewala. Pierwsze ma istotne znaczenie w progra-
mie nowej ewangelizacji, drugie jest jego przeciwieristwem, gdyz sprzyja umacnia-
niu si¢ sekularyzacji, nihilizmu i usuwania pierwiastka nadprzyrodzonego z zycia
spolecznego.

Muzyka sakralna bedaca nosnikiem ,,autentycznego pigkna” stawia swoim twor-
com wysokie wymagania. Niestety arty$ci zbyt czgsto przejmuja obecnie wzorce
kultury popularnej. Przyktadem tego sa melodie rozbrzmiewajace w kosciotach,
ke6rych estetyka blizsza jest niekiedy dyskotece niz $wigtyni?’. Sekularyzacja sztu-
ki sakralnej powoduje banalizacj¢ sacrum. Przyczyng tego jest mylne przekonanie
niekt6rych tworcéw i duszpasterzy, ze kryterium sztuki jako narzedzia ewangeli-
zacji powinno by¢ dostosowanie jej do przecigtnych gustéw. W ten sposdb jezyk

2 Por. M. Carbajo Nufiez, La gioia di evangelizzare: potenzialita della via pulchritudinis e del
linguaggio narrativo, ,Antonianum” 89 (2014) nr 4, s. 571-609; S. Szupieniko, Pigkno i sztu-
ka — ewangelizacja i Koscidt, ,Anamnesis” 73 (2013) nr 6, s. 114.

» Jan Pawel I1, Powotanie do zycia Papieskiej Rady do Spraw Kultury. List do Kardynata Sekre-
tarza Stanu, ,,I’ Osservatore Romano” 3(1982) nr 5, s. 26-27.

% Benedykt XVI, Bgdzcie zwiastunami i swiadkami nadziei (21.11. 2009), , L Osservatore
Romano” 31 (2010) nr 2, s. 31.

¥ Por. ]. Waloszek, Drogi i bezdroza muzyki koscielnej w Polsce po Soborze Watykasiskim II,
yLiturgia Sacra” 19 (2013) nr 2, s. 397-405.
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popkultury przenika do twérczosci religijnej. Zwlaszcza przenoszenie ,,produktéw
kultury masowej” do liturgii winno budzi¢ zdecydowany sprzeciw. Sa one bowiem
nie tylko niezgodne z autentycznym duchem liturgii, ale niejednokrotnie desakra-
lizuja miejsce jej sprawowania i nie stuza duchowemu dobru wiernych®.

Muzyka sakralna nalezy do obszaru sztuki wysokiej. Jesli ma ona sta¢ si¢ ,,no-
$nikiem pigkna” i skutecznym narz¢dziem ewangelizacji, nie nalezy ograniczaé jej
tylko do waskiego kregu koneseréw, ale uczyni¢ zrozumiaty dla ogétu wspéteze-
snych odbiorcéw. Czy jednak jest w ogéle mozliwa taka sztuka, ktéra odznacza
si¢ wysokim poziomem, a jednoczesnie przemawia do wielu? Odpowiadajac na to
pytanie, Witold Gombrowicz trafnie zauwazyl, ze ,cud kultury chrzescijariskiej
polega na tym, ze jest ona wielka dla wielu”?. Dzigki temu via pulchritudinis,
obecna w muzyce sakralnej, moze sta¢ si¢ wspélczesnym ,areopagiem” gloszenia
Chrystusowej Dobrej Nowiny.

Kompozytor jako Swiadek piekna wiary

W 2006 r. Papieska Rada ds. Kultury, wychodzac od prostego do$wiadczenia
pickna, zwrécita uwagg na to, ze sztuka sakralna wzbudza w cztowieku uczucie po-
dziwu, otwierajac przed nim droge do poszukiwania ostatecznego zrédta pickna,
jakim jest Bég. Jednocze$nie osoba ludzka zostaje pociagnigta ku dobru, ktérego
ywidzialnoscig” jest niejako pickno. Pulchrum Yaczy si¢ Scisle z bonum, ktére sta-
nowi jego metafizyczny warunek. Pickno nie moze zosta¢ zredukowane jedynie do
rangi przyjemnosci zmystowej, gdyz jego natura jest uniwersalna i jako mranscen-
dentale, czyli warto$¢ najwyzsza, prowadzi do odkrycia odwiecznej prawdy i petni
Bytu. Muzyka sakralna tylko wéwczas odnajduje swéj sens, gdy nie zatrzymuje si¢
na estetycznym wymiarze pickna, ale odnosi si¢ do transcendencji. W ten sposéb
umozliwia ona spotkanie §wiata ducha i materii®.

Pigkno, jako droga chrzescijaniskiego $wiadectwa wiary, stanowi ,,jedna z moz-
liwych drég, by¢ moze najbardziej pociagajacy i fascynujaca, aby zrozumie¢ Boga
i dotrze¢ do Niego™'. Benedykt XVI podkresla, ze pigkno prowadzi do spotka-
nia Boga: ,,Via pulchritudinis — droga pickna — jest uprzywilejowang i fascynuja-

2 Por. A. Zajac, Inkulturacja w obszarze muzyki liturgicznej wobec wyzwan wspétczesnej mu-

gycznej pop-kultury, w: Musicam Sacram Promovere, red. R. Tyrata, Krakéw 2004, s. 65-78.

# Cyt. za: M. Dobrzyniak, P. Radzy1iski, Sacrum profokowane — mysterion vs. Happening. Ko-
egzystencja religii i kultury masowej, ,Colloquia Theologica Ottoniana” 1 (2012), s. 196.

39 Por. Pontificio Consiglio della Cultura, La via pulchritudinis, cammino privilegiato di evan-
gelizzazione e di dialogo, Roma 20006, 11, 3; A. E Dziuba, Sztuka — spotkanie swiata ducha i ma-
terii, ,Studia Loviciensia” 13 (2010) , s. 105-106.

31 Benedykt XV1, Bgdzcie zwiastunami i swiadkami nadziei, dz. cyt., s. 31.
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cg drogg zblizenia si¢ do tajemnicy Boga. Czym jest pickno, ktdre pisarze, poeci,
muzycy, arty$ci rozwazaja i przektadaja na swoj jezyk, jesli nie odbiciem blasku
Stowa wiecznego, ktére stato si¢ ciatem?”%2. Via pulchritudinis taczy w sobie wy-
miar artystyczno-estetyczny z wymiarem teologicznym. Benedykt XVI zwraca
si¢ z zacheta: ,Niech Pan pomoze nam odkry¢ na nowo droge pigkna jako jedna
z drég, by¢ moze najbardziej pociagajaca i fascynujaca, by dotrze¢ do Boga, spo-
tka¢ Go i mitowad”%.

Znaczenie pickna w liturgicznym aspekcie zycia chrzescijaniskiego zaakcento-

wat papiez Benedykt XVI w adhortacji Sacramentum caritatis:

Zwiazek pomiedzy tajemnica, w ktdra sie wierzy, i tajemnica, ktdra si¢ ce-
lebruje, wyraza si¢ w sposéb szczegdlny w teologicznej i liturgicznej war-
toéci pigkna. [...] Odnoszenie si¢ do atrybutu pickna nie jest jedynie es-
tetyzmem, ale jest sposobem docierania do nas prawdy o mitosci Boga
w Chrystusie poprzez pickno. Fascynuje nas i porywa, odrywajac nas od
nas samych i pociagajac nas ku naszemu prawdziwemu powotaniu: ku mi-
tosci. [...] Pickno nie jest wigc jedynie czynnikiem dekoracyjnym litur-
gii; ono jest jej elementem konstytutywnym, gdyz jest atrybutem samego
Boga i Jego Objawienia. Wszystko to winno sprawi¢, by$my byli §wiado-
mi, jaka nalezy zachowad uwagg, by liturgia jasniata zgodnie z jej whasci-
wa natura®,

Docenienie znaczenia via pulchritudinis w teologii i w muzyce sakralnej taczy
si¢ jednocze$nie ze $wiadomoscia, ze nie jest ona droga autonomiczna, ale powinna
by¢ odczytywana w Duchu Swietym dziatajacym w Kosciele i przez Koscidt. Via
pulchritudinis rodzi si¢ na gruncie przekazu biblijnego, ktérego narzedziem jest
kerygmat. Odczytanie za$ zawartej w Pismie Swictym tresci Objawienia wyraza sie
w dogmatach wiary. Dlatego pogltebiona znajomos¢ Biblii oraz nauczania Kosciota
stanowi nieodzowny element odczytywania prawdziwego sensu muzyki sakralnej
oraz tworzenia jej w zmieniajacym si¢ kontekscie historyczno-kulturowym. My-
Sliciele sredniowieczni byli przekonani, ze ,sztuka bez wiedzy nic nie jest warta”.
Dlatego podejmowanie przez kompozytoréw refleksji teologicznej pomoze im wy-

32 Benedykt XV1, O znaczeniu pigkna jako drogi spotkania Boga (18.11.2009), , Wiadomosci
KAI” 48 (2009), s. 23-24; por. B. Forte, La ,via pulchritudinis” un ,,ponte” tra fede e culture,
w: La via della bellezza. Cammino di evangelizzazione e dialogo, a cura di G. Mura, Citta del
Vaticano 2006, s. 65-69.

33 Benedykt XV1, O znaczeniu pickna jako drogi spotkania Boga, dz. cyt., s. 24.

3 Benedykt XVI, adhort. apost. Sacramentum caritatis, s. 35.
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razniej dostrzec bogactwo tresci duchowych, ktére moga by¢ wyrazone poprzez
tworzone przez nich dzieta®.

W tej perspektywie zarysowaé mozna podstawowe elementy etosu kompozy-
tora muzyki sakralnej, pojmujacego swoja prace nie tylko jako zawdd, ale przede
wszystkim jako powotanie. Aby kompozytor mégt we whasciwy sposéb przezywaé
swa artystyczng i osobowa tozsamos¢, wazne jest przyjecie przez niego zaréwno
postawy kontemplacji wobec pickna wiary, jak i gotowosci do dawania §wiadec-
twa. Zwrécil na to uwagg Benedyke XVI, nazywajac artystéw ,$wiadkami pickna
wiary” (pulchritudinis fidei testis) i wzywajac ich, aby uczestniczyli w misji Kosciota,
szczegblnie wtedy, gdy tworza ,dzieta sztuki bezposrednio zwiazane z czynnosciami
liturgicznymi Kosciota”*. Komponowanie muzyki sakralnej zgodnie z wymaga-
niami liturgii stanowi formg apostolatu i stuzy budowaniu wspélnoty wierzacych.
Dlatego praca kompozytora jest stuzba liturgiczna i pastoralna. Jednoczesnie jest
takze profesja artystyczna, wymagajaca zaréwno rzetelnych kwalifikacji muzycz-
nych, jak i teologicznych?. Kardynat Joseph Ratzinger podkresla: ,Poniewaz po-
stuga muzyczna jest postuga liturgiczna, mozna ja z pewnoscia petnic¢ jako forme
postugi duszpasterskiej, a takze kaptanskiej. Muzyka koscielna, ktéra w swym
wykonaniu rzeczywiscie odpowiada wymogom liturgii, jest rodzajem apostolatu
i stuzy budowaniu wspélnoty”?.

Stanistaw Grygiel formutuje najglebsze kryterium pickna sztuki sakralnej, kté-
re jednoczesnie jest wezwaniem dla jej tworcéw:

Pickno bowiem nie jest z ziemi, mimo ze na niej si¢ wydarza. Wydarza sig
tylko w cztowieku zachwyconym do nieba. Stamtad widzi on siebie i $wiat
tak, jak widzi ich stwdrcze Spojrzenie, theos, zapalajace ich do istnienia.
Czlowiek zachwycony w niebo faczy si¢ z tym Spojrzeniem i dzigki Nie-
mu twdrczo patrzy na siebie oraz na wszystko dookota. W swoim wnetrzu
tworzy dzieto sztuki, kt6re uwydatnia pigkno jego osoby, a w niej pigkno

% Por. P. Casarella, ,,A healthy shock”. Tradition and the epiphany of beauty, w: Tradition as the
Sfuture of innovation, ed. E. Grimi, Newcastle upon Tyne 2015, s. 220-241; J. Krélikowski,
Nieme stowo. Teologia w sztuce, Tarnéw 2008, s. 81-84.

% Benedykt XVI, Swiadkowie pigkna wiary. Przestanie do uczestnikéw XVII sesji publicznej
Abkademii Papieskich (21.11. 2012), L Osservatore Romano” 34 (2013) nr 1, s. 31.

37 Por. R. Pospiech, Edukacja i formacja liturgiczno-muzyczna, w: Musicam Sacram Promovere,
dz. cyt., s. 47-64.

38 ]. Rawzinger, Teologia liturgii. Sakramentalne podstawy Zycia chrzescijariskiego, thum. W. Szy-
mona, Lublin 2012, s. 570.
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ziemi. Tak dopelniajac pracg Boga, na co czeka cale stworzenie, objawia si¢
jako syn Bozy (por. Rz 8, 19-21)%.

Pigkno ukazuje si¢ tym, kt6rzy je kontempluja. Kompozytor, trwajac w kon-
templacyjnym zastuchaniu, ,,przekracza siebie i wyrasta ponad siebie” w postawie
autotranscendencji. Fascynacji ponadczasowym picknem, ktére odkrywa, towa-
rzyszy pokora wynikajaca z poczucia, ze w wymiarze doczesnym nigdy nie bedzie
mu dane absolutne spetnienie. Dlatego Benedykt XVI podkresla: ,Musimy by¢
pokorni i nie poktada¢ ufnoéci w nas samych, lecz pracowaé z Boza pomoca™.
Pochylajac si¢ nad tajemnica Absolutu, ktéra wylania si¢ spoza harmonii dzwie-
kéw, kompozytor moze powtdrzyé wyznanie biblijnego Hioba: ,,Jam maly, c6z
Ci odpowiem? Reke przylozg do ust” (Hi 40, 4). Przed misterium Boga pozostaje
artyscie zamilkna¢ — nie wszystko bowiem da si¢ wypowiedzie¢ do korica, nawet
w jezyku sztuki*'. Kaptan-poeta Jan Twardowski okreslit to w nastepujacy sposéb:

Bég jako najwickszy artysta nie dopowiedziat pewnych rzeczy do korica.
Dzigki temu istnieje niestychany urok zycia: jest miejsce na niepoznane,
na niewidzialne. Wszelka préba usuwania tych niedoméwien jest zuboza-
niem zycia. Artysta nie moze dopowiadac tak jak Bég, ktéry nie dopowie-
dziat do korica wielu rzeczy. [...] Wielka sztuka zawsze stawia cztowieka
przed czym$ niedokoficzonym. Prawdziwy artysta nigdy niczego do korica
nie dopowiada, bo przestalby by¢ artysta. Musza to zrobi¢ uczestnicy jego
dziefa. Poeta musi opisywac to, czego nie widzi. Myflg, ze to, co ukrywa sig
w tajemnicy, to jest zrédlo poezji. Poeta widzi $wiat ukryty, niewidzialny,
inny. Artysta co$ przenosi z tamtej rzeczywistosci w te*%.

Stowa te odnosza si¢ réwniez do kompozytordw, ktérzy chociaz dotykajg swa
sztuka Nieskorniczonosci, nie sg jednak zdolni do korica poznaé, zrozumie¢ i wy-
razi¢ jej pickna oraz doskonatosci. Witold Broniewski trafnie zauwaza: ,Sztuka
nie moze w petni przetozy¢ Niewidzialnego na widzialne. Stad musi zadowoli¢ si¢
aluzja i zaznaczeniem. Udaje sig jej jedynie musniecie Niewyrazalnego. Koriczy si¢
niedopowiedzeniem [...]. U kresu kontemplaciji [...] jest niemoc méwienia zwana

3 S. Grygiel, Na sciezkach prawdy. .., dz. cyt., s. 104.

“© Benedykt XVI, Modlitwa kontemplacyjna doswiadczeniem Boga i naszej stabosci
(13.06.2012), ,Wiadomosci KAI” 25 (2012), s. 19.

41 Por. J. Bramorski, Piesi nowa czlowieka nowego, Gdarisk 2012, s. 442-452.

2 J. Twardowski, O artystach i poezji, w: Jan Pawet II do artystéw. Artysci do Jana Pawta I,
Lublin 2006, s. 704.
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milczeniem i niemy zachwyt dla Niewyrazalnego™®. W ten sposéb kontempla-
cja staje si¢ adoracja. Muzyka, ktdra otwiera nas na kontemplacj¢ Bozego Pigkna,
ma w sobie co$ anielskiego. Dlatego kard. Joseph Ratzinger zauwaza: , Istotg zycia
aniotéw jest adoracja. Przyjaé forme zycia aniotéw znaczy uczynié¢ ze swego zycia
adoracje — w takim stopniu, w jakim pozwala na to ludzka stabo$¢”#. W tej pe-
spektywie kompozytor jako §wiadek niewyrazalnego pigkna samego Boga jest we-
zwany, aby ,wobec aniotéw psalm zaspiewaé Panu” (por. Ps 138, 1).

Streszczenie

Muzyka sakralna jako via pulchritudinis wyzwaniem dla kompozytorow

Jesli natura i kosmos sa odblaskiem pigkna Stworcy i prowadza nas do kontempla-
qji Jego wielkosci, to réwniez twérczo$é artystyczna ma mozliwo$¢ przyblizania nas do
tajemnicy Boga. Dla cztowieka wierzacego pickno wykracza poza estetyke i odnajdu-
je swoj archetyp w Bogu. Kontemplacja odwiecznej picknosci jest Zrédtem, z kedre-
go kompozytorzy chrzescijariscy czerpia natchnienie, aby ukazywaé w swej twérczosci
misterium Boga. Inspirowane wiarg chrzeécijariska dzieta muzyki sakralnej pozwalaja
nam w intuicyjny spos6b uczestniczy¢ w do$wiadczeniu wiary, odkrywajac tajemnice
milosci Boga i tozsamosci cztowieka. Postugujac si¢ jezykiem pigkna, dziela muzyczne
sg nie tylko no$nikami przestania artysty, ale takze prawdy o Bogu. Kompozytor, uka-
zujac owa prawde, nie wychwala samego siebie, ale pragnie uwielbia¢ Zrédto Pickna.
W liturgii, bgdacej istotnym momentem w do$wiadczaniu dojrzalej wiary, pickna nie
mozna zredukowad jedynie do formalnego estetyzmu. Jest to przede wszystkim glebokie
pickno spotkania z tajemnicg Boga. Dlatego w muzyce liturgicznej nie ma miejsca na
powierzchowno$¢, banalno$¢ i niedbatos¢. Muzyka nie pomagataby wéwczas w rozwoju
wiary, ale wrecz stawalaby si¢ przeszkoda w godnym uczestniczeniu w chrzescijafiskich
obrzedach. Pigkno stanowi zatem jedng z fundamentalnych kategorii teologicznych, po-
magajac wzrastaé w wierze oraz dazy¢ do prawdy. Istotng rolg ewangelizacyjna petni
w tym kontekécie muzyka sakralna, ktéra jako via pulchritudinis stanowi wspaniaty

wyraz wiary, nadziei i mitosci.

# W. Broniewski, O kontemplacji (2), ,Kwartalnik Artystyczny” 11 (2003) nr 4, s. 113.
#J. Ratzinger, Nowa piesr dla Pana, ttum. J. Zychowicz, Krakéw 1999, s. 202-203.
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Summary

Sacred music as via pulchritudinis — a challenge to composers

If nature and cosmos are the expression of the beauty of the Creator and bring us to
the threshold of a contemplative silence, artistic creation possesses its own capacity to
evoke the ineffable aspects of the mystery of God. For the believer, beauty transcends the
aesthetics and finds its archetype in God. The contemplation of the eternal beauty is the
living source from which the Christian composers take inspiration to speak of the mys-
tery of God. Works of sacred music inspired by the Christian faith posses an enormous
potential pertinent to contemporary needs that remain unaltered by the times that pass.
In an intuitive and tasteful manner, they permit participation in the great experience of
faith, the meeting with God in the face of Christ in whom he uncovers the mystery of the
love of God and the identity of man. With the language of beauty, Christian musicwork
does not only transmit the message of the artist, but also the truth of the mystery of God
meditated by a person who reads it to us, not to glorify himself but to glorify the Source.
The beauty of the liturgy, an essential moment in the experience of faith and the path-
way towards the adult faith, is unable to reduce itself to mere formal beauty. It is, first of
all, the deep beauty of the meeting with the mystery of God. Superficiality, banality and
negligence have no place in the liturgical music. They definitely do not help the believers
progress on his path of faith but, above all, damage those who attend Christian celebra-
tions. Beauty is seen as fundamental to faith and to the perception of truth. Via pulchritu-
dinis as the way of beauty in sacred music is the finest expression of faith, hope and love.

Stowa kluczowe: wia pulchritudinis, muzyka sakralna, droga pickna, nowa

ewangelizacja
Keywords: via pulchritudinis, sacred music, the way of beauty, new evangelization
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