Pro Musica Sacra 15 (2017), s. 127-149
http://dx.doi.org/10.15633/pms.2256

Elzbieta Szczurko
Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy

Litania do Marii Panny Jerzego Lieberta
w kantacie Karola Szymanowskiego

Litania do Marii Panny op. 59 na sopran, chér zeniski i orkiestre to jedna z nie-
licznych kompozycji o tematyce religijnej w bogatej spusciznie Karola Szyma-
nowskiego, obok dziet wokalno-instrumentalnych (Sztabar Mater, Veni Creator)
oraz kilku piesni (Swigty Boze z Trzech fragmentéw z poematéw Jana Kasprowicza,
Kolysanka Dziecigtka Jezus © Pigcin piesni op. 13, Zwiastowanie z Dwunastu pie-
sni op. 17, Swig‘ty Franciszek z Szesciu piesni op. 20 Swi;ly Franciszek ze Stopiewni,
Swigta Krystyna z Ryméw dziecigcych).

Litania powstawata z przerwami od lata 1930 do korica wrzesnia 1933 r.! Pra-
wykonanie utworu miato miejsce 13 pazdziernika 1933 r., z udzialem Stanista-
wy Szymanowskiej w partii solowej oraz orkiestry Filharmonii Warszawskiej pod
dyrekcja Grzegorza Fitelberga. Pracg nad tym dzielem Szymanowski przerwat,
m.in. przyjmujac zamdwienie na napisanie utworu okolicznosciowego z okazji
otwarcia zreformowanej, pierwszej w Polsce, Wyzszej Szkoty Muzycznej w Warsza-
wie. Na t¢ uroczysto$¢ skomponowat hymn Veni Creator op. 57 na sopran, choér,
organy i orkiestre do tekstu Stanistawa Wyspiariskiego (1930). Jakkolwiek Lizania
i Veni Creator powstawaly w tym samym czasie, dzieta te zostaly przez kompozy-
tora ocenione kraricowo réznie. Wypowiadajac si¢ na temat hymnu Szymanowski
uznal go za utwdr ,staby”2 Potwierdzit to pézniej piszac: ,Nie trzeba si¢ tudzic.
Nie jest to dziefo sztuki, chociaz w pierwszej chwili takim si¢ wydaje™®. W przy-
padku Litanii kompozytor wyrazit odmienne zdanie. W jednym z listéw do Zofii
Kochanskiej wyznat: ,,to moze najgl¢bsza, najbardziej skupiona rzecz moja”*. Po-

' Podajg za: T. Chylifiska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 2, Krakéw 2008, s. 404, 559.

2 List Karola Szymanowskiego do Zofii Kochanskiej w Vichy, Zakopane, 2.09.1930,
zob. Karol Szymanowski. Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw do i od kompozytora,
t. 3: 1927-1931, (1930, 1931), oprac. T. Chylinska, Krakéw 1997, s. 377.

3 List Karola Szymanowskiego do Heleny Kahn-Caselli w Paryzu, Zakopane, Willa ,,Atma”,
18.12.1930, zob. Karol Sgymanowski. Korespondencja..., t. 3, dz. cyt., s. 482.

* List Karola Szymanowskiego do Zofii Kochanskiej w Szczekocinach, Zakopane, 8.09.1933,
zob. Karol Szymanowski. Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw do i od kompozytora,
t. 4: 1932-1937 (1933), oprac. T. Chyliniska, Krakéw 2002, s. 219.
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dobne uwagi przekazat tez w innych wypowiedziach, np. w liscie do Heleny Ca-
selli: ,,Litania (2 fragmenty) to moze najlepszy utwor, jaki napisatem (zwlaszcza
fragment drugi)”™.

Poezja lerzego Lieberta

Bezposrednia inspiracjq do skomponowania przez Szymanowskiego Litanii
do Marii Panny byt wiersz Jerzego Lieberta (1904—1931) o tym samym tytule®,
zamieszczony w opublikowanym w 1930 r. tomiku poezji pt. Gusta. Zbiér ten
podarowata Szymanowskiemu Anna Iwaszkiewiczowa, zaprzyjazniona z poeta,
z ktérym spotykata sic m.in. w tzw. ,Kétku” ksigdza Wiadystawa Kornitowicza,
charyzmatycznego kaptana, wokét ktérego gromadzily si¢ osoby zainteresowane
poglebieniem swej wiedzy religijnej i zycia wewngtrznego.

Jerzy Liebert, nieustannie dociekajacy sensu zycia, wartosci kazdego ludzkiego
czynu, w tym wagi poetyckiego stowa, przeszedt droge powrotu do katolicyzmu.
W jego wezesnych lirykach podmiot byt ,,wewngtrznie rozdarty, bezradny wobec
zlej natury mitosci”, a pozostajac w sytuacji ,przeciwstawnych dazeni serca” wahat
si¢ migdzy ,wykluczajacymi si¢ pragnieniami, np. zmystowoscia i tgsknota do czy-
stosci”’. Powstawaly wéwczas wiersze o ,bezsensie zycia’, wynikajacym z przeko-
nania o glebokiej , sprzecznosci ludzkiej natury”®. Jak pisze Piotr Nowaczyriski, we
wezesnych wierszach Lieberta, zdominowanych nadmiernym indywidualizmem,
podmiotowi bardziej chodzilo o ,zainteresowanie swym przezyciem niz o kontake
z Bogiem”. Owa ,plytka uczuciowos¢”, jak zaznacza autor, sprawiata, iz nie wy-
czuwalo si¢, ,,aby kontakt z rzeczywisto$cia nadprzyrodzona byt [...] zbyt serio™.

Kiedy w 1922 r. Liebert poznal nawrécona na katolicyzm Bronistawe Wajn-
gold, ktora stata si¢ dla niego ,ideatem dziewczyny — chrzescijanki” (na chrzcie
przyjela imi¢ Agnieszka)!!, jego metafizyczne niepokoje przybraly znacznie na
sile. Po wezesniejszej lekturze pism Friedricha Nietzschego Liebert siggnat do Sta-

> List Karola Szymanowskiego do Heleny Kahn-Caselli w Paryzu, Warszawa, 25.10.1933,
zob. Karol Szymanowski. Korespondencja. .., t. 4, dz. cyt., s. 291.

¢ Tekst wiersza dotaczony do partytury wydanej przez PWM (Krakéw 1951), przejety z pu-
blikagji: ]. Liebert, Poezje, Warszawa 1934, s. 140, opatrzony jest tytulem Litania do Najswigt-
szej Maryi Panny. W antologiach wydanych w latach pdzniejszych, do ktérych miata dostgp
autorka, tytul wiersza nie zawiera stowa ,Naj$wietszej”.

7 P. Nowaczytiski, Studia z literatury XX wieku, Lublin 2004, s. 91.

8 D Nowaczyriski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 91.

? P. Nowaczytiski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 95.

1 P. Nowaczyniski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 98.

""" To ona stata si¢ pézniej adresatka Listdw do Agnieszki Jerzego Lieberta.
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nistawa Brzozowskiego, zaglebiajac si¢ m.in. w stowo wstgpne polskiego filozo-
fa do Przeswiadczen wiary Johna H. Newmana — konwertyty na katolicyzm'.
Odnoszac si¢ do owej lektury, w jednym z listéw z 1927 r. Liebert napisat: ,,Po
raz pierwszy zwrécitem uwagg [...] na istotng wazkos¢ katolicyzmu, na jego wie-
czyste, uniwersalne znaczenie. Czytatem ksigzki Brzozowskiego z tej epoki, kiedy
jeszcze walczytem z Kosciotem, nie doprowadzit mnie sam, ale zwrécit uwage na
kardynata Newmana”".

Lektura Brzozowskiego i Newmana, ponadto przyjazn z Agnieszka, a takze ,pre-
dyspozycje psychiczne” poety zadecydowaly o jego powrocie do katolicyzmu'“.
Chociaz ,,powazny stosunek do religii” uchodzit w owym czasie za ,,o§mieszajace
inteligentnego cztowieka dziwactwo”, Liebert, student polonistyki na Uniwersytecie
Warszawskim, powrdcit po wieloletniej przerwie do praktyk religijnych®. Towa-
rzyszyty mu odtad codzienna modlitwa, czesta spowiedz, komunia $wieta i lektura
religijnych ksiazek. W liScie do przyjaciétki Agnieszki Wajngold z 1926 r. napisal:
»Jedno jest tylko zycie prawdziwe — to zycie w Bogu, w Kosciele, na kazdym miej-
scu, z codzienng komunig. Dzisiaj nie widzg juz innych drég”’c.

Przechodzac duchowa przemiang, Liebert skoncentrowat si¢ na filozoficzno-
-religijnej mysli $redniowiecza, czytat z zapatem pisma ojcéw Kosciota, m.in. $w. Au-
gustyna, odnajdujac w nich podloze dla wlasnej twérczosci literackiej. Uwalniajac
si¢ spod wezesniejszych wplywdéw ,,nastrojowej, rozpoetyzowanej” i ,wielostownej
sztuki” skamandrytéw, zwrécit si¢ ku poezji ,,powsciagliwej”, ,surowej” i ,,pro-
stej” w wyrazie'/. Miala ona odzwierciedla¢ éw autentyczny, wymagajacy kato-
licyzm, inspirowany franciszkanizmem i tomizmem, ,ostatecznie nastawiony na
Boga, a nie na wlasne uczuciowe przezycia czy stany”'®. Jak podkresla Nowaczy1ni-
ski, Libert pragnat ,ureligijnienia gatunku”, swoistego ,zblizenia” modlitwy i po-
ezji, tak znamiennego dla sredniowieczno-barokowej poezji religijnej'’. Powsta-

12 John H. Newman (1801-1890), angielski kardynat, blogostawiony Kosciota katolickie-
go, filozof, teolog i pisarz, przywddca anglokatolicyzmu. Jego Przeswiadczenia wiary przetozyt
na jezyk polski Stanistaw Brzozowski. Podajg za: https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan_Henryk_
Newman, 26.05.2017.

5 A. Ple$niewicz, /. Liebert. Wspomnienie o poecie, ,,Gazeta Polska” (1936) nr 291. Podajg za:
P. Nowaczyniski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 99.

" P Nowaczyniski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 100.

5 P. Nowaczyniski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 98, 100.

!¢ List Jerzego Lieberta do Agnieszki Wajngold, 12.03.1926. Podajg za: . Nowaczynski, Szu-
dia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 98, 105-106.

17 P. Nowaczyniski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 98, 104.

'8 P. Nowaczyniski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 98, 106.

19 P. Nowaczyniski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 98, 134.
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te w tym czasie wiersze, pisane ,w nieustannym trudzie, zmaganiu si¢ z wlasnym
temperamentem poetyckim, tradycja, panujacymi poetykami”?
bardzo wysoko. Podkreslano w nich wagg poetyckiego talentu, doceniano logike
konstrukgji, mistrzostwo rytmiki, prostote stowa, precyzje, czystos¢ i celnosé wy-
powiedzi. W ocenie Witolda Sadowskiego ,,sukces artystyczny Liberta nie brat si¢
z wynalezienia rozwiazari nowych, lecz z umiejgtnosci gry na instrumencie poetyc-
kim, nastrojonym juz wczesniej przez kulture i na szablonowej rozpigtosci formut,
na gotowej stylistyce, z gleboka swiadomoscia narracyjnego zaplecza, oferowane-

%, oceniane byly

go przez gatunek™!.

Litania do Marii Panny Jerzego Lieberta

Sposréd modlitw litanijnych o charakterze liturgicznym najbardziej ,,aktywnym
zrédtem inspiracji”** dla poetéw stawata si¢ na przestrzeni czasu Litania Loretariska,
czyli Litania do Najswictszej Maryi Panny z Loreto, siggajaca XII w., ktérej teo-
logiczna struktura wzorowana jest na najstarszej, pochodzacej z VII w. Litanii do
Wszystkich Swietych?. Nowaczyniski zaznacza, ze liczba wierszy wzorowanych na
Litanii Loretaniskiej, napisanych przez poetéw polskich na przestrzeni okoto trzy-
stu lat, od barokowego pisarza i poety Bartfomieja Zimorowicza do Jerzego Lie-
berta, nie przekroczyta szesciu, za to w ciagu nastgpnych czterdziestu lat wzrosta do
okoto trzydziestu pozycji. Znaczacym pozostaje fakt, iz litanie poetyckie napisane
przed wierszem Lieberta to przede wszystkim liryki pochwalne, skoncentrowane
na osobie, czynach i przymiotach Maryi, a zatem blizsze tekstowi liturgicznemu.
Taki wtasnie charakter ma wiersz Zimorowicza® oraz obszerny liryk Cypriana Ka-

2 \¥. Smaszcz, Habitus poetycki Jerzego Licberta, w: J. Liebert, Poezje wybrane, Warszawa
1996, s. 199.

2 . Sadowski, Litania i poezja. Na materiale literatury polskiej od XI do XXI wieku, Warsza-
wa 2011, s. 308.

2 P. Nowaczyriski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 98, 137.

» Por. ]. Piech, Litania, w: Encyklopedia katolicka, red. E. Ziemann, t. 10, Lublin 2004, kol.
1169-1171.

2 Litania Zimorowicza rozpoczyna sie stowami: ,,Ojca wiecznego cna oblubienico | Wiecej
nad inne duchy ukochana; | Syna Bozego jedyna Rodzico, | Miedzy wszystkiemi pannami wy-
brana; | Ducha $wietego najmilsza $wiatnico, | Niepojetymi darami nadana”. Zwroty pochwal-
ne pojawiajace si¢ w kolejnych zwrotkach nawiazuja po czgsci do okreslent znanych z Litanii
Loretariskiej. Maryja przedstawiona jest jako: ,Jezusowa Matka”, ,zrédlo dobra”, ,Krélowa”,
»ozdobna stolica chwaty Pariskiej”, ,, Ko$ciét madroéci”, ,Drzewo zywota”, ,oltarz §wigtoéci”,
»Arka przymierza’, ,skarbnica task Boskich”, ,jutrzenka zawsze grajaca’, ,$wiattos¢ picknego
miesigca’, ,stoneczna lampa palajaca”, ,rozkoszny raj na ziemi sadzony”. Jako refren powta-
rzane sa stowa: ,Marya, Matka prawdziwa, | BadZ nam grzesznym mitoéciwa!”. Zob. B. Zi-
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mila Norwida®, w kt6rym poeta zachowat charakterystyczny dla litanii licurgicz-
nej uklad wezwan, skierowanych najpierw do 0séb Tréjcy Swietej, nastepnie do
Maryi, ukazanej jako Matka Syna Bozego, Dziewica i Niepokalana (Maria in se)
oraz jako Wspomozycielka wiernych i Krélowa (Maria ad nos)*®, wieticzac tekst
tradycyjnymi wezwaniami skierowanymi do Jezusa Odkupiciela.

Odmienng posta¢ od wymienionych wyzej lirykéw pochwalnych, za to paralel-
na do wiersza Lieberta, maja litanijne strofy Stanistawa KoZzmiana (1811-1885),
stanowiace fragment wiersza Do mistrzéw stowa” . Caly tekst przepojony jest bta-
ganiem ,.chorych”, ,grzesznych” i ,utrapionych”, ktérzy w pomocy Maryi upatru-
ja ocalenia narodu polskiego, zgody, wolnosci i wytrwania w wierze Bogu?. Jak
pisze Nowaczyniski, wiersz Kozmiana jest jedynym przyktadem litanii o charak-
terze btagalnym, poprzedzajacym liryk Lieberta. Zauwazy¢ jednak nalezy migdzy
tymi wierszami istotng réznicg. Kozmian odwoluje si¢ w zbiorowej modlitwie do
»polityczno-duchowej sytuacji” polskiego narodu, natomiast wiersz Lieberta jest

morowicz, Litania, w: Bartlomieja Zimorowicza Hymny na urocgyste swigta Bogarodzicy, Kra-
kéw 1876, s. 26. Podaj¢ za: http://www.wbc.poznan.pl/dlibra/plain-content?id=275502,
26.05.2017.

» C. K. Norwid, Do Najswigtszej Panny Marii Litania. W wierszu pojawiaja si¢ charaktery-
styczne wezwania przejgte z Litanii Loretariskiej, m.in.: ,Panno nad Pannami”, ,Matko Chry-
stusowa’, ,Matko Laski Bozej”, ,Matko Stworzyciela”, ,Panno Chwalebna”, ,Rézo Duchow-
na’, ,Wiezo Dawidowa’, , Wspomozenie Wiernych”, ,, Krélowo Wszystkich Swiqtych”. Podaje
za: htep://www.guadalupe.opoka.org.pl/prowadzmnie/wierszel.html, 26.05.2017.

% Por. S. Dabek, Twdrczos¢ litanijna Stanistawa Moniuszki i jej konteksty, Warszawa 2011, s. 37.

7 Litani¢ rozpoczynaja stowa: ,Korony Polskiej Krélowo, — | Przychodziemy — oto chorzy. |
Twoja reka niech na nowo | Zrédto zdrowia nam otworzy, | Ze zmaz ciata nas obmyje, | Me-
zom biale da odzienie, | Niewiastom w czystos¢ — lilije. | Médl sie za nami chorych uzdrowie-
nie. | Krélowo Polskiej Korony, — | Grzeszni — innych winiem marnie; | Duch nasz wasnia
rozproszony | Niech znéw mito$¢ w jedno zgarnie. | A gdy w bratnim Alleluje | Przebaczemy
sobie sami | Moze i Bég nam sfolguje. | Ucieczko Grzesznych! Médl sie za nami”. Zob. S. Koz-
mian, Do mistrzéw stowa, Paryz 1846, s. 15-16. Podaje za: https://polona.pl/item/124716/3,
26.05.2017.

% Wiersz Do mistrzéw stowa, napisany przez KoZzmiana pod wrazeniem tragicznych wyda-
rzeni rzezi galicyjskiej (1846), skierowany zostal do trzech pisarzy: Krasinskiego, Mickiewicza
i Zaleskiego. Patrz: S. Tarnowski, Stanistaw i Jan Kozmianowie, ,Pamigtnik Literacki” 1 (1902)
nr 1/4, s. 559. Podaj¢ za: http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Pamietnik_Literacki_czaso-
pismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej/Pamietnik_Literacki_
czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1902-t1-n1_4/
Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_pol-
skiej-r1902-t1-n1_4-s557-569/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_hi-
storii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1902-t1-n1_4-s557-569.pdf.
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przyktadem prosby indywidualnej, skoncentrowanej na problematyce zycia we-
wnetrznego i przezy¢ religijnych jednostki:

Litania do Marii Panny®

Yodzi z koralu,

Serc Przewozniczko
Ponad gl¢bina,
Ktadko cedrowa

W nas przerzucona —

Przenie$ ma mito$é.

Granico prosta,
Ktora Bog serca
Nasze przemierzyt —
Wiacz ziemie zyzne
Do ciata mego,

Co puste lezy.

DwunastodZwieczna
Cytaro, ktérej

Struny s3 z nieba —
Dzwick mowy ludzkiej
Dla ucha mego
Przywré¢ od nowa.

Lask Blyskawico,
Rozwiaz mi oczy,
Bym w nich obudzit:
Matke i ojca,

Siostry i braci,

I wszystkich ludzi.

O, wstap w me grzechy,
Jak w miasta judzkie,

Swoim imieniem:

2 Poegja polska. Antologia w uktadzie Stanistawa Grochowiaka i Janusza Maciejewskiego, t. 2,
Warszawa 1973, s. 250-251.
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Mario z Libanu!
Mario z Egiptu!
Mario z Bethlehem!

Jak krzak skarlaty,
Jatowiec ciemny
Jest moja wiara,
Pozwdl jej rosnad,
Panno wysoka,
Ku niebu dalej!

Niech w Ciebie wejdzie,
Za Toba idzie,

Przed Tobg pada —

Rézo otwarta,

Lipca pogodo,

Psalmie Dawida!

Litania Lieberta powstata migdzy 15 a 18 lipca 1925 r.>° Wiersz ten, zajmu-
jacy w literaturze polskiej wyjatkowe miejsce®, uznany za ,najwazniejsza litanig
poetycka Dwudziestolecia®®?, zwraca uwagg oryginalnoscia ujgcia tematu oraz
ascetyczng formg przekazu. Poeta odwotuje si¢ do pierwotnego znaczenia stowa
Llitania”, oznaczajacego z greckiego prosbe czy tez btaganie®, bez przyjmowania
wzoru gatunku liturgicznego. Nie ma tutaj tradycyjnych aklamacji wstgpnych ani
rozbudowanej czgsci pochwalnej, skupionej na osobie Mater Dei i jej roli w dzie-
le zbawienia $wiata. Punkt cigzkosci pada na korna modlitwe, ktéra jest udzialem
nie anonimowej zbiorowosci, ale btagajacej o pomoc jednostki. Owo uwypuklenie
btagalnej czeéci litanii decyduje o ,,uwyraznieniu podmiotu”, ktéry dostrzegajac
swg stabos¢, modli si¢ o wzrost wiary, uzdrawiajacag moc mitosci, site oparcia si¢
grzechowi oraz wrazliwo$¢ na drugiego czlowicka. Jest to ,postawa surowej, me-
skiej prosby, pozbawionej [...] blagalnosci przemieszanej z lekkim patosem cier-
pienia [...] czy skargi nieco usentymentalnionego podmiotu”™.

3 Podajg za: . Nowaczyriski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 98, 137.

' Por. A. Bednarek, Litania poetycka, w: Encyklopedia katolicka, red. E. Ziemann, t. 10, Lu-
blin 2004, kol. 1174.

32 \W. Sadowski, Litania i poegja. .., dz. cyt., s. 305.

3 J. Piech, Litania, dz. cyt., kol. 1169.

3 P. Nowaczynski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 98, 141.

% P Nowaczynski, Studia z literatury XX wieku, dz. cyt., s. 98, 142.
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Nasycenie litanii pierwiastkiem subiektywnym, emocjonalnym nadaje jej wy-
dzwigk liryczny. Subtelne odcienie przydaje poeta takze wezwaniom skierowanym
do Maryi. Liebert nie korzysta z okresleri znanych z Litanii Loretariskiej, ale two-
rzy wlasne, petne prostego pickna, ukazujace w oryginalny sposéb Maryje jako
dawczynig fask i najlepsza wspomozycielke. Nazwana jest m.in. ,cedrowa ktad-
ka”, ,Panng wysoka”, ,todzia z koralu”, , przewozniczka serc”, ,,dwunastodzwiecz-
na cytarg’ i ,otwarta r6za . Okreslenia te odwotujg do symboliki chrzeécijariskie;.
Cedr, jako najpotgzniejsze drzewo Biblii, stanowi emblemat krélewskosci, potegi,
godnosci, statosci i sprawiedliwosci®®. W tradycji chrzescijaniskiej drzewo to jest
atrybutem Chrystusa, ale takze Maryi Panny (, Wyrostam jak cedr na Libanie™’).
16dz z koralu, czyli morskiego drzewa®, funkcjonuje jako bezpieczny przewoz-
nik duszy®’, wiedzionej ku nieSmiertelnosci. Znamiennym okresleniem jest takze
»dwunastodzwigczna cytara”. W Biblii, a takze w symbolicznych opisach pisarzy
chrzescijariskich nader czgsto pojawiajg si¢ instrumenty strunowe, jak harfa, lira,
lutnia czy cytra, pokrewna starogreckiej kitarze, symbolizujacej ,zjednoczenie nieba
iziemi”*. W patrystyczno-$redniowiecznym nurcie, w jaki wpisuja si¢ m.in. dzie-
ta filozofa i teologa Honoriusza z Autun (zm. 1150), Bég Stwérca okreslany jest
jako ,najwyzszy Muzyk” i ,najzdolniejszy Lutnik”, ktéry ,zbudowat Universum
na ksztatt potgznej cytry, ktérej struny stanowity duch i materia, chéry niebieskie,
niebo i piekto, zywioly i to wszystko, czego do$wiadczajg zmysty”*!. W pismach
$w. Augustyna cithara, podobnie jak psalterium funkcjonujg jako symbol ,dziata-
nia, poniewaz gra si¢ na nich palcami”*.

Istotne jest takze uzycie liczby ,,dwanascie”, ktéra w symbolice Biblijnej ozna-
cza doskonato$¢ i kompletno$é®. Mozna w tym miejscu przywotad fragment Apo-
kalipsy $w. Jana, koncentrujacy uwagg na osobie Maryi jako przedstawicielki ludu
Bozego: ,Niewiasta obleczona w storice i ksi¢zyc pod jej stopami, a na jej glowie
wieniec z gwiazd dwunastu”*. Liebert nazywa Maryje takze ,,r673”. Krélowa kwia-

3¢ W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 39-40.

37 Syr 24, 13.

38 ]. E. Cirlot, Stownik symboli, tum. 1. Kania, Krakéw 2012, s. 194.

3 W. Kopalisiski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 213.

“J. E. Citlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 178.

4 Liber XII quaestionum: PL 172, 1179. Cyt. za: L. Towarek, Chrzescijariska symbolika instru-
mentéw mugycznych, ,Studia Elblaskie” (2014) nr 15, s. 228. Podajg za: http://bazhum.muzhp.
pl/media//files/Studia_Elblaskie/Studia_FElblaskie-r2014-¢t15/Studia_FElblaskie-r2014-¢15-
-s221-232/Studia_Elblaskie-r2014-t15-s221-232.pdf.

2 P Towarek, Chrzescijariska symbolika instrumentéw muzycznych, dz. cyt., s. 229.

® W. Kopalisiski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 78.

“ Ap 12, 1.
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téw jest ,otwarta’, a wigc gotowa na obdarowywanie swym picknem. W symbo-
lice chrzescijaniskiej roza to mitos¢ Boga, dziewiczo$é, czysto$é, cnotliwe pigkno,
taska i mito$¢ duchowa. Pozostaje ona tez charakterystycznym atrybutem Maryi,
nazywanej ,R6z3 bez kolcow”*.

Litania do Marii Panny Karola Szymanowskiego

Jerzy Liebert pisat swa Litanig, jak zaznacza Alicja Matracka-Koscielny, ,,w okre-
sie najglebszej i najbardziej harmonijnej przyjazni z Anng Iwaszkiewiczowg . Jej
tez zadedykowat swéj wiersz, ofiarujac go w dniu imienin Anny — 26 lipca 1926 r.
Iwaszkiewiczowa, ktérej przypadlo w udziale inspirujace posrednictwo miedzy Lie-
bertem a Szymanowskim, z radoscig przyjeta stowa poety, ktéry dowiedziawszy sig
o0 zamiarze umuzycznienia wiersza przez Szymanowskiego, pisal: ,,Bardzo mi byto
przyjemnie, gdy dowiedzialem si¢ z twojego listu, ze Karolowi Szymanowskiemu
podobat si¢ ten wierszyk w Skamandrze. Gdyby, tak jak piszesz, napisat do tego
muzyke, bytbym przynajmniej mocno przekonany, ze przeciez jednakoz jeden moj
utwor przejdzie do potomnoscei. To bardzo mite tak pomysle¢™.

Nasuwa si¢ w tym miejscu pytanie, co urzekto kompozytora w liryku mlodego
poety. Dlaczego z calego tomiku, jaki podarowata mu Iwaszkiewiczowa, wybrat
whasnie Litanig do Marii Panny? Wiadomo, ze Szymanowski byt niezwykle wyczu-
lony na stowo literackie. Znal najwazniejsze dzieta powstate w przesztosci, ale tez
$ledzit to, co wychodzito spod pidr pisarzy jego czasu. Ponadto sam byt autorem
utwordw literackich. Jarostaw Iwaszkiewicz odnotowal we wspomnieniach: ,,Szy-
manowski znat i kochat [...] wspéiczesna literature polska™*. W innym miejscu
autor pisal o swym kuzynie: ,,Szymanowskiemu w niektérych momentach zycia
nie wystarczata muzyka, uciekat si¢ przeto do literatury. Pozostale po nim frag-
menty filozoficzne, proza, artykuly, wiersze $wiadcza, iz mégt si¢ sta¢ réwnie do-
brze pisarzem, co muzykiem”.

Jakie zatem byty przyczyny artystycznego wyboru kompozytora? Pozostajac na
poziomie waloréw stylistycznych tekstu stownego, trzeba podkredli¢ m.in. jego

 W. Kopalisiski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 362.

% A. Matracka-Koscielny, ,, Litania do Marii Panny” Lieberta-Szymanowskiego; poetycka mo-
dlitwa dedykowana Annie hwaszkiewiczowej — krqg inspiracji, w: Inspiracje w muzyce XX wieku
filozoficzno-literackie, religijne, folklorem. Materiaty Ogdlnopolskiej Konferencji Muzykologicznej
1-3 pagdziernika 1993, Warszawa 1993, s. 128.

¥ Z listu Jerzego Lieberta do Anny Iwaszkiewiczowej, 3.02.1927. Cyt. za: A. Matracka-
-Koécielny, ,,Litania do Marii Panny’..., dz. cyt., s. 129.

8 J. Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, Krakéw 1976, s. 29.

¥ J. Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, dz. cyt., s. 59.
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»wyjatkowe zrytmizowanie i nacechowanie elementami muzycznymi”*, co zapew-
ne zwrdcito uwage Szymanowskiego. Wazniejsze znaczenie miata jednak wymo-
wa wiersza, subtelno$¢ kreacji ,$wiata rzeczywistosci duchowych”!. Jak podkresla
Anna Szczepan-Wojnarska, nie ma w poezji Lieberta ,,ekspresji uczudé i religijnych
wzruszen czy dogmatycznych egzemplifikacji”. Nie jest to ,,poezja religijnosci czy
poboznosci”, ale ,transcendencji”, stanowigca potwierdzenie ,,autentycznosci do-
$wiadczenia, w kedrej podmiot staje si¢ locus transcendentiae, a ona sama — tropem
transcendencji”*. Przypomnijmy w tym miejscu stowa Szymanowskiego, ktéry
w jednym z wywiadéw (1934) wyrazil przekonanie o metafizycznym postannic-
twie sztuki: ,W sztuce najwazniejsze cos, lezace poza sama sztuka. Jaki$ pierwia-
stek transcendentalny”>.

Wyobrazenia Szymanowskiego o charakterze polskiej muzyki religijnej oraz jego
preferencje w wyborze tekstéw poznajemy z wypowiedzi odnoszacych si¢ do Stabat
Mater. W wywiadzie opublikowanym w czasopismie ,Muzyka” (1926) kompozytor
wyznat: ,,Przyznaje ze skrucha — §piewane gdzie$ w wiejskim kosciétku Swigty Boze
czy ulubione moje Gorzkie zale, ktérych kazde stowo jest poetycko zywym organi-
zmem dla mnie, stokro¢ silniej poruszaly we mnie instynkt religijny, niz najkunsz-
towniejsza msza faciriska”>*. Szymanowski wybieral wigc to, co byto dla niego bar-
dziej zrozumiate, odwotywalo si¢ do uczucia, wigzato si¢ z intymnym przezyciem,
w ten sposéb prowadzac do metafizycznego wzruszenia i poczucia transcendencgji.

Piszac Stabat Mater, Szymanowski postuzyt si¢ polskim przektadem sekwencji,
wydobywajac zeri §rodkami muzycznymi cale emocjonalne i teologiczne przestanie.
Warto podkresli¢, ze sekwencja ta powstata w kregu , subtelnej duchowosci” fran-
ciszkaniskiej, skoncentrowanej bardziej na , przezywaniu Prawdy” niz na ,racjonal-
nym jej dowodzeniu”. Teologiczna diada — satisfactio i meritum, jako ,przyczyna

% A. M. Szczepan-Wojnarska, ,,...Z ogniem bedziesz sig zenit”. Doswiadczenie transcenden-
¢ji w Zyciu i tworczosci Jerzego Lieberta, Krakoéw 2003, s. 94. Podobne uwagi formutuje Jerzy
Kwiatkowski: ,, W ksztattowaniu si¢ urzekajacego pickna poezji Lieberta niemata rolg odegrata
wersyfikacja: mistrzowskie operowanie nadzwyczaj melodyjnym wierszem sylabotonicznym”.
Zob. J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa 2002, s. 125.

1 A. M. Szczepan-Wojnarska, ,,...Z ogniem bedziesz si¢ zenit”..., dz. cyt., s. 245.

2 A. M. Szczepan-Wojnarska, ,,...Z ogniem bedziesz si¢ zenit”.. ., dz. cyt., s. 278-279.

53 K. Szymanowski, Pisma, t. 1: Pisma muzyczne, oprac. K. Michatowski, Krakéw 1984,
s. 454.

> K. Szymanowski, Na marginesie ,,Stabat Mater”. Mysli o muzyce religijnej, ,Muzyka” (1926)
nr 11/12, zob. tez: K. Szymanowski, Pisma, t. 1: Pisma muzyczne, dz. cyt., s. 371.

> W. Lisecki, ,Stabat Mater” Karola Szymanowskiego jako muzyczna interpretacja przestania
sekwencji, w: Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej im. E Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Byd-
goszcz 1993, nr 5, s. 112.
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i skutek” zbawczej ofiary Chrystusa, zostata tutaj wzbogacona o monitum, czyli
setyke”, jako ,sposéb zycia ze swiadomoscig istnienia przyczyny i skutku $mier-
ci” Syna Bozego®. Swiadomos¢ ta przynagla do reakdji, jaka jest wspStprzezywa-
nie Prawdy i zycie w Bogu, wymagajace nieustannego doskonalenia duchowego.
Te franciszkaiska postawe stanigcia wobec Prawdy odnalazt Szymanowski takze
w pelnym prostoty liryku Lieberta, kt6ry stal si¢ inspiracja do bardzo osobistego
wyznania. Iwaszkiewicz podkreslal we wspomnieniach: ,,Szymanowski dokonywat
wyboru tekstéw zawsze gleboko przezytych, z petna $wiadomoscia poetyckich idei
i mozliwosci ich muzycznej adaptacji”’. Takie wlasnie warunki spetniat doskonale
wiersz mtodego warszawskiego poety.

Inng racja dla wyboru przez Szymanowskiego tekstu Lizanii wydaje si¢ by¢
jego ,przywiazanie do tradydji, religijnej obrzedowosci”® i pewnego rodzaju ,,po-
bozno$¢” maryjna. Teresa Chyliniska, piszac o prakeykach religijnych rodziny Szy-
manowskiego, przywoluje wypowiedz zaprzyjaznionego z kompozytorem malarza
Stanistawa Gilewskiego, ktéry opowiadal: ,nosit na piersiach sporo réznych meda-
likéw z Matka Boska Czestochowska i Ostrobramska. Byly to pamiatki od matki,
ktéra bardzo kochat i uwielbial, i z réznych miejsc $wigtych, ktére w zyciu odwie-
dzil. Byt bardzo do nich przywiazany i zdenerwowany, kiedy nie mégt ich odna-
lez¢”>. Innych przyktadéw dostarcza korespondencja Szymanowskiego z matka,
ktéra w jednym z listéw napisata do syna: , Kocie méj serdeczny. Nula mi méwita,
ze prosites ja w liscie o obrazek Matki Boskiej Czgstochowskiej, posytam Ci tym-
czasem moj podrézny, ktdrego bardzo lubig, wigc mi bedzie przyjemnie, jak on
bedzie u Ciebie”®. Tak wigc religia, w ktérej Szymanowski byt wychowany, silnie
zwigzana z tradycjami narodowymi, oraz kult maryjny zapewne oddziatywaty na
jego postawe tworcza, a w uczuciach religijnych dostrzegat ,,bogactwo wyobrazni
stanowiacej bezcenna inspiracjg artystyczng ©'.

°¢ W. Lisecki, ,Stabat Mater” Karola Szymanowskiego. .., dz. cyt., s. 112.

57 ]. Iwaszkiewicz, Szymanowski a literatura, w: Ksigga sesji naukowej poswigconej twirczosci
Karola Szymanowskiego, Warszawa 1964, s. 135. Cyt. za: A. Matracka-Koscielny, ,, Litania do
Marii Panny’..., dz. cyt., s. 129.

8 T. Chylinska, Karol Sgymanowski i jego epoka, dz. cyt., s. 274.

9 S. Gilewski, Wspomnienia o Karolu Szymanowskim, maszynopis. Cyt. za: T. Chyliriska, Ka-
rol Szymanowski i jego epoka, dz. cyt., s. 273.

6 List Anny Szymanowskiej do Karola Szymanowskiego w Davos, Warszawa, 26.02.[1930],
zob. Karol Szymanowski. Korespondencja. .., t. 3, dz. cyt., s. 99.

' A. Tuchowski, Narodowy a uniwersalny wymiar muzyki w swietle refleksji estetycznej Ralpha
Vaughana Williamsa i Karola Szymanowskiego, w: Karol Sgymanowski w perspektywie kultury
muzycznej przeszlosci i wspdlezesnosci, red. Z. Skowron, Krakéw—Warszawa 2007, s. 71.
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Pewnym przynagleniem do pracy nad umuzycznieniem Litanii i dokoriczeniem
odktadanego dzieta mogta by¢ takze wiadomo$¢ o przedwcezesnej $mierci poety,
ke6ry zmart na gruzlicg, nie skodczywszy nawet dwudziestu siedmiu lat. Szyma-
nowski bardzo bolesnie przezywal $mier¢ bliskich i przyjaciél, z pewnoscia wige
dotkliwym doznaniem byla dla niego takze wie$¢ o odejsciu mlodego, niezwykle
utalentowanego poety, w ktérym cenil ,,dazenie do autentyzmu i integralnosci zy-
cia i tworczosci”®.

Cechy konstytutywne dzieta muzycznego

Sposréd siedmiu strof wiersza Lieberta Szymanowski wybral zwrotke trzecig
i sz6sta, tworzac dwuczesciowa kantate (1. Dwunastodzwigczna cytato, I1. Jak krzak
skarlaty), chociaz, jak pisze Teresa Chylifiska, na podstawie zachowanych doku-
mentéw nalezy przypuszczaé, ze kompozytor myslat o umuzycznieniu takze in-
nych fragmentow Litanii®.

Obie czgsci dzieta przeznaczone zostaly na jeden glos solowy — sopran, ktére-
mu towarzyszy orkiestra, a w pierwszej cz¢sci takze chér zeriski. Obsada orkiestry,
bedaca przyktadem skromnego, klasycznego sktadu symfonicznego, jest w obu
ogniwach prawie taka sama: dwa flety, obdj, rozek angielski, dwa klarnety, dwa
fagoty, cztery rogi, dwie trabki, kotly, talerze (w drugiej cz¢sci), tréjkat, tam-tam,
harfa, wyodr¢bniona partia skrzypiec solo (w drugiej czgéci), kwintet smyczko-
wy. Szymanowski wykorzystal instrumenty w bardzo oszczedny sposéb. W czgsci
pierwszej sprowadzone s one, podobnie jak chér, do skromnej roli akompania-
tora, cho¢ zmienno$¢ grup wykonawczych zapewnia kolorystyczng atrakcyjnosc.
Najwickszy udzial dotyczy w tej czgéci grupy smyczkéw oraz wybranych instru-
mentéw detych drewnianych (klarnet, waltornia), a wigc charakteryzujacych si¢
ciemniejszym, bardziej aksamitnym kolorytem niz np. jasny flet. Nieco inaczej
potraktowane zostaly instrumenty dete w drugiej czeéci kantaty, w ktérej Szyma-
nowski, usamodzielniajac glosy, umiescit solowe frazy w partii fletu (w mniejszym
stopniu takze oboju i rozka angielskiego). W czgsci drugiej osobne miejsce w par-
tyturze otrzymaly takze skrzypce solo, ke6rych udziat w kreacji dzieta jest nawet
wickszy w rozmiarach od sopranu solo (35 taktéw na 46)%.

¢ A. M. Szczepan-Wojnarska, ,...Z ogniem bedziesz sig zenit”..., dz. cyt., s. 278.

65 Chylifiska powoluje si¢ na informacj¢ zamieszczong w Biuletynie koncertowym Filhar-
monii Warszawskiej (13.10.1933), w ktérym okreslono Litani¢ Szymanowskiego jako dzieto
pigcioczgsciowe, a takze na wypowiedzi Konstantego Regameya i Stanistawy Szymanowskiej.
Zob. T. Chyliniska, Karol Sgymanowski i jego epoka, dz. cyt., s. 562.

¢ Partia sopranu solo obejmuje 32 takty na 46.
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Jedynie w punktach kulminacyjnych obu czgici pojawia si¢ donosniejszy od
drzewa dzwigk trabki, tam tez pobrzmiewajg instrumenty perkusyjne. Perkusja stu-
zy takze wyeksponowaniu poszczegdlnych stéw. W czgéci pierwszej triangiel i tam-
-tam wzmacniaja (,udzwi¢czniajg’) dwukrotnie stowa ,,dzwi¢k” oraz ,dla ucha”
(t. 181205 34 1 36), z kolei w czgéci drugiej te same instrumenty oraz talerze uwy-
datniaja kluczowe stowa ,wiara” i ,niebu” (t. 28-29, 41). Znamienne, zwlaszcza
dla czesci pierwszej, jest wykorzystanie harfy (36 taktéw na 41), ktéra wystepuje
tutaj takze w roli tytutowej ,,dwunastodzwigcznej cytary”. Warto przypomnied,
ze harfa wedtug wielu pisarzy chrzescijariskich oznaczata ,ducha’®. Instrument
ten ukazywano tez niejednokrotnie jako symbol ,$wiata nadnaturalnego” czy tez

»kontemplacji”®

. Zwazywszy na tres¢ tekstu, harfa odnosi si¢ w dziele Szyma-
nowskiego réwniez do jakosci ponadestetycznych, metafizycznych. Podobna rolg
spelniaja w drugiej czedci skrzypce solo, instrument posiadajacy ,,dusz¢”, ujmujacy
szlachetnoscia i migkkoscia brzmienia, bodaj najczulszy na rozmaite zmiany od-
cieni barw® i najbardziej predestynowany do obrazowania stanéw duszy ludzkiej,
najtkliwszych poruszen serca, takze nostalgii, smutku i cierpienia. Zapisane w wy-
sokich rejestrach frazy skrzypiec, towarzyszace intymnej ,,spowiedzi” i modlitwie
o przymnozenie wiary, spetniaja funkcj¢ wyrazowa, stuzac jednoczesnie zabiegom
ilustracyjnym (wznoszace pochody jako unaocznienie zwrotu ,ku niebu dalej”).

Prostota rysunku wyrdznia si¢ partia sopranu solo. Dotyczy to zwlaszcza czgéci
pierwszej, w ktérej kompozytor wielokrotnie powtarza (takze w transpozycji) te
same motywy sekundowo-tercjowe, co przypomina repetycj¢ zwrotéw melicznych
litanii liturgicznej (zob. przykt. 1).

Szymanowski stosuje tez repetycje tego samego dzwigku, przez co melodia
zyskuje charakter recytatywny (w czgsci drugiej parlando ad libitum). Zwraca
uwagge dystans kompozytora wobec dekoratywnosci (wyjatek stanowig nielicz-
ne, krétkie ,melizmaty” w cz¢sci drugiej na stowach ,wysoka”, , krzak”, ,moja”).
Melodia, swobodnie rytmizowana, zwigzana bardziej z trescia stéw niz z rygo-
rem kreski taktowej, zamykana jest w zakonczeniach kolejnych ogniw zwrotami
descendentalnymi, przynoszac w ten sposéb skojarzenia z takimi kategoriami jak
,unizono$¢”, ,pokora”, ,skrucha”. Tak zaprojektowana linia melodyczna, niczym
Lfala z glebi serca ptynacego westchnienia”®®, harmonizuje ze stowami, ktére sty-
szymy w piesni drugiej: ,Jak krzak skarlaty [...] jest moja wiara”. Sformutowanie

6 P Towarek, Chrzescijariska symbolika instrumentéw muzycznych, dz. cyt., s. 226.

% W. Kopalifiski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 108.

7 Por. M. A. Rimski-Korsakow, Zasady instrumentacji, t. 1, tum. Z. Wendyniski, Krakéw
1953, s. 15.

8 T. Chyliniska, Karol Szymanowski i jego epoka, dz. cyt., s. 404, 559.
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to Chylifiska poréwnuje do opisanego w Biblii (Ek 13, 6-9) uschnigtego drzewa
figowego®. Na przeciwlegtym biegunie pozostaje kojarzony z Maryja mistyczny
krzew rézany, niewi¢dnacy, zakorzeniony w ,nowym ogrodzie Eden””’. Innym
przyktadem jest poréwnanie Maryi do biblijnego , krzewu gorejacego” (Wj 3, 2—4),
znane z Godzinek ku Najswigtszej Maryi Panny: ,Ty$ Krzak Mojzeszéw, boskim
ogniem gorejaca’.

Wysublimowane brzmienia Litanii pojawiaja si¢, jak akcentuje Malgorzata
Janicka-Stysz, w ,funkgji ekspresywnej i symbolicznej””!. W planie wertykalnym
pierwszej czgéci kantaty zwraca uwage predylekeja do stosowania w wybranych
glosach wspétbrzmien tercjowych i przesuwania sekundowego tréjdzwickéw.
Wspoétbrzmienia dobarwiane sa dysonansami, w kilku tez miejscach (m.in. w za-
koficzeniu) pojawiaja si¢ ztozenia interwaléw czystych (kwinta), decydujacych
o ascetycznosci planu harmonicznego, a jednoczesnie $wiadczacych o zabiegu ar-
chaizacji. W kategoriach symbolicznych, jako obraz harmonii kosmosu, mozna
w tej czgéei interpretowaé pochéd konsonansowych (zgodnie brzmiacych) tréj-
dzwickéw durowych (t. 17), przypadajacych na stowa ,struny sa z nieba” (As, B,
Ces, B, As, Ges’s, F).

Druga czgé¢ kantaty, adekwatnie do tekstu zaadaptowanego przez Szymanow-
skiego, naznaczonego bolesnym wyznaniem podmiotu o rachitycznosci jego wiary,
jest znacznie bardziej nasycona dysonansami (np. pochody przesuwanych septym).
Posréd wyrafinowanych, nietradycyjnych brzmied odmiang przynosi sekwencja
przenoszonych w gére (z nadzieja) akordéw konsonansowych (cis, D, E, Fis), to-
warzyszacych opadajacej, petnej skruchy linii sopranu na stowie ,wiara” (t. 28-29)
(zob. przykt. 2).

Analizujac plan horyzontalny i wertykalny kantaty, dostrzec mozna specyficzng
sp6jnos¢ materiatows. Rafat Augustyn podkresla, iz w dziele tym mamy do czynie-
nia .z wyjatkowa u Szymanowskiego zwartoscia faktury, ze szczegdlnego rodzaju
podobieristwem planu melodycznego i fakturalnego wypetnienia”. Autor zauwa-

® T. Chyliiska, Karol Szymanowski i jego epoka, dz. cyt., s. 404, 563.

0 Por. A. Wojtczak, Ksztaltowanie si¢ kultu i nauki o Maryi ,,R6zy Duchownej”, ,Liturgia
Sacra” 18 (2012) nr 2, s. 431. Podaje za: http://www.liturgiasacra.uni.opole.pl/pdf/fwdfwl-
s40/08-Wojtczak.pdf, 27.05.2017.

"t M. Janicka-Stysz, Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego. Studia i interpretacje, Krakéw
2013, s. 133.
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Stowa Jerzego Lieberta
KAROL SZYMANOWSKIL
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za dalej, ze w przeciwienistwie do wigkszosci dziel, w keérym kompozytor ,zwykle
myslal dwoma (lub wigcej) planami fakturalnymi [...], z silnym eksponowaniem
niezaleznej, ekspresyjnej melodii”, melodia Lizanii, nie tracac swego oddziatywania
ekspresywnego, ,nalezy do tego samego porzadku fakturalnego, co linie i ostinata
instrumentalne, i zupelnie pozbawiona jest tak typowej dla wezesniejszych dziet
linearnej ornamentacji”’>.

Intymny, ,$ciszony liryzm””® Litanii, nalezacej do ostatniej w calej twérczosci
Szymanowskiego fazy ,oczyszczania i intensyfikacji brzmienia”’4, wzmacnia od-
powiednio dobrana agogika, dynamika i artykulacja. Cz¢$¢ pierwsza realizowana
jest w tempie andante, druga w andante i lento. W obu ogniwach przewazaja réz-
ne odcienie piano (od mp do pppp, gra con sordino, $piew chéru bocca chiusa) i ar-
tykulacja legaro. Jako urozmaicenie wprowadzana jest gra pizzicato, marcato czy
sul tasto, ale zwykle oznaczenia te taczone sg z wszechobecnymi okresleniami dolce
i dolcissimo, takze cantabile. Intensyfikacji brzmienia stuzy obecne w obu cz¢sciach
okredlenie espressivo, z kolei dla calej pierwszej cz¢sci znamienne jest wskazanie
molto tranquillo, sugerujace charakter ,kontemplatywny””.

Wymienione wyzej parametry muzyczne Mieczystaw Tomaszewski klasyfiku-
je jako cechy tzw. idiomu ,franciszkariskiego” — metaforycznie ujgtego ,modusu
semplice e divoto”, do ktdérego przypisuje autor zaréwno Litanie, jak i pozostate
religijne kompozycje Szymanowskiego’®. Ze stanowiskiem tym polemizuje Ra-
fat Augustyn, twierdzac, ze ,,charakterystyczna jednolito$¢ konstrukgji, «<nago$é»
struktury jest bardzo podobna do ujecia problemu przez licznych artystéw epo-
ki, niekoniecznie inspirujacych si¢ mistrzem z Asyzu””’. Warto jednak wzia¢ pod
uwagg spostrzezenie Tomaszewskiego, iz idealy $w. Franciszka, cieszace si¢ w cza-
sach Szymanowskiego wielkim zainteresowaniem, uobecniane m.in. w twérczosci
poetyckiej, byty kompozytorowi coraz blizsze, co poswiadczaja zaréwno przejmo-

72 R. Augustyn, Art Déco? ,, Okres narodowy” Karola Sgymanowskiego a sztuki pigkne, w: Karol
Szymanowski w perspektywie kultury muzycznej przeszlosci i wspéiezesnosci, dz. cyt., s. 34.

7 T, A. Zielinski, Sgymanowski. Liryka i ekstaza, Krakéw 1997, s. 325.

7 Okreslenia tego uzywa Malgorzata Janicka-Slysz, charakteryzujac prawa i reguly stano-
wiace o differentia specifica muzyki Szymanowskiego wedtug modelu Leonarda B. Meyera
i w oparciu o kategorie brzmienia. Por. M. Janicka-Stysz, Poetyka muzyczna Karola Szymanow-
skiego..., dz. cyt., s. 128.

> M. Janicka-Stysz, Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego..., dz. cyt., s. 152.

76 M. Tomaszewski, ,Semplice e divoto”. Szymanowskiego idiom ,franciszkanski”, w: M. To-
maszewski, Nad piesniami Szymanowskiego. Cztery studia, Krakéw 1998, s. 79-97.

77 R. Augustyn, Art Déco? ,, Okres narodowy” Karola Szymanowskiego a sztuki pigkne, dz. cyt.,
s. 35.
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wanie tego typu tekstow do kompozycji religijnych, jak i wypowiedzi publiczne
tworcy i zachowana korespondencja’®.

Na marginesie powyzszych rozwazan dotyczacych subtelnoéci brzmienia Liza-
nii — dzieta, w ktérym Szymanowski ,sam stat si¢ podmiotem lirycznym””, in-
teresujaca wydaje si¢ wypowiedz dziennikarki warszawskiej Stefanii Szurlejéwny,
kt6éra w wywiadzie opublikowanym w 1935 r. zaznaczyta: , Kazdemu cztowiekowi
odpowiada jakis kolor. Szymanowski — to symphonie en gris. Jezeli juz uzywaé mu-
zycznych terminéw, to mozna powiedzie¢ o nim, ze jest skomponowany w piano.
Jest harmonijny i $ciszony. Nie ma w nim nic ostrego i kanciastego”®. Spostrzeze-
nie to dotyczy wizerunku kompozytora dojrzatego, ubogaconego réznorodnoscia
doswiadczen i przezy¢ duchowych, ktére w ostatnim okresie twérczoéci zaowo-
cowaly m.in. dziefami religijnymi skoncentrowanymi na rzeczywistosci transcen-
dentnej. Alicja Matracka-Koscielny, powotujac si¢ na stwierdzenie Iwaszkiewicza,
iz mistycyzm Szymanowskiego miat ,najczeéciej charakeer poganski”, pisze, ze
w Litanii do Marii Panny ulegt on ,zasadniczemu przeobrazeniu”, a pigkno mu-
zyki, z calym bogactwem $rodkéw kompozytorskiego métier, ,stato si¢ nosnikiem
wartoéci pozaestetycznych, pozornie w muzyce niewyrazalnych™®!.

O sposobach uobecniania w muzyce tego, co duchowe, pisze m.in. Bohdan Po-
ciej, ktéry rozréznia dwie zasadnicze sfery: ,muzyke «z ciata» i muzyke «z ducha»”.
Podczas gdy do cech ,cielesnosci” naleza: ,,bujna réznorodnos¢ barw brzmienio-
wych, gesto$¢ fakeury orkiestrowej, dosadno$¢ rytmu, konkretno$é melodii, energia
witalna” i ,,ostroé¢ efektu dzwigkowego”, muzyke ,,duchows” wyrézniaja: ,wysu-
blimowanie tkanki dZzwigckowej, jasno$¢, swietlisto$¢ kolorytu, delikatnos¢ rytmu,
powolne wypelnianie czasu, cienkie linie” oraz ,,subtelne kontury melodyczne”®.
Takie whasnie atrybuty przypisa¢ mozna Litanii Szymanowskiego, ktdra jawi si¢
jako muzyka ,zrodzona z glebokich intuicji metafizycznych”, a jednoczesnie oka-
zuje si¢ tez ,najbardziej ludzka, cztowiecza”, w sensie ,,duchowego przezwycigza-
nia oporu cielesnej materii”®.

Powracajac do interpretacji dzieta na poziomie artystyczno-estetycznym, warto
przywota¢ uwage Teresy Chylinskiej, ktéra stawiajac najpierw pytanie: ,,Czy uzyta
przez Szymanowskiego metafore «ubdstwa» mozna odnies¢ takze do warstwy mu-

78 M. Tomaszewski, ,Semplice e divoto”. Szymanowskiego idiom ., franciszkariski”, dz.cyt.,
s. 92-94.

7 T. Chylifiska, Karol Szymanowski i jego epoka, dz. cyt., s. 567.

80 K. Szymanowski, Pisma, t. 1: Pisma muzyczne, dz. cyt., s. 465.

81 A. Matracka-Koscielny, ,, Litania do Marii Panny”..., dz. cyt., s. 131.

82 B. Pociej, Duchowosé i zakorzenienie, w: Duchowosé Europy Srodkowej i Wschodniej w mu-
gyce korica XX wieku, red. K. Droba, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakéw 2004, s. 44.

8 B. Pociej, Duchowosé i zakorzenienie, dz. cyt., s. 45.
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zycznej dzieta?”, odpowiada: ,,Oczywiscie nie, jezyk muzyczny Litanii nie zostat
z niczego ogotocony, jest natomiast maksymalnie skondensowany, powsciagliwy,
oszczgdny i prosty”®. Trafnym komentarzem do tych stéw, a jednoczesnie swoistg
srecenzjg kantaty Szymanowskiego wydaja si¢ by¢ stowa Jerzego Lieberta, ktd-
ry odnoszac si¢ do poezji, zaznaczyl: ,,w prostocie zaklgta jest najwyzsza technika,
najwyzszy kunszt artystyczny. Prostotg zdobywa poeta po dlugiej walce o najlep-
sze miejsce dla jednego stowa™.

Streszczenie

Litania do Marii Panny Jerzego Lieberta w kantacie
Karola Szymanowskiego

Przedmiotem artykutu jest Litania do Marii Panny op. 59 Karola Szymanowskiego,
napisana do fragmentéw wiersza Jerzego Lieberta. Autorka koncentruje si¢ najpierw na
cechach twérczosci Lieberta, jako czolowego przedstawiciela poezji religijno-filozoficznej
dwudziestolecia mi¢dzywojennego, wskazujac takze na ewolucje pogladéw filozoficzno-
-religijnych poety, determinujacych jego aktywno$¢ literacka. Analizie poddany jest naj-
pierw pefen prostoty, nacechowany symbolicznie liryk Lieberta Litania do Marii Panny,
stanowiacy przykltad poezji, w ktérej podmiot ,staje si¢ locus transcendentiae”. Kontekst
dla wiersza stanowi zaréwno litania liturgiczna, jak i litania poetycka, z przyktadami
wierszy napisanych przed Litanig Lieberta. W dalszej cz¢dci artykutu autorka skupia sig
na walorach kantaty Karola Szymanowskiego, uznanej przez samego kompozytora za
»moze najlepszy utwor, jaki napisal”. Wskazujac najpierw na przyczyny inspiracji wier-
szem Lieberta oraz okoliczno$ci powstania dzieta, autorka przechodzi do charakeerystyki
cech konstytutywnych kantaty, odnajdujac je na poziomie stylu i estetyki, w relacji stowa
i muzyki oraz symbolice figur obrazowych i wyrazowych. W interpretacji dzieta pojawiaja
si¢ odniesienia do analiz innych autoréw, m.in. koncepcji Mieczystawa Tomaszewskiego,
przedstawiajacego Litanig jako wcielenie idiomu ,franciszkariskiego”.

8 T. Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, dz. cyt., s. 563.
% Cyt. za: W. Smaszcz, Habitus poetycki Jerzego Lieberta, dz. cyt., s. 201.
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Summary

Litany to the Virgin Mary by Jerzy Liebert in the cantata
by Karol Szymanowski

The subject of the article is Litany to Virgin Mary op. 59 by Karol Szymanowski,
written to excerpts of a poem by Jerzy Liebert. The author starts by concentrating on
the characteristics of the works of Liebert, who was a leading representative of religious-
-philosophical poetry during the period between the two world wars. She also discusses
the evolution of the poet’s religious-philosophical views and the way in which they in-
fluenced his literary activity. The analysis begins with Liebert’s lyrical poem Litany ro the
Virgin Mary, a poem of great simplicity yet symbolically charged, constituting an example
of the kind of poetry where the subject “becomes locus transcendentiae”. The context for
the poem is provided both by liturgical litany and poetic litany, with examples of poems
written by Liebert prior to the Lizany. In the later part of the article the author focuses on
the attributes of Szymanowski’s cantata, which the composer himself regarded as “perhaps
the best work he had ever written”. Having indicated the reasons why Liebert’s poem was
the source of inspiration, and having described the circumstances under which the work
was composed, the author moves on to characterise the constitutive features of the can-
tata, identifying them at the level of style and aesthetics, in the relation between words
and music, and the symbolism of the imagery and expressive figures. In the interpretation
of the work she refers to analyses by other authors, including Mieczystaw Tomaszewski’s
conception which depicts the Litany as an embodiment of the “Franciscan” idiom.

Stowa kluczowe: Jerzy Liebert, Karol Szymanowski, kantata, litania poetycka,
modlitwa, poezja polska, polska muzyka religijna, transcendencja

Keywords: Jerzy Liebert, Karol Szymanowski, cantata, poetic litany, prayer, Polish
poetry, Polish religious music, transcendence

Bibliografia

Augustyn R., Art Déco? ,Okres narodowy” Karola Szymanowskiego a sztuki pigkne,
w: Karol Szymanowski w perspektywie kultury muzycznej przesztosci i wspdlezesnosci,
red. Z. Skowron, Krakéw—Warszawa 2007, s. 19-37.

Bartlomieja Zimorowicza Hymny na uroczyste swigta Bogarodzicy, Krakéw 1876.

Bednarek A., Litania poetycka, w: Encyklopedia katolicka, red. E. Ziemann, t. 10, Lublin
2004, kol. 1174-1175.

Chyliriska T., Karol Szymanowski i jego epoka, t. 2, Krakéw 2008.



148 Elzbieta Szczurko

Citlot J. E., Stownik symboli, tum. 1. Kania, Krakéw 2012.

Dabek S., Twérczosé litanijna Stanistawa Moniuszki i jej konteksty, Warszawa 2011.

Iwaszkiewicz J., Spotkania z Szymanowskim, Krakéw 1976.

Janicka-Stysz M., Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego. Studia i interpretacje, Krakéw
2013.

Karol Szymanowski. Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw do i od kompozytora,
t. 3: 1927-1931 (1930, 1931), oprac. T. Chyliriska, Krakéw 1997.

Karol Szymanowski. Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw do i od kompozytora,
t. 3: 1927-1931 (1930/31), oprac. T. Chyliriska, Krakéw 1997.

Karol Szymanowski. Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw do i od kompozytora,
t. 4: 1932-1937 (1933), oprac. T. Chylifiska, Krakéw 2002.

Kopaliriski W., Stownik symboli, Warszawa 1990.

Kwiatkowski J., Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa 2002.

Rimski-Korsakow M. A., Zasady instrumentacji, v. 1, thum. Z. Wendyniski, Krakéw 1953.

Kozmian S., Do mistrzéw stowa, Paryz 1846.

Lisecki W., ,,Stabat Mater” Karola Szymanowskiego jako muzyczna interpretacja przestania
sekwencji, w: Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej im. E Nowowiejskiego w Bydgosz-
czy, Bydgoszcz 1993, nr 5, s. 111-117.

Matracka-Koscielny A., ,, Litania do Marii Panny” Lieberta-Szymanowskiego; poetycka mo-
dlitwa dedykowana Annie Iwaszkiewiczowej — krag inspiracji, w: Inspiracje w muzyce
XX wicku filozoficzno-literackie, religijne, folklorem. Materialy Ogdlnopolskiej Konferen-
¢ji Muzykologicznej 1-3 patdziernika 1993, Warszawa 1993, s. 128-131.

Nowaczynski P, Studia z literatury XX wieku, Lublin 2004.

Piech ]., Litania, w: Encyklopedia katolicka, red. E. Ziemann, t. 10, Lublin 2004, kol.
1169-1171.

Pociej B., Duchowos¢ i zakorzenienie, w: Duchowos¢ Europy Srodkowej i Wchodniej w mu-
zgyce korica XX wieku, red. K. Droba, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakéw 2004, s. 41-53.

Poezja polska. Antologia w ukladzie Stanistawa Grochowiaka i Janusza Maciejewskiego, t. 2,
Warszawa 1973.

Sadowski W., Litania i poezja. Na materiale literatury polskiej od XI do XXI wieku, War-
szawa 2011.

Smaszcz W., Habitus poetycki Jerzego Lieberta, w: ]. Liebert, Poezje wybrane, Warszawa
1996.

Szczepan-Wojnarska A. M., ,,...Z ogniem bedziesz si¢ zenit”. Doswiadczenie transcendencyi
w Zyciu i twdrczosci Jerzego Lieberta, Krakéw 2003.

Szymanowski K., Na marginesie ,, Stabat Mater”. Mysli o muzyce religijnej, ,Muzyka” 1926,
nr 11/12.

Szymanowski K., Pisma, t. 1: Pisma muzyczne, oprac. K. Michatowski, Krakéw 1984.



Litania do Marii Panny Jerzeqo Lieberta w kantacie Karola Szymanowskiego 149

Tarnowski S., Stanistaw i Jan Kozmianowie, ,Pamietnik Literacki” 1 (1902) nr 1/4,
5. 557-569.

Tomaszewski M., ,,Semplice e divoto”. Szymanowskiego idiom ,franciszkarski”, w: M. To-
maszewski, Nad piesniami Szymanowskiego. Cztery studia, Krakéw 1998, s. 79-97.
Towarek P, Chrzescijariska symbolika instrumentéw muzycznych, ,Studia Elblaskie” (2014)

nr 15,s. 221-232.

Tuchowski A., Narodowy a uniwersalny wymiar muzyki w swietle refleksji estetycznej Ralpha
Vaughana Williamsa i Karola Szymanowskiego, w: Karol Szymanowski w perspektywie
kultury muzycznej przeszlosci i wspdlezesnosci, red. Z. Skowron, Krakéw—Warszawa
2007, s. 49-78.

Wojtczak A., Ksztaltowanie sig kultu i nauki o Maryi ,Rézy Duchownej”, ,Liturgia Sacra”
18 (2012) nr 2, s. 427-447.

Zielitiski T. A., Sgymanowski. Liryka i ekstaza, Krakéw 1997.



