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Klasztor dla muzyki czy muzyka dla klasztoru?
Refleksje na temat muzyki koscielnej

Bytoby sporym zaniedbaniem, przy rozwazaniu relacji migdzy klasztorem a mu-
zyka zabrakto liturgicznej refleksji nad charakterem ich obu'. O ile jednak , klasz-
tor”, widziany przez pryzmat locus liturgicus, nie nastr¢cza wigkszych trudnosci,
o tyle w przypadku ,muzyki koscielnej” (musica sacra) w obecnych czasach nasza
intuicja wydaje si¢ gubi¢. Stad, zanim zmierzymy si¢ z pytaniem postawionym w ty-
tule w sposéb prowokacyjny, wypada rozwazy¢, czym musica sacra jest oraz jakie ma
zadanie w zyciu klasztoru i Kosciota. Rzecz jasna, nie pretendujg, by temat wyczer-
paé, pragne raczej, by stat si¢ pomoca w rozumieniu specyfiki muzyki koscielne;.

Zacznijmy od stwierdzenia, ktére tylko z pozoru wyglada banalnie: muzyka
w liturgii jest przedtuzeniem dialogu ze Stowem Bozym. Nie jest zatem czyms
zewngetrznym, dodatkiem, ozdobnikiem, ,zapchajdziurg’, ale czyms, co z jednej
strony stoi na przedtuzeniu Boskiego Logosu i co, z drugiej strony, pozwala czto-
wiekowi Boga wystawia¢. Muzyka w liturgii rodzi si¢ z glebokiego do§wiadczenia,
ktére z czasem staé si¢ powinno przeswiadczeniem, ze dialogu z Bogiem nie da si¢
wyczerpaé¢ w ludzkiej mowie, ze gdy w gre wchodzi kontakt ze Stworzycielem, to
potrzeba ,,czegos ekstatycznego”, czegos, co przekracza ludzki sposéb porozumie-
wania si¢. Nic zatem dziwnego, ze muzyka i liturgia od samego poczatku byly,
i musza by¢, ze soba zwigzane, ze w liturgicznym stowniku chrzescijaniskiej staro-
zytnosci ,,czytaé glosno” (legere) to tyle co ,$piewal” (cantare).

Nieco wezesniej, to znaczy jeszcze w czasach Pierwszego Przymierza, analogicz-
na drogg przeszed! hebrajski czasownik (1m1) zimmer, oddany przez tumaczy Sep-
tuaginty jako YaAdew lub buvely, by w swiecie taciriskim zafunkcjonowa¢ jako
psallére’. To hebrajskie stowo oznacza $piew, najczgsciej z towarzyszeniem instru-

! Tekst zostal wygloszony jako referat 5 maja 2015 r. podczas migdzynarodowej konferen-
¢ji naukowe;j ,Klasztor i muzyka od $redniowiecza do czaséw wspéiczesnych” na Jasnej Gérze
w Czestochowie.

2 Por. Ps 46[47], 7-8: (Hbr) mmr nz5n5 v mwr ooy vwr (v. 7) Son mnr ooy pvaos
Tom s (v. 8) || (LXX) yorate to Bew nuov yolate yolote T PacAel NHOV yolote OTL
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mentu, przy czym zawsze mowa o $piewie odniesionym do tekstu. Cho¢ w kla-
sycznej grece YaAely oznaczato gre na instrumencie strunowym, jednak w kon-
tekscie biblijnym — de facto stajac si¢ neologizmem — oznacza natchnione wiarg
$piewy lzraela: YaAdew to $piewaé w taki sposéb, w jaki jedynie Izrael $piewa
swemu Bogu®. Te samg charakterystyke, by¢ moze nawet jeszcze wyrazniej, widad
w kontekscie chrzescijanskim, kiedy staje si¢ Zrédtem muzyki koscielnej: $piew —
w towarzystwie instrumentéw lub nie, problem, ktéry §wiadomie przemilczam —
to wejscie w konkretna odpowiedZ Bogu: odpowiedZ ,nowego Izraela”, to znaczy
Kosciota, odpowiedz nie byle jaka, ale taka, ktéra zwiazana jest z tekstem, z Logo-
sem. Warto przypomnie¢ z naciskiem, ze mowa o ,,czyms$ ekstatycznym”, co prze-
kracza ludzki sposéb porozumiewania sig, czego, z jednej strony, nie wyczerpuje
ludzka kreatywno$¢, co, z drugiej, domaga si¢ wewnetrznego spojrzenia na Logos.

Czy w takiej perspektywie nie jesteSmy skazani na milczenie? Czy mozliwe sa
tu na ziemi ,,muzyczne 8us15nnR”? Tak postawiony problem w gruncie rzeczy sta-
nowi wersj¢ sporu o ikonoklazm, to znaczy o prawomocno$¢ oddawania czci ob-
razom, co zostalo rozwigzaney na Soborze Nicejskim II (787), ostatnim w pelni
uznawanym przez Wschéd i Zachéd chrzescijanistwa: ,jezeli kto$ nie dopuszcza,
aby opowiesci ewangeliczne byly przedstawiane na obrazach — niech bedzie wyla-
czony”*. Linia argumentacyjna ojcéw soborowych w sposdb jednoznaczny poszta
w kierunku obrony konsekwencji Bozego Weielenia:

Zachowujemy nienaruszong cala przekazana nam tradycje Kosciota, za-
réwno pisana, jak i niepisana. Jednym z elementéw tej tradycji jest malo-
wanie wizerunkéw na obrazach, w ten sposéb, by obraz byt zgodny z prze-
kazem podanym przez Ewangelie, aby te wizerunki potwierdzaly, ze Stowo
Boze naprawdg byto czlowickiem, a nie wytworem fantazji, i aby$my mieli
z tego korzy$¢, utwierdzajac si¢ w tej wierze. Albowiem wizerunek i rzecz,
kt6ra wyobraza, wskazuja na siebie nawzajem i stanowia niedwuznacznie

swoje odzwierciedlenie®.

Bacthevg maong g yng o Oeog yakate ovvetwg || (Vulg.) Psallite Deo nostro, psallite; psallite
regi nostro, psallite; quoniam rex omnis terrae Deus, psallite sapienter.

3 Por. ]. Ratzinger, Teologia della liturgia. La fondazione sacramentale dell'esistenza cristiana,
Citta del Vaticano 2010, s. 671-693.

* Dokumenty soboréw powszechnych. Tekst grecki, taciriski, polski, t. 1: Nicea I, Konstantynapol
1, Efez, Chalcedon, Konstantynopol II, Konstantynopol I1I, Nicea Il (325-787), oprac. A. Baron,
H. Pietras, Krakéw 2007, s. 341.

> Dokumenty soboréw powszechnych..., dz. cyt., s. 337, p. 13.
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Jesli zatem muzyke koscielng potraktowac jak sztuke koscielna, to otrzymuje-
my interesujacg analogic. Moze nawet o tyle ciekawsza, ze gdy dyskutowano temat
liturgii podczas Soboru Watykariskiego II, redagujac konstytucje Sacrosanctum con-
cilium, zastanawiano sig, czy nie umiesci¢ muzyki w jednym rozdziale ze sztuka. Ko-
niec koricéw zdecydowano si¢ na dwa oddzielne fragmenty, propozycja jednak, jaka
si¢ wéwczas pojawita, jest ze wszech miar zasadna. Jesli z muzyka koscielng jest jak
ze sztuka koscielna, to jak ja wlasciwie rozumieé? Jesli konsekwencja wcielenia, jak
chcial Sobér Nicejski 11, jest fake, ze mozemy malowa¢ i czci¢ obrazy Jezusa, Ma-
ryi czy $wigtych, to, idac tym tropem, nalezatoby stwierdzi¢, ze podobnie muzyka
koscielna jest konsekwencja wcielenia, ze samo Stowo Boze i muzyczna odpowiedz
na nie nie s produktem chorej wyobrazni. Skoro wizerunki majg potwierdza¢, ,ze
Stowo Boze naprawdg bylo cztowiekiem, a nie wytworem fantazji”, to podobnie
po muzyce nalezatoby oczekiwaé, ze bedzie potwierdzeniem i instrumentem, dzigki
ktéremu cztowiek moze odpowiada¢ Bogu w sposéb whasciwszy. W argumentacji
Soboru Nicejskiego II znajdujemy fragment psalmu, na ktdéry warto zwrdci¢ uwagg
ze wzgledu na paradoks, jakiego dotyka: , Jakesmy styszeli, tak i zobaczyli, w miescie
Pana Zastepéw” (Ps 47(48], 9: sicut audivimus et sic vidimus in civitate Dei nostri).
To, co zostalo USEYSZANE w obrazie, ma stuzy¢ OGLADANIU Stowa. Ow pa-
radoks to nie unicum, lecz do$wiadczenie, ktére Pismo Swiqte prébuje odda¢ takze
w kilku innych miejscach, by ograniczy¢ si¢ do pism Janowych: ,A Stowo stato si¢
cialem i zamieszkato wsréd nas. I ogladalismy Jego chwale, chwale, jaka Jednoro-
dzony otrzymuje od Ojca, pelen taski i prawdy” (J 1, 14); ,,I obrécitem si¢, aby wi-
dzie¢, co za glos do mnie méwil” (Ap 1, 12). Zatem, per analogiam, muzyka kosciel-
na rodzi si¢ ze stuchania Stowa Bozego, w $cisty spos6b zwiazana jest z Logosem, by,
koniec koricéw, sta¢ si¢ bardziej adekwatng odpowiedzig na Stowo samego Stwoércy.

W jaki sposéb dokonuje si¢ jednak wspomniane ,,bardziej adekwatnie”? Znéw
warto siggna¢ do konstytucji Sacrosanctum concilium, do pierwszych zdan rozdzia-
tu poswigconego muzyce:

Tradycja muzyczna catego Kosciota stanowi skarbiec nieocenionej warto-
$ci, wyblijajacy si¢ ponad inne sztuki, przede wszystkim przez to, ze $piew
koscielny zwiazany ze stowami jest nieodzowna oraz integralng czedcia uro-
czystej liturgii. [...] Totez muzyka koscielna tym $wigtsza, im $cislej zwiaze
si¢ z czynnodcig liturgiczna, juz to serdeczniej wyrazajac modlitwe, juz tez
przyczyniajac si¢ do jednomyslnosei, juz wreszcie nadajac uroczysty cha-
rakter obrzedom $wietym (SC 112)°.

¢ Konst. o liturgii $wigtej Sacrosanctum concilium, w: Sobdr Watykariski I1. Konstytucje, dekrety,
deklaracje. Tekst polski, red. J. Groblicki, E. Florkowski, Poznari 1986, s. 65, p. 112 (= SC 112).
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Warto zwréci¢ uwage na zdanie, ktdre przez polskiego ttumacza zostalo odda-
ne w sposdb nie do korica whasciwy. Lacinskie musica sacra tanto sanctior erit, qu-
anto arctius cum actione liturgica connectetur nalezatoby przettumaczy¢ dostownie
w nastgpujacy sposob: ,$wicta muzyka bedzie tym $wigtsza, im $cislej powiazana
z akgja liturgiczng’. A zatem muzyka liturgiczna to nie jakakolwiek odpowiedz,
ale $wigta odpowiedz, uswigcona dziataniem liturgicznym samego Jezusa, do ktd-
rego Kosciét, Oblubienica umitowana, jedynie si¢ przytacza (por. SC 7), a ktérej
zadaniem jest $cislej towarzyszy¢ Chrystusowi, zrodzonemu, a nie stworzonemu
Logosowi Ojca (por. Credo).

Tym sposobem dotarli§my to tematu, ktéry obecnie coraz trudniej nam zro-
zumied, lecz z ktérym, jesli uczciwie chcemy podejs¢ do problemu muzyki w Ko-
Sciele, musimy si¢ zmierzy¢. Mowa o kreatywnosci. Nasza mentalnos¢ w tej dzie-
dzinie zmienita si¢ i nadal si¢ zmienia. W zasadzie az do Soboru Watykanskiego 11
kreatywno$¢ w dziedzinie muzyki koscielnej oznaczata lepszy — to znaczy pigkniej-
szy, bardziej adekwatny — sposéb odpowiedzi na Stowo Boze. Artysta koscielny,
nie przez przypadek anonimowy, zmagat si¢ zasadniczo z jednym problemem: jak
zachowal pierwszenistwo Logosu, bezwzgledny prymat Bozego Stowa. Przykta-
déw mozna mnozy¢ wiele, jednak chciatbym ograniczy¢ si¢ wytacznie do Regu-
ty $w. Benedykta, ktérej znaczenia chyba nie trzeba nikomu udowadniaé. Ojciec
monastycyzmu zachodniego, rozwazajac disciplina psallendi, poleca, ,aby nasze
serce byto w zgodzie z tym, co glosza nasze usta” (uz mens nostra concordet voci no-
strae)’. ,Mens”, nota bene, nalezy traktowac tu nie tylko jako miejsce decyzyjne
cztowieka, intelekt czy mysli, lecz przede wszystkim jako serce, oznaczajace caly
ludzka egzystencj¢. Te sama prawde powtarza Sacrosanctum concilium, gdy mowa
o liturgii godzin: ,,Poniewaz brewiarz (officium divinum), jako publiczna modlitwa
Kosciofa, jest Zzrédlem poboznosci i zasileniem modlitwy osobistej, najusilniej za-
checa si¢ w Panu kaptanéw oraz innych uczestniczacych w oficjum, aby przy jego
odmawianiu mysli odpowiadaty stowom” (SC 90). Wydaje si¢ jednak, ze obecnie
zyjemy doktadnie w przeciwnym paradygmacie: zamiast szuka¢ takich mygli, ta-
kiej muzyki czy kompozycji, ktdre lepiej odpowiadatyby — wspoétgraty, ur concor-
det — boskim Stowom, to znaczy samemu Logosowi, wigkszy nacisk ktadziemy na
to, by w wypowiadanych przez nas stowach — dodajmy z cala stanowczoscia: nie
zawsze natchnionych — wyrazaly si¢ nasze przezycia, mysli i emocje. A zatem juz
nie ,aby nasze serce bylo w zgodzie z tym, co glosza nasze usta”, jak chciata Re-
gula $w. Benedykta, ale aby nasze usta byly w zgodzie z tym, co czujemy, co jest
w naszym sercu. W starozytnosci, czy jeszcze ogdlniej — w pierwszym tysiacleciu

7 Benedykt z Nursji, Reguta, 17,7 (= RB 17,7), w: Reguta Swi¢tego Benedykta. Swiety Grze-
gorz Wielki. Dialogi. Ksigga druga, dum. A. Swiderkéwna, Krakéw 2005, s. 55.
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chrzescijaristwa musica sacra jest po to i ,tylko” po to, by lepiej odpowiadaé na
Stowo, by wspoméc proces dostosowania naszego zycia do Logosu, nie odwrotnie,
jak chcieliby$my dzisiaj.

To powdd, dla ktérego przez wigkszos¢ wiekéw chrzescijanistwa, prakeycznie
az do XI w., fundamentalng kategoria byta pamieé i przeswiadczenie, ze muzyki
nie da si¢ utrwali¢ inaczej niz w taki wlasnie sposéb. Wystarczy wspomnie¢ frag-
ment Etymologii Izydora z Sewilli (VII w.): ,Jezeli cztowiek nie zapamigta dzwig-
kéw, one zgina, gdyz nie da sig ich zapisa¢”®. Nie bez powodu najstarsze muzycz-
ne ksiggi liturgiczne — takie jak graduaty, pulpitarze czy antyfonarze — z definicji
byty ksiegami kantora, a nie ,przecigtnego zakonnika”, ktéry to tekst i melodig
mial zna¢ na pamig¢. Nie bez powodu Reguta Benedykta w kilku miejscach expli-
cite zaznacza, ze tekst nalezy wyglosi¢ z pamieci®. Warto zasygnalizowa¢ na mar-
ginesie, jak kategoria ,,pamigci” wspélgra z idea sw. Augustyna, dotyczaca obrazu
Boga, oparta na teologicznej koncepcji cztowieka — memor, notitia, amor (ludzka
pami¢é, poznanie i mito$¢) — ktére to podpowiadajg prawde o Bogu Tréjjedynym.
Nie z innej przyczyny, ile z powodu trudnosci z nauka i zapamigtywaniem melo-
dii oraz rytmiki $piewu gregorianiskiego, Gwidon z Arezzo, przebywajacy jeszcze
w opactwie w Pomposie (okolice Ferrary), opracowal nowa, uznawana obecnie
za akme tradycji zachodniej, metode zapisu $piewu. Jaka byla pierwsza reakcja?
Niezrozumienie, bo propozycja Gwidona szta w poprzek wielowiekowej tradycji.
Wspétbracia nie tylko ,przesiedlili” go do Arezzo, co wigcej, jego ,,nowinkarstwo”
spowodowalo zdziwienie na twarzy papieza Jana XIX, ktéry to zaprosit go z pre-
zentacja do Rzymu.

Nadszedt w koricu czas na syntezg: czym jest musica sacra? To stowo, ekstatycz-
ny glos Kosciota, ktéry odpowiada na Logos, odczytujac z pamigci Boskie Stowo
oraz akompaniujac Stowu Ojca (Chrystusowi). Glos, ktdrego nie sposéb zapisaé
bez utraty ,,czegos$ istotnego”, taki, z keérym powinni$my uzgadniad nasze zycie.

Dopiero w tym momencie moze pas¢ kluczowe pytanie, zawarte w tytule tego
referatu — muzyka dla klasztoru czy moze klasztor dla muzyki? Pytanie o tyle za-
sadne, ze w dzisiejszych klasztorach, cz¢sto zamiast silentium sacrum, ktére predys-
ponowato do nastuchu Stowa, oraz musica sacra, kt6ra uzdalniata do odpowiedzi
na Logos, obecna jest muzyka, lecz bynajmniej nie koscielna. Jesli przez klasztor
rozumie¢ to, czego $w. Dominik pragnat dla swoich braci, dajac im Regule $w. Au-
gustyna (przyktady oczywiscie mozna mnozy¢) — ,zasadniczg przyczyna, dla ktédrej
zgromadeziliscie si¢ razem, jest to, abyscie jednomyslnie mieszkali w domu i mieli

8 Izydor z Sewilli, Etymologiae, Liber 111, cap. 14: nisi enim ab homine memoria teneantur so-
ni, pereunt, quia scribi non possunt (ttum. moje).
? Np.RB9, 10; 10, 2; 12, 3; 13, 11 etc.
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jedna duszg i jedno serce skierowane ku Bogu™*°

— to klasztor jest dla muzyki, bez
ktérej nie moze whasciwie funkcjonowad, jesli nie chee przeksztalci¢ si¢ w dobrze
urzadzony hotel. Z drugiej strony kazda duchowo$¢, kazda wspdlnota ma whasna
odpowiedz na przedwieczny Logos i w tym sensie muzyka jest dla klasztoru. Przy
whasciwie rozumianym ,klasztorze” i dobrze zdefiniowanej ,muzyce” — to znaczy
zgodnej z tradycjami Ko$ciota — nie istnieje alternatywa wykluczajaca migdzy tymi
dwoma, przeciwnie, jest wzajemne przenikanie i uzupetnianie si¢. Do ztudzenia
przypomina to histori¢ samego Logosu: ,,Wszystko przez Nie [Stowo, Logos] si¢ sta-
to, a bez Niego nic si¢ nie stato, co sig stato” (J 1,3). W greckim 8w kryje si¢ nie
tylko ,przez” Stowo, ale takze ,ze wzgledu na” Stowo. Analogicznie zatem kazdy
klasztor jest przez muzyke i ze wzgledu na muzyke jednoczesnie.

Streszczenie

Klasztor dla muzyki czy muzyka dla klasztoru? Refleksje na temat
muzyki koscielnej

Referat jest préba uchwycenia najistotniejszych cech, ktérymi powinna odznaczac si¢
muzyka koscielna, zwlaszcza gdy mowa o jej analizie w historii. Analizujac §wiadectwa
pochodzace z réznych epok — poczawszy od biblijnych, poprzez §redniowieczne, az do
tych wspétczesnych — mozna wytoni¢ specyficzne zadania muzyki koscielnej, ktére w od-
miennych paradygmatach myslenia, jak obecne, doprowadzi¢ moga do niepotrzebnych
nieporozumien i nadinterpretacji. Referat stawia sobie za cel przypomnienie, czym muzy-
ka koscielna jest i jakie zadanie spetnia w liturgii i w zyciu Kosciota.

Summary

A monastery for music, or music for a monastery? Reflection on
liturgical music

The purpose of this paper is to analyze the most essential characteristics of sacred mu-
sic, especially from an historical perspective. By using different textual witnesses from the

1 Augustyn z Hippony, Reguta, w: Ksigga konstytucji i Zarzqdzeri Braci Zakonu Kaznodzie-
jéw, tum. J. Janczak, Poznan 2003, s. 17.
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biblical, patristic, medieval, modern, and contemporary periods, the function of sacred
music in the prayer of the Church will emerge, as will some of the causes for unneces-
sary misunderstanding and over-interpretation in our own time of changing paradigms.
In short the goal of this investigation will be to provide insight into the nature of sacred
music and its function in the liturgy and life of the Church.

Stowa kluczowe: muzyka liturgiczna, muzyka koscielna, Sobér Nicejski 11,
Sacrosanctum concilium, Sobér Watykaniski 11, klasztor, modlitwa, kontemplacja

Keywords: liturgical music, Church music, II Council of Nicea, Sacrosanctum
Concilium, Vatican II, monastery, priory, convent, prayer, contemplation
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