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Marian Sawa odszedt niespodziewanie i przedwczesnie w kwietniu 2015 r. Po-
zostawit po sobie niezliczong ilo$¢ dziet sakralnych, instrumentalnych, piosenek
dla dzieci i muzyki uzytkowej o réznym stopniu trudnosci'. Missa Claromontana,
dzieto niezwykle, ujmujace w swej prostocie i fascynujace zarazem, jest ostatnim
jego utworem. Omawiany cykl bedzie dla mnie pretekstem do przedstawienia pew-
nych zalozen ideologicznych towarzyszacych kompozytorowi na jego catej drodze
tworczej. Scharakteryzuje uzyte srodki techniki kompozytorskiej, ktére determi-
nuja dzielo i sprawiaja, ze ma ono charakter topiczny. Odniosg si¢ do zagadnienia
obecnosci Sladéw pierwotnej kultury muzycznej Kosciota, od idiomu do toposu,
w $wietle magisterium Kosciota.

Idiom gregorianiski to — sprowadzajac do definigji jak najbardziej ogdlnej — uzy-
cie explicite formul i ,tematéw” gregorianiskich (w zasadzie najbardziej rozpozna-
walnych ich cz6t) w sposéb $wiadomy i zamierzony przez kompozytora. Inspiracja
to réwniez stylizacja melodii w taki sposéb, by swoim ksztaltem i ornamentacja
przypominaly repertuar gregorianiski, ale sam termin oznacza réwniez, a moze
nalezatoby powiedzie¢ — przede wszystkim — odniesienie do pierwowzoréw kom-
pozycyjnych muzyki sakralnej obecnych w monodii gregoriariskiej. Za przyktad

' O zyciu i twérezoei (gléwnie sakralnej) Mariana Sawy zob. m.in.: E. Boruch, Inspiracje
choralem gregoriariskim w twérczosci organowej Mariana Sawy na przyktadzie wybranych
utwordw, praca magisterska, UKSW, Warszawa 2007; L. M. Gorecki, Droga zyciowa Maria-
na Sawy i zrédta inspiracji jego muzyki instrumentalnej, praca doktorska, UMFC, Warszawa
2015; J. Kosiriska, Religijna, wokalna i wokalno-instrumentalna twérczo$¢ kompozytorska
Mariana Sawy, praca doktorska, UMFC, Warszawa 2015; M. Sawa, Moje Sacrum, w: Ma-
rian Sawa in memoriam, red. M. T. Lukaszewski, Warszawa 2010, s. 30-32; M. Sawa, Py-
tania do siebie, w: I Sympozjum Kompozytorskie Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina,
red. A. Gronau-Osiniska, Warszawa 1999, s. 79-81 (Zeszyty Naukowe — Akademia Muzyczna
im. Fryderyka Chopina w Warszawie, nr 42).
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niech postuza stowa antyfony: Ave Maria, gratia plena, Dominus tecum, benedicta
tu in mulieribus et benedictus fructus ventris tui. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie,
ze w zasadzie kazdy utwér, keéremu kompozytor nadat tytut Ave Maria, moze by¢
rozpatrywany w kontekscie jego gregoriariskiego archetypu, nawet jesli jego war-
stwa melodyczna nie ma z nim zadnego zwiazku. Jesli do tworzenia nowych kom-
pozycji wykorzystujemy dzi$ teksty liturgiczne, musimy mie¢ $wiadomos¢, ze to
wszystko juz bylo, ze historia zatacza krag. Dla do§wiadczonego gregorianisty do
odnalezienia inspiracji antyczng tradycjq muzyczng wystarcza juz sama obecno$é
tacinskiego tytutu. W wypadku twérczosci Mariana Sawy, ktérego gros kompozy-
¢ji miedci si¢ w obszarze muzyki sakralnej, obecno$¢ idiomu gregorianiskiego nie
budzi najmniejszej watpliwosci. Jego twérczo$é, nie tylko wokalna, wyrosta na
kanwie monodii liturgicznej i jest w niej zakorzeniona tak gl¢boko, ze mozna tu
$mialo méwié nie tylko o idiomie, ale réwniez o toposie romano-frankoriskim?.

Stanistawa Dabek, prébujaca uporzadkowa¢ szeroko rozumiana problematy-
ke inspiracji choratowej, wprowadza kolejne okreslenie — choralowe fondamento,
o ktérym ,mozna méwi¢ wéwczas, gdy chorat gregoriariski uzyty w kompozycji
jako material dZzwickowy ma znaczenie formotwércze™. Jednakze termin ,topos”
w przypadku Missa Claromontana zdaje si¢ odpowiedniejszy, zakresowo szerszy
i zgodnie z definicja dajacy $wiadectwo archetypicznego charakteru kultury, jej
ciaglosci i wspdlnoty*.

Tak jak w literaturze pigknej, tak i w dziedzinie sztuki muzycznej mianem , lite-
ratura’ okreslamy ogét kompozycji przeznaczonych na dany aparat wykonawczy.
W przypadku toposu romano-frankonskiego (gregoriariskiego) rozwazania nabiera-

2 Pod pojeciem repertuaru romano-frankoriskiego kryje si¢ tradycja muzyczna powstata
w VIII w. na styku dwéch dialektéw monodycznych: rzymskiego (starorzymskiego) i galli-
kariskiego. Zaczeta si¢ rozprzestrzenia¢ po Europie rzadzonej przez Karolingéw dzigki zasto-
sowaniu specjalnej notacji paleograficznej (notacja neumatyczna in campo aperto) ulatwiajacej
pamieciowe opanowywanie utwordw. Tradycja powigzata ten rodzaj $piewu z postacia papieza
Grzegorza Wielkiego (590-604), co dodatkowo przyspieszylo jego transmisje. Szerzej na ten
temat zob.: M. Stawecki, Stowo — znak — gest — dzwigk. Semiologia spiewu gregoriaiskiego i in-
terpretacja, ,Studia Hildegardiana Sariensia” 2 (2015), s. 93-96.

3 S. Dabek, Choratowe fondamento i inspiracja choratowa we wspdtczesnej wieloglosowej mu-
zyce religijnej — proba typologii. Na materiale ,Missa corale” (2003) Jézefa Swidra i ,Mszy legnic-
kiej” (2000) Stanistawa Moryto, w: Monodia et harmonia polonica sacra. Gregorio Pikulik Cordis
donum, red. S. Dabek i in., Warszawa 2013, s. 335.

* Wielki stownik wyrazéw obcych PWN przytacza nastgpujaca definicj¢ toposu: ,motyw
lub temat pojawiajacy si¢ pod réznymi postaciami w literaturze wielu epok i kultur, beda-
cy $wiadectwem ciagloéci i wspélnoty kulturowej oraz archetypicznego charakteru kuleury”.
Zob. Wielki stownik wyrazéw obcych PWN, red. M. Bariko, Warszawa 2005, s. 1265.
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ja szczegblnego, symbolicznego sensu. Fakty historyczne dowodza niezaprzeczalnie,
ze ten rodzaj muzyki stal si¢ baza dla rozwoju muzyki Europy Zachodniej®. Trak-
towany byt nie tylko jako inspiracja, lecz raczej etap w rozwoju muzyki. Pierwsza
polifonia to wlasnie w nim widziala swoje Zrédto melodyczno-rytmiczne, a przez
dtugi czas nawet modalne.

Dla Mariana Sawy, ktéry otrzymal bardzo dobre wyksztalcenie gregoriafiskie
w zalozonej przez ks. Antoniego Hlonda (Chlondowskiego), prowadzonej w la-
tach 1916-1963 przez Zgromadzenie Salezjariskie, Szkole Organistéw w Prze-
mys$lu, $piew gregorianiski byt tak bardzo naturalng czgscia muzyki liturgicznej, ze
nie potrafit si¢ z nim rozsta¢ przez cate zycie®. Sledzac poczynania kompozytorskie
niektdrych z jej absolwentéw, z fatwoscia mozna zauwazy¢ staty obecno$é melody-
ki i modalnosci gregoriariskiej. To wlasnie w latach 1951-1955, przypadajacych
na okres edukacji w zakladzie salezjariskim, Sawa poznat szereg przedsoborowych
form muzyczno-liturgicznych, a najczgsciej uzywane, jak czgsci state mszy $wigtej,
msz¢ za zmarlych czy codzienne antyfony, znal na pamigé. Miat z nimi kontake
juz zreszta znacznie wezesniej, w domu rodzinnym, gdyz jego ojciec byl organi-
sta parafii w Lopienniku, a $piew gregorianiski przed Soborem Watykariskim II
byt codzienng nieodzowna praktyka liturgiczna. Wycisnelo to na jego twérczosci
niezatarte pigtno. Kiedy tylko potrzebowat, wydobywat faciriskie teksty i melodie
gregoriariskie z pamieci. Na kilka miesi¢cy przed $miercia, pracujac w chorobie
nad ukonczeniem partytury Missa Claromontana, przywolal teksty calego cyklu
mszalnego z pamigci (przez przypadek pominat tylko kilka krétkich fragmentéw
w Gloria — tu solus Sanctus, i w Credo — et ascendit in caelum, sedet ad dexteram Pa-
tris oraz ed expecto resurrectionem mortuorum,).

Cytujac fragment rozmowy Anny Pieczyniskiej z ks. prof. Kazimierzem Szymo-
nikiem z 11 listopada 2006 r.’, pragne przytoczy¢ nastgpujace stowa ks. profesora:

> Por. A. Turco, Iniziagione al canto gregoriano, t. 1, Roma 2016, s. 3—11 (Didattica e saggi-
stica).

¢ Absolwentami stynnej szkoty przemyskiej byli m.in.: Feliks Raczkowski, Zdzistaw No-
wacki, Tadeusz Jarzgcki, Eugeniusz Sroczyniski, Jerzy Kurcz, Mieczystaw Tuleja i Jan Ry-
barski. Zob. K. Dabrowski, Salezjariskie Szkoty Muzyczne w Lutomiersku, w: Slad obecnosci,
red. A. Krysztofiak, K. Dabrowski, Lutomiersk 2016, s. 10..

7 Rozmowg przeprowadzono na potrzeby pracy magisterskiej zatytutowanej ,, Inspiracje cho-
rafem gregoriariskim w twérczoéci o tematyce religijnej Mariana Sawy na przyktadzie wybra-
nych utworéw chéralnych a cappella i wokalno-instrumentalnych”, napisanej pod kierunkiem
dra Marcina Tadeusza Lukaszewskiego w Instytucie Nauk Historycznych na specjalnosci mu-
zykologia teoretyczna i stosowana Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warsza-
wie: http://www.mariansawa.org/pdf/pl/KsProf_K_Szymonik.pdf, 21.11.2015.
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[Marian Sawa] byl obcigzony pewng tradycja — jesli o muzyke koscielng
chodzi — [...] od dziecka choratem nasigkat [...], on na chorale wyrdst,
on ten chorat od dziecka praktykowat jako syn organisty i potem sam jako
organista. Dlatego mlodym kompozytorom jest trudniej zglebi¢ caty ta-
jemnice choratu, wejs¢ w jego klimat i potem przenies¢ ten klimat na caly
utwor. Sg cytaty, s3 inspiracje, ale ich zwigzek z caloscig jest bardziej luzny.
[...] Tailustracja choralowa, czasem skromna, jest z jednej strony obciazo-
na historia, ale z drugiej strony bardzo czesto jest utrafiona. Poniewaz to,
co cechuje choral, zwlaszcza ten z okresu klasycznego, to istotny zwiazek
muzyki ze stowem. A kompozytor, jezeli chce by¢ przekonujacy i prawdzi-
Wy W swym utworze, nie moze tego zwiazku rozerwa¢. W chorale zwiazek
ten jest idealny. Dlatego zawsze bedzie jakie$ nasladownictwo choratu, nie
moéwiac juz, ze jezeli jest to utwor sakralny, to jedyna niekwestionowana
sakralnoscia w Kosciele, jak méwi Bohdan Pociej, jest chorat gregoriariski.
Szukanie sakralnosci to jest wzorowanie si¢ na chorale, ktéry i w doku-
mentach, i w tradycji, i nawet wérdd krytykéw muzycznych jest uwazany

za wzér sakralnosci®.

Twoérczo$¢ Mariana Sawy jest nie tylko inspirowana $piewem gregoriariskim,
ale ma charakter topiczny, czego nader czytelnym dowodem jest z pewnoscig Mis-
sa Claromontana.

Kultura, a wigc i muzyka, a muzyka sakralna w szczegélnosci, jest fenomenem
trwale zwigzanym ze $wiatem cztowieka: ,,muzyka nie powstaje w prézni, w catko-
witej izolacji od $wiata i zycia™. Kultura muzyczna jest tworem czlowieka powsta-
jacym dla dobra cztowieka. Ma ona ,wymiar — pisze Stanistaw Kowalczyk — wybit-
nie indywidualny, ale i spoleczny: jest tworzona przez konkretnych ludzi — zwykle
dynamicznych i twérezych, ktérzy dziataja w spotecznym kontekscie przestrzenno-
-czasowym” '°. Tym kontekstem byta dla Sawy muzyka przedsoborowa, soborowa
i posoborowa, a on sam, bedac $wiadkiem , transformacji” liturgicznej, starat si¢
zachowa¢ w ciaglej tradycji to, co jego zdaniem najcenniejsze. Mozna go nazwad
czlowiekiem przejscia — od starej tradycji do nowej, w ktérej rysy i kontury starego
porzadku s stale obecne. Spiew gregoriariski byt dla Sawy nie tylko kultura prze-

8 A. Pieczyniska, Inspiracje choralem gregoriafiskim w twérczosci o tematyce religij-
nej Mariana Sawy na przykladzie wybranych utworéw chéralnych a cappella i wokalno-
-instrumentalnych, praca magisterska, UKSW, Warszawa 20006.

7 M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta muzycznego, rekonesans, Krakéw 2000,
s. 64.

10 S. Kowalczyk, Filozofia kultury, Lublin 2005, s. 89.
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sztosci, ale stale obecnym elementem, warunkujacym istnienie czlowicka w teraz-
niejszosci i otwierajacym perspektywe na przysztosé. Swiety Jan Pawet 11 podczas
wizyty w siedzibie UNESCO w Paryzu 2 czerwca 1980 r., zwrécit na to uwagge:
»Kultura jest tym, przez co czlowiek jako cztowiek staje si¢ bardziej czlowiekiem:
bardziej — jest”''. Sawa poprzez swoja muzyke stuzyl Kosciotowi i wspélnocie jego
wiernych zgodnie ze stowami papieza-Polaka: ,stuzba na rzecz osoby i ludzkiego
spoleczenistwa wyraza si¢ i urzeczywistnia w tworzeniu i przekazywaniu kultury”!2.

Marian Sawa — byly wychowanek salezjafiski — zaangazowany muzyk kosciel-
ny, znal dokumenty magisterium Kosciota. Musialy by¢ mu znane stowa Piusa X,
z motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, ktory w nastgpujacy sposdb zde-
finiowat muzyke koscielna:

$piew gregoriariski byl zawsze uwazany za pierwowzér muzyki koscielne;j
tak, ze mozna z cala pewnoscia postawi¢ prawidto ogélne, ze: o tyle kom-
pozycja jakas dla kosciota przeznaczona jest §wictsza i bardziej liturgiczna,
o ile wiecej, w przebiegu swym, w natchnieniu i smaku zbliza si¢ do me-
lodii gregoriariskiej, o tyle za$ mniej jest godna $wiatyni, o ile wigcej z tym
najwyzszym wzorcem staje si¢ niezgodna. [...] Klasyczna polifonia w wy-
sokim stopniu zbliza si¢ do $piewu gregoriariskiego, tego wzoru muzyki
koscielnej i dlatego zastuguje, aby obok $piewu gregoriariskiego byta przy-
jeta w nabozeristwach kos$cielnych bardziej uroczystych, jakimi sa nabo-
zefistwa ze wspétudzialem Kapeli Papieskie;j.

Zaryzykuje bardzo odwazna tezg: gdyby zaistniaty odpowiednie warunki, Ma-
rian Sawa z ogromnym powodzeniem mogltby piastowad funkcje kapelmistrza,
a wige dyrygenta-kompozytora kapeli papieskiej w bazylice $w. Piotra w Rzymie.
Cata jego tworczo$¢ spetnia wszystkie stawiane przez Ko$ciét wymagania! Gdyby
tylko Sawa mial szans¢ znalez¢ si¢ w tamtym Srodowisku, jego kompozytorskie
credo zapewne brzmiatoby podobnie do tego, ktére wypowiedzial maestro perpe-
tuo Domenico kard. Bartolucci (1917-2013), a ktére zapisat we wstepie do An-
tifone Marianes z 1962 r.:

Bardziej niz wygtodniatym i zdesperowanym poszukiwaniem nowych tech-
nik kompozytorskich lub oryginalnych szlakéw dla niespokojnych i sito-
wych dzialan, zajatem si¢ odnalezieniem wiasciwej drogi, przywiazujac sig
do szlachetnej bezkompromisowosci $piewu [gregoriafiskiego], przejrzystej

' Jan Pawel 11, Przemdwienie w siedzibie UNESCO, 2.06.1980, Krakéw 1980, s. 6.
12 Cyt. za: R. Tyrata, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, Krakéw 2000, s. 153.
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i stalej polifonii, ktdre zawsze byly podstawa catego wielkiego dziedzictwa
muzyki sakralnej, bez pobfazania romantycznym sentymentom, bez falszy-
wych sytuacji dramatyczno-teatralnych ani (by zyska¢ reputacje wspétcze-
snych) bez jatowych zawitosci, nieodpowiednich tekstowi liturgicznemu.
(Nigdy w tym przypadku, w ktérym melodie tak proste i tak znane zna-
lazlyby si¢ w kontrascie, a wiec bytyby zafalszowane niechcianymi harmo-

niami lub nienaturalnymi zabiegami kontrapunktycznymi)®s.

Zanim przejde do krétkiej charakterystyki aspektéw technicznych Missa Cla-
romontana, majac na uwadze wszystko to, co zostalo do tej pory powiedziane,
przywolam refleksj¢ Andrzeja Mikotaja Szadejki, ktdra nader trafnie wpisuje si¢
w analize twérczosci sakralnej Mariana Sawy':

I. Im bardziej si¢ga si¢ w gtab zycia kompozytora, tym szerzej dostrzega si¢ zto-
zono$¢ procesu tworzenia przez niego muzyki i zwraca si¢ uwagg na archetypicz-
ny charakter kultury.

I1. Im doktadniej widzi si¢ osobg kompozytora w kontekscie czaséw, w ktérych
zyl, oraz zasad i $rodkéw techniki kompozytorskiej, ktérymi si¢ postugiwat, tym
tatwiej nawiaza¢ podswiadomy kontakt z jego muzyka.

I1I. Im lepiej pozna si¢ przyczyny powstawania muzyki i cel jej tworzenia przez
konkretnego kompozytora, tym lepiej mozna zrozumie¢ powody i sposoby jej wy-
konywania.

Missa Claromontana na chér mieszany, organy i kotly zostata napisana w stycz-
niu 2005 . Jest ostatnim dzietem wokalno-instrumentalnym kompozytora. Zosta-
ta zadedykowana zmartemu 10 kwietnia papiezowi Janowi Pawlowi II (dedykacji
niestety nie ma w partyturze). Jako dziesigcioczgsciowy, niespetna trzydziestomi-
nutowy utwér cykliczny reprezentuje typ missa tota®, a wigce jest kompilacja tek-
stéw Proprium i Ordinarium. Opiera si¢ na czg$ciach stalych: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Agnus Dei i czgéciach zmiennych: offertorium ,, Benedicite gentes”, commu-
nio ,,Cantate Domino”. Kompozycja zawiera réwniez cz¢sci niezwigzane z cyklem
mszalnym, jak Psalm responsoryjny, Alleluia i koticzace wielka doksologic Amen.
Ich obecno$¢ wynika bezposrednio z przeznaczenia cyklu — msza powstala na in-

B D. Bartolucci, Antifone Mariane. Primo Libro dei Mottetti a quattro voci, Firenze 1962,
s. III (ttum. wiasne).

!4 Szadejko swojq refleksje odnosi do muzyki organowej w: Styl i interpretacja w utworach
organowych Friedricha Christiana Mohrheima (17192-1780) i Jobanna Gottfrieda Miithela
(1728—1788). Zagadnienia wykonawcze i stylistyczne muzyki organowej w regionie potudniowego
Battyku w osiemnastym wieku, Gdansk 2010, s. 262-266.

5 Typologia za: S. Dabek, Twdrczosé mszalna kompozgytorsw polskich XX wicku, Warszawa
1996, s. 16.



Topos romano-frankonski na przyktadzie Missa Claromontana (2005)... 191

auguracje liturgiczng XV Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Sakralnej ,,Gau-
de Mater” w Czgstochowie. Wyboru tekstéw dokonat cztonek rady artystycznej
festiwalu — ks. prof. Kazimierz Szymonik — i pod jego dyrekcjg dzieto zabrzmia-
to po raz pierwszy na Jasnej Gérze w bazylice pw. Wniebowzigcia NMP 1 maja
2005 r., w niespetna cztery dni po $mierci kompozytora. W wykonaniu brali udziat:
Chér Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie (powigkszony
o studentéw specjalnosci muzyka koscielna z AMFC i specjalnosci muzykologia
2z UKSW), Leszek Lorent — grajacy na kottach, oraz piszacy te stowa przy organach.
W tej samej obsadzie msza zostala zarejestrowana na plycie Marian Sawa — Mis-
sa Claromontana, Regina caeli, Organ works i wydana przez firme¢ Acte Prealable
(AP 0125, 2015). Kompozytor, przebywajac w szpitalu, do ostatniej chwili przy-
gotowywat partyture. Jak si¢ okazalo, brakowato w niej partii kottéw, ktéra udato
si¢ uzupelni¢ piszacemu te stowa'c.

Juz pierwsza cz¢$¢ — Kyrie — zdradza konotacj¢ kompozytora i jego gregorianiskie
inklinacje. Sawa postuguje si¢ faktura organowa i chéralng tak, jakby to byly dwa
chéry monodyczne $piewajace w technice alternatim (polega ona na naprzemien-
nym uczestniczeniu w wykonywanym $piewie, w praktyce czgsto jeden z chéréw
byt zastgpowany organami)'’. Sawa tworzy jeden chér niemalze monodyczny —
wszystkie glosy $piewajace unisono wsparte sa podporzadkowana harmonig para-
lelng kwartowo-kwintowa, oraz drugi chér — z kontrastujacg fakturg akordowa.
Wykorzystane fragmenty gregoriaskie (za kazdym razem intonacja pierwszego
chéru) pochodza z mszy De Angelis VIII (wg klasyfikacji edycji watykariskiej)'®
i sq przytoczone w wersji niezmienionej, z charakterystyczng dla pézniejszych edy-
qji inklinacja do interpretacji rytmicznej. Bardzo czytelnie skonstruowana forma
sprawia, ze juz po pierwszej czesci widaé, ze Missa Claromontana przeznaczona jest
do wykonywania $cisle liturgicznego.

Gloria rozpoczyna si¢ intonacja a cappella zaczerpnigta z mszy VIII, a nastgpnie
akcja muzyczna przebiega z wykorzystaniem oryginalnej strukturyzacji tekstu —
wszedzie tam, gdzie w Kyriale pojawiaja si¢ dwie kreski oznaczajace alternacjg —
zmiang wykonawcy (chéru) — pojawia si¢ nowy motyw muzyczny. Tekst, cytowany

16" Marian Sawa, przepisujac partyture na czysto, pociagnat dodatkows lini¢ i umiescit akola-
de wszedzie tam, gdzie przewidywat dzwigki w partii kottéw. Gdzieniegdzie umiescit tez pauzy,
co pozwolito na bezproblemows identyfikacj¢ miejsc, w keérych powinny znalez¢ si¢ nuty.

7 Na temat zrédet muzycznych dokumentujacych uzycie techniki alternatim zob.: S. Ferfo-
glia, Msza alternatim we wloskiej i francuskiej muzyce liturgicznej XVII wicku, Krakéw 2011,
s. 41-47.

18 Klasyfikacja formularzy mszalnych wraz z ich przeznaczeniem na poszczegdlne okazje
w ciagu roku liturgicznego po raz pierwszy zostala oficjalnie dokonana przez edycje watykari-
ska (editio typica) w 1905 r. wraz z ukazaniem si¢ Kyriale.
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zgodnie z wymogami liturgii, ma tylko dwa odstajace miejsca: take 5, w ktdrym
kompozytor po et in terra pax hominibus powtérzyt trzy razy stowo gloria, oraz
wspomniany wczesniej pominigty fragment tekstu u solus Sanctus. We fragmencie
rozpoczynajacym si¢ od Domine Deus, Rex caelestis kompozytor na nowo wplata
motywy melodyczne VIII Gloria, z kolei we fragmencie litanijnym Qui rollis pec-
cata mundi oraz Qui sedes ad dexteram Patris $wiadomie redukuje fakture zespo-
tu chéralnego, aby przebiegowi nada¢ szczegélnie ilustracyjny blagalny charakeer,
maksymalnie zblizony do archetypu. Zakoniczenie Quoniam tu solus Dominus jest
wyraznie ozywione i zaggszczone fakturalnie, natomiast cum Sancto Spiritu kon-
trastuje unisonem na tle wielodzwigkowych akordéw w partii organéw.

Ze wzgledu na wykonanie liturgiczne podczas mszy $wigtej 1 maja 2015 r.,
kompozytor wlaczyt do cyklu Psalm responsoryjny oraz aklamacj¢ przed Ewange-
lia Alleluja wraz z ich tekstami wlasnymi. Refren — Niech cala ziemia chwali Pana
swego — wykonywany jest przez caty chér, natomiast towarzyszace zwrotki przez
kwartet solistéw. Alle/uia, kazdorazowo intonowane przez chér meski (chér zenski
powtarza wszystko oktawe wyzej), budzi skojarzenia ze $piewem antyfonalnym.
Petna energii i wewngtrznej dyscypliny rytmiczno-harmonicznej cz¢$¢ oparta jest
na motywie czotowym uzytego wezesniej Kyrie z mszy De Angelis. Werset $piewa-
ny tym razem przez solist¢ — kantora, stanowi czytelne nawiazanie do klasycznej
formy Alleluia spotykanej w Graduale Romanum.

Kolejna cz¢s¢ — Credo — jest najdtuzszym ogniwem cyklu. Oparta jest na
motywach III Credo i posiada doktadne cytowania fragmentéw gregorianskich:
1. Credo in unum Deum, 2. Et incarnatus est de Spiritu Sancto, 3. Qui cum Patre
et Filio simul adoratur, et conglorificatur: qui locutus est per prophetas. Struktury-
zacja tekstu — podobnie jak w Gloria — zgodna z klasycznym podziatem na frag-
menty spotykanym w ksiggach liturgiczno-muzycznych editio typica. Akcja mu-
zyczna toczy si¢ w sposéb zdecydowanie bardziej potoczysty, co uwarunkowane
jest dtugoscia tekstu. Partie poszczegdlnych gloséw, pozbawione nadmiernych
skokéw interwalowych, prowadzone sg linearnie i rozwojowo. Muzyka stanowi
nierozerwalng symbioz¢ i koegzystencje ze stowem rozumianym jako poszczegdl-
ne obrazy i miejsca teologiczne, ktérych w Credo nie brakuje. Odnosi si¢ wraze-
nie, ze Sawa kazdy motyw muzyczny wyprowadza ze stowa. Po anielskim wrecz
Et incarnatus est nastgpuje dramatyczne Crucifixus — centralna cz¢$¢ kompozy-
cji, w ktérej wyrazne zwolnienie ma na celu podkreslenie pasyjnego charakteru
tekstu, jego dosadna proklamacje. W koficowym fragmencie £ resurrexit, keéry
charakteryzuje powrét do monodycznego traktowania chéru, podezas gdy or-
gany graja siedmiodzwigki, nastgpuje wyrazne roztadowanie napigcia i przygo-
towanie do majestatycznego et vitam venturi saeculi. Amen i charakterystycznej

dla Sawy kadencji.
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Offertorium ,, Benedicite gentes” zostato zaczerpnigte z VI tygodnia okresu wiel-
kanocnego. Poprzez swéj spokdj i klimat nawiazujacy strukeuralnie i harmonicz-
nie do poprzednich cz¢sci w petni komponuje si¢ z cyklem. Kompozytor znéw
nawiazuje do antyfonalnej, a nawet responsorialnej techniki, cytujac tekst qui po-
suit animam meam ad vitam. W tej czgéci harmonika petni funkeje formotwéreza.

Sanctus rozpoczyna si¢ inwokacja Apelu Jasnogérskiego Stanistawa Orminskie-
go SDB (poczatkowe stowa: Maryjo, Krélowo) oraz polaczeniem z poczatkowym
motywem XVIII Sanctus. Czg$¢ Hosanna charakteryzuje specyficzne ksztaltowa-
nie materiatu harmonicznego w oparciu o wlasny modus kompozytora (w ujeciu
gregoriafiskim modus to sposéb ulozenia dzwigkéw wokét stopni strukeuralnych —
u Sawy s3 to centra harmoniczne, a wigc sposéb traktowania materialu muzycz-
nego jest paralelny). Nastepujace attaca uduchowione Benedictus, w ktérym akcja
muzyczna zdecydowanie zwalnia, stanowi silny kontrast dla rytmicznego i petne-
go werwy Hosanna.

Warte podkreslenia jest z pewnoscig dziesigciotaktowe Amen po per ipsum
(»przez Chrystusa...”), ktére pomimo zapisania od raz w takcie na trzy, mozna
wykonywa¢ z oryginalnym akcentem oksytonicznym — na ostatnia sylab¢: amén,
podobnie jak wszystkie stowa pochodzenia hebrajskiego. Niezbitym dowodem ta-
kiego traktowania stéw pochodzenia hebrajskiego w kompozycjach gregoriariskich
jest choéby co. Amen, dico vobis®.

Agnus Dei to powrdt do stonowanej ,modalnosci” linearnej, ksztattujacej po-
wolnie plynaca akcje muzyczna wertykalnie, z czgsto wystgpujacym elementem
paralelnego progresywnego przesuwania gloséw (Sawa buduje napiecie na wzér
choratowych — arsis i tesis). Powstate w ten sposéb bogactwo harmoniczne ani na
chwile nie wyprowadza z modlitewnego i blagalnego klimatu.

Msz¢ zamyka Communio ,, Cantate Domino” wyjete z 111 tygodnia okresu wiel-
kanocnego. Rozpoczyna si¢ krotka monodyczng stylizacja, po ktérej nastgpuje
motoryczna cz¢$¢ prowadzaca do majestatycznego Amen.

~Missa Claromontana jest dzietem blyskotliwym, ale zarazem formalnie i sty-
listycznie sp6jnym”™. Jest doskonale dostosowana do liturgii, respektuje jej roz-
miary i jest autentycznie sakralna. Wyczuwa si¢ w niej wszystkie rodzaje wspol-
noty kulturowej ze §piewem gregorianiskim: idiom, inspiracje, a nawet topos. Co
akcentowat wielokrotnie Bartolucci, zblizenie si¢ do Zrédta §piewu gregorianskie-
go duszy ztozonej konstrukeji polifonicznej, wyplywajacej z niego i karmiacej sig
nim, réwniez dzisiaj jest najlepsza gwarancja prawdziwej autentycznosci sakralnej

19 Zob. Graduale Triplex, Solesmes 1979, s. 368.
2 L. Gorecki, Oméwienie do ptyty ,Marian Sawa. Missa Claromontana, Regina coeli, Organ
works”, AP 0125, Warszawa 2005, s. 7.
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muzyki liturgicznej. Jakze trafnie te stowa opisuja jezyk muzyczny Mariana Sawy!
Missa Claromontana jest nie tylko waznym elementem jego spuscizny, ale nalezy
do grona najwybitniejszych osiagni¢¢ polskiej muzyki sakralnej XXI w. Nie mogg
oprzed si¢ wrazeniu, ze wcigz nie zdajemy sobie sprawy z jak wielkiego formatu
osoba mieli$my do czynienia.

Streszczenie

Topos romano-frankonski na przyktadzie Missa Claromontana (2005)
na chér, organy i kotty Mariana Sawy

Missa Claromontana jest ostatnim dzielem Mariana Sawy. Doskonale dostosowana do
liturgii, respektuje jej rozmiary, a formalnie i stylistycznie spéjna — potwierdza topiczny
charakter kultury muzycznej Kosciota zachodniego. Wyczuwa si¢ w niej wszystkie rodzaje
wspdlnoty kulturowej ze $§piewem gregoriariskim: idiom, inspiracje i fondamento. Warsz-
tat kompozytora obfituje w celowe nawiazania do wiekéw minionych, co jest najlepsza
gwarancjg prawdziwej autentycznosci muzyki sakralnej. Sawa wychowat si¢ na $piewie
gregorianiskim, ktdry byt nieodtaczna czgécia liturgii przed Soborem Watykariskim I1.
Udalo mu si¢ uchwyci¢ intymny zwiazek muzyki ze stowem. Stuchajac utworu, ma si¢
nieustanne wrazenie, ze stowo t¢ muzyke determinuje, podporzadkowujac mu wszystkie
parametry dzieta muzycznego. Missa Claromontana jest nie tylko waznym elementem
spuscizny kompozytora, ale nalezy do grona najwybitniejszych osiagnieé polskiej sakral-
nej XXI w.

Summary

Topos Romano-Frankish, on the the example of Marian Sawa’s Missa
Claromontana (2005) for choir, organ and timpani

Missa Claromontana is the last work of Marian Sawa. Perfectly adapted to the liturgy
respects its size, formally and stylistically consistent confirms the topical nature of the
musical culture of the Western Church. One senses in it all kinds of cultural community
with Gregorian chant: idiom, inspiration and fondamento. Composers tools are full of de-
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liberate references to past ages, which is the best guarantee of true authenticity of sacred
music. Sawa grew up on the Gregorian chant, which was an integral part of the liturgy
before Vatican II. He managed to capture the intimate relationship of music with the
word. During listening to the work has a constant feeling that the word determines the
music, subjecting him to all the parameters of a musical work. Missa Claromontana is not
only an important part of the heritage the composer, but is one of the most outstanding
achievements of Polish sacred music of the XXI century.

Stowa kluczowe: Sobdér Watykanski II, topos romano-frankonski, choratowe
Jfondamento, Marian Sawa, Missa Claromontana, stowo i muzyka, sacrum

Keywords: The Second Vatican Council, topos Romano-Frankish, gregorian Chant
Jfondamento, Marian Sawa, Missa Claromontana, word and music, sacrum
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