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Feliks Nowowiejski, Quo vadis — recenzja ptyty

Rok 2016, na ktéry przypadta 70. rocznica $mierci Feliksa Nowowiejskiego,
zaowocowat wieloma wydarzeniami upamigtniajacymi zycie i twérczo$¢ tego zna-
komitego polskiego kompozytora, organisty i pedagoga.

Jednym z wazniejszych przedsiewzigé — o ile nie najwazniejszym — bylo nagra-
nie wybitnego dzieta oratoryjnego Nowowiejskiego: Quo vadis — Sceny dramatycz-
ne wedtug powiesci Henryka Sienkiewicza op. 30, przeznaczonego na glosy solowe,
chér, orkiestre i organy. Na wstepie warto podkresli¢, ze jest to nagranie o nie-
podwazalnym walorze kulturowym. Nareszcie polska fonografia doczekata si¢ wy-
konania dzieta, ktére do tej pory znane bylo jedynie muzykologom oraz waskiej
grupie muzykéw, i to wylacznie z lektury ksiazek czy analizy partytury. O szcze-
gblnym znaczeniu tego utworu dla polskiej kultury muzycznej $wiadczy¢ moga
stowa jednego z wykonawcéw:

Dzielo jest przepickne, monumentalne, bardzo trudne i wymaga olbrzy-
mich umiejgtnosci technicznych od solistéw. Cieszg sig, ze nadarzyla sig
okazja, by przypomnie¢ to dzielo tak zapomniane i niedoceniane [...]
Miejmy nadziejg, ze nagranie dolozy ,.cegietke”, by to wiasnie oratorium
na nowo zostato odkryte przez Europg i by przypomnie¢ o nim $wiatu'.

Oratorium wykonane zostato przez grupe muzykéw w sktadzie: Aleksandra
Kurzak — sopran, Artur Ruciriski — baryton, Rafat Siwek — bas, Sebastian Szum-
ski — baryton, Arkadiusz Bialic — organy, oraz Gérecki Chamber Choir, pod batuta
Whodzimierza Siedlika, przy towarzyszeniu Orkiestry Symfonicznej Warmirisko-
-Mazurskiej Filharmonii im. Feliksa Nowowiejskiego w Olsztynie. Calo$¢ popro-
wadzit Piotr Sutkowski.

Feliks Nowowiejski przystapit do pracy nad ztozonym z pigciu scen oratorium
w Rzymie, w 1903 r. Mozna przypuszczaé, ze wybdr tematu byt $cisle zwigzany

' A. Kurzak, cyt. za https://pwm.com.pl/pl/aktualnosci/szczegoly/3459051,plyta-z-nagra-
niem-quo-vadis-feliksa-nowowiejskiego-juz-w-sprzedazy.html, dostgp z dnia 05.06.2017.
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z Gwczesnym miejscem pobytu kompozytora. Dodatkowo na wyobrazni¢ muzyka
istotny wplyw miala powie$¢ Henryka Sienkiewicza Quo vadis (1896). Ta barwnie
opowiedziana historia z czaséw cesarza Nerona musiala poruszy¢ Nowowiejskiego,
ke6ry przechadzajac si¢ po waskich uliczkach dzielnicy Trastevere, mijajac ruiny
starozytnych $wiatyni, przebywajac w Watykanie, w ktérym — wedlug tradycji —
zginal $miercig meczeriska i zostal pochowany Piotr Apostol, bezposrednio stykat
si¢ z miejscami, w ktérych Sienkiewicz osadzit fabule powiesci.

Niemaly wplyw na powstanie dzieta miata takze znajomo$¢ kompozytora z ksie-
dzem Lorenzo Perosim, wloskim kompozytorem, organista i wieloletnim kapelmi-
strzem Kapeli Sykstyriskiej. Nowowiejskiemu z pewnoscia zaimponowat dorobek
twérczy Whocha, w sktad ktérego weszto kilka oratoriéw, w dodatku o tematy-
ce chrystologicznej. O tym, jak istotne staly si¢ dla autora Rozy dzieta Perosiego,
$wiadczy — opublikowane w tym numerze czasopisma, w artykule Ilony Dulisz* —
swiadectwo kompozytora, opisujacego spotkanie z ksiedzem, podczas ktérego za-
poznal si¢ jego twérczoscig oratoryjna.

Libretto do oratorium Quo vadis Nowowiejski zaméwit specjalnie u pozna-
nej w Berlinie pisarki Antoni Jiingst>. Od momentu premiery w Ustii nad Laba
w roku 1907 dzieto odniosto wielkie sukcesy: Amsterdam* czy Nowy York, to
tylko niektdre z prestizowych miejsc, w ktérych melomani mieli okazj¢ wystucha¢
wybitnego dziefa polskiego kompozytora. Do ogdlnoswiatowego sukcesu utworu
przyczynit si¢ niewatpliwie fake, iz dzieto przelozone zostato na dziewigé jezykéw.

Na albumie wydanym przez firm¢ DUX postanowiono zarejestrowaé pierwot-
na wersj¢ dzieta w jezyku niemieckim.

Jak zostalo wspomniane, Nowowiejski uszeregowat swéj utwér w pigciu sce-
nach. Juz pierwsza z nich wprowadza stuchacza w jeden z najbardziej dramatycznych
moment6éw opisanych przez Sienkiewicza — Pozar Rzymu. Monumentalne akordy
otwierajace utwér znakomicie oddaja groz¢ sytuacji. Pochwali¢ tu nalezy zwlaszcza
sekcje deta blaszang Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Warmirisko-Mazurskiej za
precyzje intonacyjna, potege brzmienia oraz ,,dyscypling” gry, zwlaszcza w szybkich,

2 Zob. llona Dulisz, Instytucja Kosciota w przestrzeni muzycznej Feliksa Nowowiejskiego. ..

3 Zob. M. Gmys, Z wielkich kart historii europejskiego oratorium: Quo vadis Feliksa Nowo-
wiejskiego, w: ksiazeczka do plyty E Nowowiejski, Quo vadis, DUX 1327/1328, 2016, s. 6.

* Premiera utworu w Amsterdamie odbyta si¢ 22 pazdziernika 1909 roku. Jak podaje Iwo-
na Fokt, zgromadzona tam publiczno$¢ zgotowata Nowowiejskiemu niezwykla owacje: kom-
pozytor zostal ukoronowany poztacanym wiericem laurowym, a obecna na koncercie krélowa
belgijska Wilhelmina podarowala mu swéj pieréciet. Zob. 1. Fokt, Feliks Nowowiejski, Quo
vadis 1907. Archiwum rodziny Nowowiejskich, w: http://cyryl.poznan.pl/katalog.php?repur-
1=k,585,1, dostgp z dnia 05.06.2017 r.
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granych staccato przebiegach partii trabek i waltorni. Piotr Sutkowski poprowadzit
t3 cz¢$¢ znakomicie, wydobywajac z zespotu duzy tadunek emocjonalny, tak istot-
ny dla poczatku dzieta, dbajac réwnoczesnie o pozostate elementy utworu, takie
jak: zréznicowana dynamika czy skrupulatnie realizowane sforzanda.

Z kolei scena druga przenosi stuchacza w samo serce starozytnego Rzymu,
mianowicie do Forum Romanum. Stylizowany marsz wojskowy poprzez dzwig-
ki odmalowuje defilad¢ gwardii cesarskiej (pretorianéw). Tu réwniez, jak w czgéci
pierwszej, naleza si¢ sfowa uznania dla orkiestry za precyzj¢ intonacyjng i odda-
nie dynamicznego charakteru sceny. Dyrygent dokonal interesujacej interpretacji
i umiejgtnie wyeksponowat réznorodne szczegély kontrapunktyczne. Wazne, ze
w tej scenie po raz pierwszy pojawia si¢ glos solowy. Petni on role przywédcy pre-
torianéw, w ktdra wciela si¢ Rafat Siwek — bas. Jest to znakomicie dobrany do tej
partii glos: ,cieply”, ale zarazem mocny i gleboki o dobrze brzmiacym wibrato.
Mankamentem nagrania tej czgsci sa pewne niedoskonatosci intonacyjne w sekcji
sopranéw zamykajace Sciezke 7 (Gruf§ und Heil des gottlichen Nero!...).

Scena trzecia — Katakumby, jak pisze Marcin Gmys: ,przenosi nas w $wiat znacz-
nie subtelniejszy, chrzescijariski”. Otwierajaca t¢ sceng modlitwa Kommt Briider
lasst unspreisen den Hern!..., skomponowana w formie dialogu na baryton solo
i chér a capella, nasuwa skojarzenia z najwybitniejszymi dzietami romantycznych
poprzednikéw Nowowiejskiego — Felixa Mendelssohna czy Johannesa Brahmsa.
Jest to §wiat muzycznie wysublimowany, kontemplacyjny. Niewatpliwie wielka
w tym zastuga Sebastiana Szumskiego (baryton), ktéry wyspiewat stowa modli-
twy z mocg i duzym tadunkiem emocjonalnym. Chér w tym miejscu brzmi do-
brze i spdjnie, chociaz (niestety) nie udato si¢ unikna¢ pewnych probleméw into-
nacyjnych, zwlaszcza w jednej z kadencji. Na szczegdlng uwagge zastuguje rowniez
fragment Du Herr, ein Opfer des Tyrannen!..., za$piewany przez Aleksandre Ku-
rzak. Nowowiejski w znakomity sposéb polaczyt tu ,,subtelny chrzescijanski swiat”
z operowym gestem, znanym chociazby z dziet Verdiego czy Rossiniego. Dodat-
kowo uzycie skrzypiec solo w srodkowym fragmencie nasuwa skojarzenia z Bene-
dictus 7 Missa Solemnis Ludwiga van Beethovena.

Scena czwarta — Na Via Appia — opowiada o widzeniu $w. Piotra, ktéry ucho-
dzi z Rzymu. Na szczeg6lng uwagg zastuguje tutaj uzyty przez Nowowiejskiego
zabieg podkreslajacy stowa Chrystusa skierowane do Piotra: ,Gdy ty opuszczasz
lud méj, do Rzymu idg, by mnie ukrzyzowano raz wtéry”, ktére w oratorium wy-
stepuja w jezyku tacinskim. O tej czgsci, stanowiacej ,serce” calego oratorium,
Marcin Gmys pisze:

> M. Gmys, dz. cyt., s. 8.
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Caly ten obraz, podkreslany u Nowowiejskiego uzyciem jezyka tacinskie-
go, stanowi wspanialy (i — ciekawostka — nasladowang w 1917 roku na
kartach poematu Fontanny rzymskie przez Ottorina Respighiego, takie
ucznia Brucha) ilustracje muzyczng stopniowego przechodzenia od ciem-
nosci (symbolizowanej przez tonacje f-moll i niskie rejestry instrumentéw
detych) do ,majorowej” jasnosci®.

Gdy mowa o samym wykonaniu, stowa uznania naleza si¢ tu przede wszystkim
Arturowi Ruciniskiemu (baryton), kedry wcielit si¢ w postaé $w. Piotra. Oscylowa-
nie pomiedzy skrajnymi emocjami — smutkiem i radoscia oraz lgkiem i odwaga,
na ktérych zasadza sig ta cala scena, nie jest rzecza prosta. Rucinski w mistrzowski
spos6b oddat nie tylko rozterki apostota, ale takze rodzaca si¢ w nim sit¢ i mestwo
po spotkaniu na swojej drodze Chrystusa.

Scena piata — Ruiny Colosseum — zwieficza calos$¢ dzieta i jest rodzajem epilogu.
Na uwagg zastuguje w niej wykonanie pot¢znej, dwutematycznej fugi: Preis, Lob
und Dank dir, dem Gesalbten... Stowa uznania nalezg si¢ tu zwlaszcza zespotowi
chéralnemu, ktéry wykonat ten trudny fragment utworu z wielkim rozmachem.
Pochwali¢ trzeba sekcj¢ tenoréw za doskonala intonacjg i masywno$é brzmienia,
zwlhaszcza w wysokich rejestrach, jak chociazby a Amen (4°, 42”) oraz w chérze kon-
czacym cale dzieto. Bardziej wytrawny stuchacz zauwazy drobne ,,wpadki” intona-
cyjne sekcji sopranowej, np. w 1°, 32”. Podobnie jak w poprzednich fragmentach,
Piotr Sutkowski zadbat o uwypuklenie ciekawych, kolorystycznych kontrapunk-
téw, zwlaszcza w sekcji smyczkow.

Pochwaly nalezg si¢ takze realizatorom nagrania — Malgorzacie Poladskiej i Mar-
cinowi Guzowi. Doskonale ustawione proporcje pomi¢dzy poszczegdlnymi sek-
cjami orkiestry pozwalajg $ledzi¢ nagranie z najmniejszymi detalami znajdujacy-
mi si¢ w partyturze.

Niewatpliwy minus wydania stanowi brak tekstu libretta oratorium zamiesz-
czonego w ksiazeczce dolaczonej do plyty, co czynia najwicksze wytwdrnie spe-
cjalizujace si¢ w muzyce klasycznej (np. Harmonia Mundi). Brak ten niestety
skutkuje tym, ze stuchacz styka si¢ gtéwnie z warstwaq muzyczng dzieta. Krétkie
wprowadzenia do poszczegélnych scen dokonane przez Marcina Gmysa nie moga
zastapi¢ pelnego libretta oratorium, a co za tym idzie — petnego odbioru dziela,
ktére w przypadku oratorium jest zespoleniem muzyki i stowa. Tym samym stu-
chacz zostaje pozbawiony elementu dramatycznego i kontemplacyjnego, a szkoda.

Na koniec podkregli¢ trzeba, ze nagranie tak monumentalnego dzieta jest zada-
niem niezmiernie trudnym, stawiajacym przed wykonawcami ogromne wyzwanie

¢ Tamze.
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artystyczne. Artysci, ale takze rezyserzy nagrania sprostali wszystkim trudnosciom,
ktére niesie ze soba partytura dzieta Nowowiejskiego.

Nie bedzie zadna przesada, jesli powiem, ze jest to jedno z najlepszych nagran
ostatnich lat, ktérym moze poszczyci¢ si¢ polska fonografia.




